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Resumen

Este trabajo de investigacion sobre |a literatura escrita por mujeres
venezolanas nace de dos proyectos de investigacion titulados: «Lalite-
raturay el escritor venezolano, paradigmas detotalidad en lasignifica
cion de la realidad socio-cultural venezolana» e «Historia, anécdota,
nostalgiay sus circunstancias en la narrativa escrita por mujeres vene-
zolanas», los cuales se adscriben alalinea de investigacion Literatura
Venezolana Siglos X1X y XX del Instituto de Investigaciones Literarias
y Linguisticas de la Universidad del Zulia. En é nos hemos planteado
el estudio de unaliteraturavistaa margen del proceso histérico-social
y cultural, no sélo venezolano, sino también latinoamericano. Asimis-
mo, la deconstruccién de un discurso que a través de diversos géneros
busca devolverle asu pasado reciente |a presencia de sus voces relega-
daspor lasociedad patriarcal quedomind durantetodo el sigloxXIX y las
primeras décadas del siglo xx. El tiempo se vuelve complice en ellas
develando las méascaras del «otro». Los nuevos métodos histéricos, fi-
losoficos, sociologicosy de andlisis del discurso serén algunos de los
model os paradigmaticos a utilizar no para corroborar el papel subordi-
nado delamujer, sino como instrumento para «dislocar lasestructuras
gue han sostenido la arquitectura conceptual de nuestro sistema y de
nuestra secuencia histérica» (Derrida, 1992: 17), porque en ellas, lali-
teraturamas que un arte hasido y estambién unacienciaparaqueel su-
jeto periférico se plantee bajo €l manto delaficciony desde esaintimi-
dad anecddticay circunstancial la verdaderaidentidad del otro.
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Conflicts of modernity, nation and construction
of the feminine subject in three Venezuelan narrators

Abstract

This study of literature written by Venezuelan women springs from
two research projects titled: «Literature and the Venezuelan Writer,
paradigms of totality in the meaning of V enezuelan socio-cultural real-
ity» and «History, anecdote, nostalgiaand their circumstancesin narra-
tive written by V enezuelan women», which pertain to the line of inves-
tigation “XI1X™ and XX™ Century Venezuelan Literature” at the Insti-
tute for Literary and Linguistic Research, University of Zulia. The pa-
per proposesto study aliterature considered marginal to not only Vene-
zuelan but also Latin American historical-social and cultural processes
and likewise, to deconstruct a discourse that through diverse genres
seeks to give back to its recent past the presence of those voices rele-
gated by the patriarchal society which dominated the entire XI1X™ and
the first decades of the XX™ centuries. Time becomes an accomplice
for them, revealing masks of the*“other.” New historical, philosophical,
sociologica and discourse analysis methods will be some of the para-
digmatic models to be used not to corroborate the subordinate role of
women, but as instruments to “dislocate the structures that have sus-
tained the conceptual architecture of our system and our historical se-
quence” (Derrida, 1992:17), because in them, literature, more than an
art, has been and is also a science so that the peripheral subject ex-
presses, beneath the mantle of fiction and from this anecdotal and cir-
cumstantial intimacy, the true identity of the other.

Key words. Feminine subject, intra-history, modernity, nation.

Todos somos no productos de nuestras circunstancias
sino apenas los residuos de ellas, los quiebresy lasras-
gaduras del tiempo, puros momentos discontinuos, y la
violencia contra mi gjercida no era sino el eco de otra
mas general, imposible de achacar a nadie, salvo entran-
do en las grandes generalizaciones como la Historia, el
Tiempo, la Sociedad...
AnaTeresaTorres. El exilio del tiempo.

Hablar del discurso narrativo en laliteratura escrita por mu-
jeres desde la modernidad, supone la urgencia por desenmascarar
las continuidades aceptadas sin cuestionamiento alguno por latra-
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dicion narrativa occidental. Lo anonimo, las contradicciones, las
brechas, los vaciosy las rupturas que esta literatura supone van a
chocar estrepitosamente con los conceptos de continuidad, desa-
rrollo y evolucion de una sociedad patriarcal que no le atraen. Las
irregularidades® son la clave para definir e discurso de nuestras
mujeres. donde lo més significativo es su rechazo a todas esas
fuerzas que han contribuido a darle sentido homogéneo y trascen-
dente (tradicién, evolucion, desarrollo, espiritu, obra, libro, ori-
gen, disciplina, entre otras) ala sociedad latinoamericana:

Lacrisispor laque atraviesan hoy las mujeresno se curapre-
dicando la sumisién, lasumisién y la sumision, como se ha-
ciaenlostiemposen quelavidamansapodiaencerrarsetoda
dentro delaspuertasdelacasa. Lavidaactual, ladel automé-
vil conducido por su duefia, ladel micréfono junto alacama,
ladelaprensay la de los vigjes, no respeta puertas cerra-
das... para que la mujer sea fuerte, sana y verdaderamente
limpiade hipocresia, no seladebe sojuzgar frente alanueva
vida, a contrario, debe ser libre ante si misma, consciente de
los peligros y de las responsabilidades, Gtil a la sociedad,
aunque no seamadre de familia, e independiente pecuniaria-
mente por su trabajo y su colaboracion junto a hombre, ni
duefio, ni enemigo, ni candidato explotable, sino compafiero
y amigo (De laParra, 1982: 473-474).

Asi, laobra de Teresa De la Parrairrumpe de manera nove-
dosa en €l contexto socio-cultural latinoamericano con la publica-
ciondelfigeni a2 locua supone unindudabl e avance paralamujer
entodoslosambitosen losiniciosdel siglo xX. TeresaDelaParra
contintiacon unalargatradicion europeacon respecto alaautobio-
grafia como forma narrativa donde las mujeres demostraran un

1  Entendidas—segun Sonia Corcuerade Mancera— como laclave paradefinir el discur-
so en lamodernidad y sus posibles redes interdiscursivas en el plano cultural (1997:
27).

2 Ifigenia: diario de una sefiorita que escribi6 porque sefastidiaba. Publicadaoriginal -
mente en Paris, en 1924.
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mayor dominio delaescrituray de su evolucién en lasociedad, asi
como losiniciosdesu lentaincorporacién alahistoriaen unaespe-
ciedebi Idungsroman3 irénico. Yadesde €l titulo de lanovela: Ifi-
genia, diario de una sefiorita que escribi6 porque se fastidiaba,
vemos una escritora que trata de darle una justificacion al acto
creador y una excusao tal vez varias, alo oculto tras el manto del
fastidio. La alusién a un persongje de la cultura grecorromana
como Ifigenia, hija de Agamendn y de Clitemnestra, quien es
puesta en sacrificio por su padre paraque los vientos fueran propi-
ciosalaflotahelénicasupone desde €l principio, un final anticipa-
do: la supeditaciéon. Aun cuando Ifigenia es salvada del sacrificio
desu padre, quedaal servicio delaDiosaDianacomo sacerdotisa:

Como en la tragedia antigua soy Ifigenia; navegando esta-
mos en plenos vientos adversos, y para salvar este barco del
mundo que tripulado por no sé quien, corre asaciar sus odios
no sé donde, es necesario que entregue en holocausto mi do-
cil cuerpo de esclava marcado con los hierros de muchos si-
glos de servidumbre. Sélo é puede apagar las risas de ese
dios de todos los hombres, en el cual yo no creo y del cua
nada espero. Deidad terrible y ancestral; dios milenario de
siete cabezas que llaman sociedad, familia, honor, religion,
moral, deber, convenciones, principios... (Ibidem, 309-310).

En Ifigenia, novela escrita en primera persona por la joven
MariaEugeniaAlonso atravésde cartasasu amigaCristinalturbe,
y después en formade diario intimo que escribe asolas, eslahisto-
ria de la autoimposicién del matrimonio, luego que el persongje
central, Maria Eugenia Alonso, es obligada a vivir con la familia
maternatraslamuerte de su padre. Detal manera, que el acto escri-
turario es un acto de encierro, que supone la reflexion, larevela
cion de una historia personal, censurada por los parametros con-
textuales, desestructurados y reconstruidos através del secreto.

3 Novela romantica.
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Lanovelasedesarrollaen un acto circular histérico: nifiez en
Venezuel a, éxodo; nifiez y adolescenciaen Espafiay Francia; cam-
bio: adolescencia y madurez en Venezuela... retorno; donde el
persongje central, Maria Eugenia Alonso, experimenta varias
transformaciones que pasan por la negacion de unaverdad Gnica,
hastala critica general dela cultura. Su carécter sospechoso se re-
vela de muchas maneras, en una constante contradiccion, através
delas conversaciones con su tio Pancho, quien le predice un futuro
IGgubresi secasacon Leal, alo cua ellaresponde con vehemencia
—irénicapor demas—que: «enfin, quedigalo quedigaTio Pancho,
mi novio y yo estamos de acuerdo en todo, nos entendemos muy
bieny estoy ciertade que seremosifelicisimos! ... » (ibidem, 214).

Esto supone que se trata de una escritura producto de lame-
moriade un momento historico-social y politico traumatico, donde
mas que caracteristicas individual es propiamente dichas, 0 rasgos
de temperamentos mas o menos visibles, o experiencias subjetivas
del entorno, €l texto autobiografico trasuntalos efectos del enorme
peso con que lo social agobia los destinos individuales: “yo creo
gue los hombres calumnian de buenafe, que son alabanci 0sos por-
gue honradamente se ignhoran asi mismosy que atraviesan lavida
felices y rodeados por la aureola piadosisima de la equivocacion,
mientras los escolta en silencio, como can fiel einvisible, un dis-
cretoridiculo...” (ibidem, 20).

En Ifigenia podriaresultar que el retroceso que experimenta
€l persongje central eslo que Marshall Berman define como «una
manera de avanzar... acto que podria ayudarnos a devolver €l
modernismo a sus raices, para que se nutray renuevey sea capaz
de afrontar las nuevas aventuras y peligros que le aguardan»
(2003: 6).

En lasegundamitad del siglo XX lanarrativa escrita por mu-
jerescuestionalarealidad histéricay laposicion delamujer frente
a su entorno, un discurso recurrente de sus antecesoras, una pro-
blematizacién persistente, en un contexto socio-cultural e histéri-
CO gue exige nuevos planteamientos de las ciencias; lamujer sere-
plantea sus grandes problemas, ahora quizas mas conciente, mas
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desenfadada y mas duefia del espacio como sujeto social y como
sujeto creador. Esa literatura se manifiesta de manera auto-cues-
tionante®, ese auto-cuestionamiento «se origina partiendo delain-
terpretaci 6n especificadelahistoria, alapar que sevaincorporan-
do el elemento politico visto a la luz de la vision femenina...»
(Dimo, Hidalgo de Jesls, 1996: 11).

A esa generacion de escritoras pertenece Laura Antillano,
guien comienzasu fructiferacarreraen 1969 con La bella época, a
la que seguirdn La muerte del monstruo como-piedra (1970), Un
carrolargo sellamatren (1975), Haticos, casa N° 20 (1975), Per-
fume de gardenia (1979), Dimesi dentro deti oyestu corazon par-
tir (1984), Cuentosde pelicula (1985), La luna no es pan de horno
(1988) y Solitaria solidaria (1990). En esta tltima se consolidaran
temas constantes de sus anteriores obras; mujer, escritora, sujeto
femenino, sujeto periférico, sujeto latinoamericano, historia: de-
beresy haberes. Laobrade Antillano propone un desdoblamiento
del hombrey su entorno, y esta relacionada con esas voces que se
cuelan tras la méscara de algun personaje, nos exige la reflexién
desde la otredad, un discurso gque viene haciendo la mujer para
buscar su ubicacion dentro de una cultura patriarcal. Es desde ese
ambito como «la mujer que se describe —dice Luz Marina Rivas—
decide atacar o subvertir, reorganizar, parodiar, silenciar, afadir
contenidosaesacultura» (Rivas, 2000: 269). Desde esta perspecti-
vatoma de maneramuy particular, laformade comoy dénde |ee-
mosaAmeéricalatina. Detal maneraque, lavoz de LauraAntilla-
no se vaapropiando de otras voces para construir un discurso miti-
coy confesional que: “surgirdcomo la intima necesidad del autor
de huir de un presenteingrato —vejez, deterioro, exilio, pérdidasde
amigosy familiares, de espacios— haciala recuperacion de lo per-
dido y afiorado, solo posible a través de la memoria’ (Pacheco,
2001: 27).

4 Estadefinicion latomo del trabajo de Dimo e Hidalgo de Jests (1996: 11).
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En Solitaria solidaria, el dislocar de las estructuras de la
historia estaimplicito de manera muy marcada en el persongje de
Zulay Montero, quien atravésdelalecturade unosdiariosy cartas
encontrados por casualidad en labibliotecade la universidad don-
deimparte clases, descubririotravoz, lade Leonora Armundel oy;
propiciando la solidaridad tipica entre voces femeninas separadas
por el tiempo de la historia, pero unidas por la escritura de una es-
critura, «<no yaimantada ala comprension hermenéuticadel senti-
do que quiere decir un discurso, sino atenta a la cara oculta de
éste...» (Derrida, 1993: 15).

Denuevo el género autobiogréfico se presentaen lanarrativa
escritapor mujeresvenezolanas. En Ifigeniaatravésdeundiarioy
enlaobrade LauraAntillano através de las cartas de Leonora Ar-
mundeloy y la historia paralela de Zulay Montero.

Losactosdeleer modulan las secuenciasdel relato, compagi-
nan coincidencias entre ambos personajes femeninos, ten-
diendo puentes mediante larecurrenciaalaproduccion espi-
ritual y material detextos, que otorgan protagonismo signifi-
cativo a ambito intelectual y a su trama de lazos con las lu-
chas politicas y sociales, privilegiados en esta lectura de la
historia. Larevision que emprende Zulay de cartasy fotogra-
fias vigjas en €l inicio de la novela, es repetida por Leonora
cas d final... (Zanetti, 2000: 218).

En lavoz de Leonora se van colando las vicisitudes, |os ma-
lestares de una mujer que es rechazada dentro de una sociedad
cuyo territorio es del dominio masculino. Lapenetracion delamu-
jer en el @mbito socio-cultural decimondnico es unatareaimposi-
ble, irrealizable y mal vista por el orden existente:

Loslibrosleidosy eso quellamamos“ cultura’, no suman di-
ferencias en cuanto alaideade que la diferencia entre muje-
resy hombres se propone. Para Sergio, €l queyo me opusiese
a una afirmacion suya se convirtié en un punto de honor;
nuncafue pensar, reflexionar, [legar aconclusiones por motu
propio. Sergio es un guzmancista a cartacabal, su formacién
“ideol6gica’ nace del favoritismo que el gobierno del susodi-
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cho le otorg6; yo he tenido la posibilidad de vivir €l reverso
delamoneda: los gjemplos sobran... Nuncaseleocurrio que
yo podiaelaborar conclusiones, constatar factores; no, eso es
de aguien, un personaje o varios, ajenos, que influyeron so-
bre mi actitud; ello conllevaun profundo desprecio haciami,
y en general, hacialas mujeres. Su actitud no es personal, es
colectiva; responde a la conducta generalizada entre los
hombres con relacién alasmujeres. Senosasignaron unasta-
reas per séculaseculérum. A ellas debemos responder; 1o de-
més nos esté vetado... (Antillano, 2001: 149).

Larelacion entre Zulay y Leonoraproduce unametamorfosis
hacia una nueva vision del mundo. Eslo que JuliaKristevallama
escritura réplica (funcion o negacion) de otro (de los otros) texto
(9). En su novela, insertada en el género de Intrahistori &, Laura
Antillano establece una interdependencia entre motivos practicos
y motivos expresivos, que constituyelapersonal participacion mu-
table y renovable en larealidad entendida espiritual mente:

Todas|asrelaciones estancadasy enmohecidas, con su corte-
jo de creencias y de ideas veneradas durante siglos, quedan
rotas; las nuevas se hacen afigjas antes de haber podido osifi-
carse. Todo lo solido se desvanece en € aire; todo lo sagrado
es profanado, y los hombres, a fin, se ven forzados a consi-
derar serenamente sus condiciones de existenciay sus rela-
ciones reciprocas... (Berman, 2003: 6)

En este sentido podemos decir que la novelista se convierte
en el oraculo de la vida de sus persongjes, no sélo los humanos,
sino las cosas, las cualidades y las relaciones, y, en suma, todo
aquello que pueda suceder en el giro de unafrase, porque, en ese

5  Tomaremosladefinicion quedel término introducido por Unamuno nosofrece Gloria
Da Cunha-Giabbai: Obras cuyos personajes son anénimos como la gran mayoria de
|os hispanoamericanos, y susactuaciones nuncallegan adestacarse como paraque hu-
bieran merecido lainscripcion en lagaeriaoficial. Estas obrasrevelan las pequefiasy
cotidianas hazafas para sobrevivir de unos seresa verse sacudidos por el impacto del
olegje de lahistoriadel dominador (1994: 8).
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desvario esta el apropi arse® —como dice Marshall Berman— de las
modalidades de ayer que pueden ser alavez unacritica de las mo-
dalidadesde hoy y acto defe enlasmodalidades—y enloshombres
y mujeres modernos— de mananay de pasado mafiana:

El venezolano de hoy es un hombre positivo; € que vivié en
los afios de la dictadura era temeroso, vacilante, cuidaba sus
opiniones 'y buscaba la solucion personal de sus problemas.
El sistema pluralista ha creado una nueva sensibilidad en €l
ciudadano. El venezolano de hoy no concibe la democracia
como un simple gjercicio electoral sino como unamanerade
vivir. El pais reclamael Estado moderno, eficaz, queliquide
las trabas y fantasmas que sobre nosotros pesaron durante
gran parte del siglo XX y que venian desde lacolonia... (An-
tillano, 2001: 272).

En Solitaria solidaria hay unatendenciaaladiscontinuidad,
mantenidapor ciertasreglas, aunque no son trascendentes. Lo par-
ticular, lo local y 1o especifico reemplazan alo general, [o univer-
sal y lo eterno. Los temas particulares. de género, raza, situacion
social, entre otros, toman de manera descarnada el sitio que una
vez pertenecid al hombre como sujeto y centro de la historia:

Somos |os venezolanos de latransicién. Los hijos de las ne-
gras esclavas encargadas otrora de la cocina hispanoindia,
podemos coincidir ahora en un restaurant con los hijos de la
antigua familia aristocratica, y unos a otros consumir platos
que, en las Ultimas cuatro décadas, han venido pugnando con
los platos del primer mestizaje por hacerse de la supremacia:
lomito a la Wellington y zarzuela de mariscos contra pabe-
[16n y sancocho... la asimilacién exige un largo proceso de
transculturizacion... (ibidem, 242-243).

En el caso de Dofa Inés contra el olvido, de AnaTeresa To-
rres, NOS vamos a encontrar con una historia que se armay se de-

6  Término tomado de Marshall Berman en el capitulo «La modernidad de ayer, hoy y
mafiana». (2003: 33).
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sarma en més de dos siglos de historia venezolana, con gje central

en un litigio entre dos clases social es: mantuanosy esclavos, por la
posesion de unas tierras. Tres partes cronol 6gicamente separadas
dan vida adiecisiete capitul os donde se narra desde adentro de las
casas que pertenecieron alafamiliade Dofialnés, laconformacion
delahistoria através de lavoz de la protagonista:

El tiempo, Alegjandro, borrard mis querellas y desvanecera
mis empefios, pero yo quiero que mi voz permanezca porque
todo o he visto y escuchado, y seguiré buscando mistitulos,
aunque me ahogue el polvo de los legados y me asfixie esta
montafiade hojasvigjas... quiero dictar mi historiadesparra-
mada entre mis recuerdos y documentos, porque en ellos se
encuentrami pasado y el de muchos...” (Torres, 1992: 12).

Laescritoraconcede aDofialnés, voz narrativa de lanovel a,
comenzar surelato casi a final desuviday continuarlo atravésdel
tiempo indefinido de la muerte, en un constante mondlogo que le
permitirdir recorriendo el tiempo cronol gico delahistoriadeVe-
nezuela, asi como la oportunidad de emitir juicios, hacer otros, re-
conciliarse, retractarse, porque en definitivacomo el mismo perso-
naje lo dice:

Inventaron el liberalismo, Algjandro... Y esque e mundoya
no es mundo y han ocurrido tantos cambios que yano lo en-
tiendo. Ahora a nosotros nos [laman oligarcas y €llos a si
mismossellaman liberales. ¢Que cual esladiferencia?Nolo
sé... Puedo decirte que no han hecho otra cosa que inventar
promesas y en eso han en mucho aventgjado a otros que las
hicieron primero... esta tierra ha sido la invencién de una
promesa... y tdtambién eres culpable, tl le prometiste a Juan
del Rosario, tu hijo mal habido, unas tierras que te sobra-
ban... y yasabes|os afios que me costé demostrar lavanidad

7  Estacitaesademas, ami modo de ver unadefinicion de lanueva historia, esa que se
entreteje como dice Georg G. |ggers «delarecopilaciony articulacion deloshechos, y
de su comprension... Comprension que solo es posible porque existe una interrela-
cién objetiva que confiere alos hechos su sentido» (1998: 28).
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de esa promesa... Durante la guerra esto fue una pifiata de
promesas... y ¢qué fue lo que hallaron? Mas promesas (ibi-
dem, 91).

Convencidade que la experiencia del otro culmina en la ex-
periencia de Unidad como dice Octavio Paz, Ana Teresa Torres
emplazamediante el conflicto que se daentre Dofialnésy Juan del
Rosario acambiar nuestramentalidad. Alli, donde «el movimiento
dial éctico delamodernidad se vuelve irénicamente contra su fuer-
za motriz fundamental, la burguesia» (Berman, 2003: 8), porque
en definitivatodas las historias son validas:

Te eché mucho de menos cuando te moriste, tu terquedad y tu
desafio eran lamedidade mi orgullo... Enlasoledad en que
me encuentro me parece vertejugando por los corredores con
mis hijos y me parece oirme, llamandote, mezclando en mi
boca tu nombre con los suyos... (Torres, 1992: 20).

AnaTeresaTorrestrata de reconstruir |os procesos mentales
de hombres que no pertenecian alas capas sociales altasy que por
lo tanto no han dejado testimonio alguno de si mismos. A travésde
los documentos |egal es es como Dofial nés construyelahistoriade
losotros. Ladiscursividad en Dofia Inés contra el olvido evidencia
larupturacon lanovela histéricatradicional, porque su funcién no
esyaplasmar ladesilusiény lamiseriadel negro después de aboli-
dalaesclavitud como lo hace Gallegos en Pobre negro, o larefle-
xion sobre el pasado colonial einvitacion aconstruir unaVenezue-
lamejor en Dofla Barbara. Laintencién de Ana Teresa Torres es
presentar desde laintimidad, desde su condicién de mujer y desde
su condicién de letrada, un monodidlogo que es expresion de una
nueva vision por presentar los hechos histéricos: esto es, desde la
voz femenina. De estamanera, AnaTeresa Torres se sumaa escri-
tores como Guimaraes Rosa, Juan Rulfoy RoaBastos, en uninten-
to paraprivilegiar el discurso oral delasculturastradicionaleslati-
noamericanas por encimadel discurso modernizador de la cultura
letrada. .. esto eslo que esta ocurriendo en el caso de Dofialnés: el
discurso masculino pasa aser e del otro... (Rivas, 2004: 269).
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AnaTeresa Torres pone a hablar a un fantasma, de esta ma-
nera puede construir un discurso delo que havistoy haleido; y asi
dar unaversion de los acontecimientos historicos. Dofia Inés va a
contar entonces|os hechos histéricos de unamanerainformal, des-
delacasa, desde |o cotidiano. «La Dofia Inés de Torres, de forma
analoga al artista adolescente de Joyce, no puede despertar y, es
més, no quiere olvidar la intolerable pesadilla de lo historico»
(Isea, 2000: 3):

Algandro, ¢por qué no nos dan un resquicio de paz?, ¢por
qué no puedo quedarme tranquila a contemplar esta escena
gue quisierafuerala dltima que ven mis 0j0s?, ¢por qué ten-
go que oir ahora los gritos de ese desaforado de José Tomés
Boves prometiendo lalibertad y latierraalos negros que lu-
chen por defender la Coronay maten a sus amos?... ¢no has
oido hablar de ese asturiano salvaje, que se hatomado lague-
rra como cosa suya y nos combate con nuestros mejores
hombres, nuestros caballos y nuestros fusiles?... (Torres,
1992: 57).

Lalabor escriturariade TeresaDelaParra, LauraAntillanoy
AnaTeresaTorresesunavoz que conoce el dolory el miedo, pero
gue cree en lacapacidad de salir adelante. Los graves peligros es-
tan en todas partes, y pueden atacar en cual quier momento, pero ni
siquieralas heridas més profundas pueden detener que estaenergia
fluyay se desborde... (Berman, 2003: 17).

Este discurso, que se construye a través de la voz de Maria
Eugenia Alonso, Zulay Montero, Leonora Armundeloy y Dofia
Inés, aparece de ciertaforma como la proyeccion a escala de toda
unasociedad, de su estructuray del funcionamiento de las nuevas
sociabilidades. En sus obras, esta proyeccion contrasta de forma
abrupta con la sociedad real existente representado en ellas como
un conjunto de absurdos, cuerpos y estamentos en vez de indivi-
duos; jerarquias, en vez de igualdad; comunidades, paliticas hete-
rogéneas producto delahistoriay no delaasociacion; poderesfun-
dadosen latradicién o enlaProvidenciay no enlavoluntad de los
ciudadanos:

296 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 8 N°® 19 Mayo-Agosto 2007



CONFLICTOS DE MODERNIDAD, NACION Y CONSTRUCCION DEL SUJETO FEMENINO
EN TRES NARRADORAS VENEZOLANAS

Creo firmemente que no hay nadamaésalla ... Y meduele...
jah! {Si'... me duele creerlo con l&grimas dellanto, y con &
grimasde sangre, porque estafe de no creer en nada, Gabriel,
esunafe&riday horrible, que acaba de un todo con la espe-
ranza, cuando precisamente lo grande, y 1o sublime, lo bue-
no, y €l objeto Uinico, si, el tnico objeto delafe jeslaesperan-
zal Y estan necesaria, sobre todo para nosotras, las pobres
mujeres, que andamos por lavida, siempre, sempre, con la
resignacion paraolvidar losideales que no pueden ser, resig-
nacion paracallarnosy para que en nosotras todo calle siem-
pre... (DelaParra, 1982: 241).

Pero cuando llega el momento en que la distancia elemental

se produce, siento dentro de mi un profundo malestar, hirien-
tey pertinaz. Me atrevo apensar, pues, que Sergio empiezaa
establecer nexos gjenos (ladiferenciasocial, lafaltadedotey
otros elementos nos habian producido dafio), cuando yo co-
mienzo adiferenciar misideas de las suyas, cuando mis o0jos
y mi entendimiento ven algo distinto en el paisajepolitico del

paisy delavida diariade nuestros seres comunes. Mis desa-
cuerdos con sus opiniones debieron ser como pufiales parael

primo amado o sea: el hombre como ser social... (Antillano,

2001, 148-149) (énfasis del autor).

Tampoco dieron resultados las dictaduras y tuvieron que in-
ventar lademocracia, Algjandro, se me habiaolvidado decir-
telo. Lainventd un sefior que se llam6 Rémulo Betancourt.
¢Que s es e mismo que inventd e liberalismo? No, por
Dios, jqué disparate!, ése fue otro. Ni tampoco entré a caba-
[lo como Joaquin Crespo... Estamosen el siglo XX y hay mu-
chos automéviles, ya nadie monta a caballo en laciudad. De
lademocracia, te diré brevemente que asi como no entendi el
liberalismo, tampoco pude comprenderla. A pesar de su pro-
greso, €l diaen que entraron losdemécratas ocurrié lo mismo
que dijo Joaquin Crespo: cayd un aguacero. Llovié tanto que
las consignas de nuevo se mojaron y quedaron pegadasal ce-
mento... (Torres, 1992: 182-189).

Loqueuneaestastresescritorasessuperior alo quelas sepa-
ra, todas tienen que afrontar dos enemigos comunes: el tradiciona
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lismoy lainerciasocial, con unimaginario tradicional detipo pac-
tista, frecuentementeinclinado al rechazo violento de nuevasideas
y modas. Por eso vemos en Teresa De la Parra una literatura que,
aln cuando marca pauta en lo que a género narrativo escrito por
mujeres serefiere, todavia ubicaa personajefemenino en unaclad
sicaposicion de subalternidad, €l cual cedey prefiere escudarse en
la soledad, o en el caso de Ifigenia, decidirse por € matrimonio
como posibilidad viable de realizar sus proyectos de reforma. En
Laura Antillano y Ana Teresa Torres, estos problemas tomaran
gran importancia, la aspiracion a la restauracion de las institucio-
nes representati vas son comunes en ambas escritoras, sin embargo
se presentan a través de otros conflictos que llegan al término de
unaalianza o negociacion como lo es el caso de Dofia Inés contra
el olvido:

Pero las cosas han cambiado, Juan del Rosario, ahorahanin-
ventado una palabra que nosotros no conociamos, y que se
[lama negociacién. Ahorale dicen a Francisco que debe ha-
blar con José Tomés y a José Tomés que debe hablar con
Francisco, porque hablando se entiendelagente. Yavestulo
gue es laignorancia... conversar eratodo... Anota, escriba-
no porqueyaestoy hartade quelahistoriametengavitupera-
da... (ibidem, 227-229).

Lanarrativaen LauraAntillanoy AnaTeresaTorres respon-
de auntipo de escriturague, mas que unareconstruccion del pasa-
do, es una narrativa de «interpretacién de una decadencia histori-
ca» (Gutiérrez, 2001: 24).

Que hay palabras sin calidez, sin sustancia, sin lagrimas, ni
caricias, sin pan, sal ni uva, sin razén real, sin reflgjo, y que
solo sirven para mantenerse sobre €l lenguaje verdadero, y
hacerse pesadas; se convierten en un fardo inmenso, en una
montafia; su peso no se puede contar sin medir, y pueden po-
nernos a flotar en una laguna inmensa como aquellas cons-
truidas por Alicia con sus propias lagrimas... (Antillano,
2001: 29-30).
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¢Como no voy aestremecerme derabiay dedesolacion si he-
mos ganado laguerray hemos perdido el mundo?Meheque-
dado sola en esta casa de cenizas que aberga los cadaveres
de mi memoriay tengo que vestirme de luto y llorar misrui-
nas... Yo estoy aqui pararecordar €l final de la guerra que
emprendimos y cantar su victoriay a pesar de mi miseria,
guardo la esperanza de que algiin dia vendra alguien a poner
lacasaen piey algun diayo encontraré los titulos que se me
perdieron... (Torres, 1992: 73-75).

Larecurrenciaalasubjetivacion delahistoria, atravésde un
discurso monologante, vaa producir laimagen de un nuevo sujeto
textual, acosado por el recuerdo de un periodo perdido paraese su-
jeto. Tal sujeto también experimentalapérdidadelaconcienciade
los otros. Produciendo una literatura que «contrapone dial éctica-
mente pasado y presente en una constante tension que cuestiona
toda conclusividad»® (De Boek, 1999: 71). Lamemoriasirveal re-
lato escrito por mujeres para tratar las mutaciones multiples en el
campo de lasideas, del imaginario, de los valores, de los compor-
tamientos, en parte comunes y en muchas mas partes diferentes a
las que llevaba el discurso decimononico que heredaron.

El concepto de modernidad, naciony sujeto femenino esante
todo lainvencién del individuo, un modo de vida y de organiza-
cion social. Eseindividuo especifico, presente de maneraempirica
en toda sociedad, va a convertirse también en agente normativo de
lasingtitucionesy delosvalores quelasustentan. En casi todas|as
criticasen torno alaobralfigenia de Teresa De la Parra se percibe
una contundente derrota del personaje que viene desarrollandose
de manera muy definida con respecto ala sociedad que le toca vi-
vir. Frases como «a final e feminismo de Maria Eugenia cede
paso alaresignacién ante el inevitable proceso de domesticacidn a
gue debe someterse», limitando la imagen que se plasmara des-
pués en las constituciones modernas de la novela.

8  Término utilizado por Maria GabrielaDe Boek en «Laficcionalizacion delaotracara
del poder: Rosas exiliado en EL Farmer de Andrés Riverax».
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Ifigenia eslainvencion del individuo, en ellase gestaun nue-
vo modelo de sociedad, laopinion publicay lapolitica. Todas las
mutaciones comunes al &rea cultural europea se manifiestan tam-
bién atravésdelanovela, pero, esos cambios no afectan, al princi-
pio, méas que a un numero infimo de individuos. Por o tanto, ese
bildungsroman fracasado, no es sino, unaforma estéril de conce-
bir todo un proceso que debe ser examinado desde el cémo, €l
cuando y el dénde se produjeron esas mutaciones. De manera que
cuando se establezcan ese tipo de aseveraciones con respecto a
persongje de Maria Eugenia, revisemos primero el espacio y la
cronologia de la modernidad en América Latina, sobre todo en lo
relacionado con la vinculacion de esos grupos modernos, € esta-
do, y la sociedad tradicional, que se trata de transformar. Segun
Marshall Berman, |os modernistas anteriores a los setenta habian
barrido el pasado afin de encontrar un nuevo punto de partida, lo
cual deja por descartado la hipotesis del fracaso en el persongje
central de Ifigenia, ya que ese pacto de Maria Eugenia Alonso a
casarse con Leal esunaformade dejar en el tapete, enlo no diao-
gado, en €l eterno exhumado, una vida pasada que sigue viva. El
gesto de resistencia estéd enmascarado por el pacto burgués (el ma-
trimonio).

El estudio critico delaobrade LauraAntillanoy AnaTeresa
Torres supone otro escenario, donde la modernidad —como dice
Marshall Berman—yano puede permitirse el lujo delanzarseauna
accién despojada de toda experiencia previa, de borrar cualquier
cosa anterior con la esperanza de conseguir finalmente un auténti-
CO presente, un nuevo punto de partida. Para Berman esos moder-
nos de | os setenta no podian permitirse el [ujo de aniquilar el pasa-
doy € presenteafin de crear un mundo nuevo... debian aprender a
entenderse con € mundo quetenian, y actuar desde él. Por eso va
mosaencontrar en las narradoras venezol anas de | os setentay pos-
terior, una literatura que, partiendo de lo sustentado por Berman,
se van a ver obligadas a encontrarse a si misma, mediante e re-
cuerdo.

Tanto en TeresaDelaParra, como AnaTeresaTorresy Lau-
raAntillano, nosvamosaencontrar con unapropuestaliterariague

300 B Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 8 N°® 19 Mayo-Agosto 2007



CONFLICTOS DE MODERNIDAD, NACION Y CONSTRUCCION DEL SUJETO FEMENINO
EN TRES NARRADORAS VENEZOLANAS

atravésdel monodiélogog, lo epistolar olo autobiogréfico, tratade
hacer laotrahistoriao unahistoriaotra, alli dondelaficcionlitera-
ria la asume, verbalizando 1o no dicho, lo calado o lo falseado.
Una escritura gue entre los extremos de laverdad y la mentira ad-
judicados a la historiay ala literatura respectivamente, asume la
concrecion de otros valores socio-culturales e histéricos, |os cua-
les define muy bien Habermas cuando expresa que:

La experiencia estética no solo renueva la interpretacion de
nuestras necesidades, por medio de la cua percibimos el
mundo. También permea nuestras significaciones cognitivas
y nuestras esperanzas normativas y cambia el modo en que
todos estos momentos serefieren unosaotros... (Habermas,
1981: 99).

Al final, todo es algo que vuelve acomenzar. Otro texto que
comienza donde ese otro terming; a fina una sentencia de co-
mienzo que bien puede ser un matrimonio, un suicidio o una des-
pedida temporal. Al final de ese recorrido que no acaba, nos en-
contramos de nuevo en un punto de partida, con nuevas voces que
se nos confunden y nos enredan, nos aclaran y nos iluminan; unas
con otras, otras con las mismas de aquel las, con nosotros mismos:

Hevenido hoy, por Ultimavez, avisitar lo quefuemi paisaje,
estas cuatro calles donde vivian las personas de mi condi-
cidn, a quienes cumplimentaba y me cumplimentaban; esta
iglesiaalaque acudia, resguardadacon mi manto en sefial de
mi privilegio, y escoltada por dos esclavas que llevaban mi
alfombrillay espantaban a las moscas; esta aldea que ante
mis ojos pueblerinos constituia el perfil de unagran ciudad y
en laque durante ochentay siete afios, con brevisimas excep-
ciones, transcurrié toda mi existencia. Nada hay en ella que

9  «Eslaapropiacion ora segin lo formula Carlos Pacheco (1992) a partir de Rama
(1982), o didlogo oculto, segiin Bajtin (1998). Esta estrategia consiste en la construc-
cion de mondlogo, dentro del cua se evidencia la presencia de un interlocutor, que
nunca aparece en el texto, es decir solo se conoce lo que dice el sujeto que narray
dentro de su discurso» (Rivas, 2004: 266-267) (énfasis mio).

Revistade Artesy Humanidades UNICA I 301



MENESES LINARES, Javier Martin Rafael

recuerde mi vida, todo es unafachadaextrafia, pero aveces, a
laluz apaciguadadelatarde, un gesto del viento entre sus ar-
boles, un movimiento de las sombras a través de lamontafia,
un persistente sonido de los pgjaros 0 una precipitacion del
aguacero, me hacen sentir, por un instante, que aln perma
nezco. Que aln hoy es una mafiana lenta de un largo diaque
el tiempo atraviesa despacio, mientras mis ojos acarician las
lajasdel patio, lasbaldosasy azulejosque hicetraer de Anda-
luciay las hojas sueltas del limonero del corral... (Torres,
1992: 238).

Una historia que comienza en la continuidad infinita de un
espacio, de un cuerpo, de otras formas de estructura. Laavidez de
nuestras escritoras en fantasear una posibilidad innegable, habla
de un espiritu que através del texto construye otros innumerables
textos posibles, alegoricos siempre a ese espacio imbricado, insis-
tentey pertinente por demas de unamiradalibre de posicionalida-
des. Como acto escriturario, todavia visto desde una perspectiva
casl virtual, a margen de esaotraliteratura, que parece ser lareal,
surge la palabra que ovaciona constantemente la palabra existo,
existo porque soy arte, soy yoy losotrosen el texto, 1o que Victor
Fuenmayor define muy bien a decir que:

Todo arte es la implicacion del sujeto, implicacion doble:
carnal y simbdlica, donde la vivencia corporal detentael po-
der de unahistoriapersonal, trascendiendo mésalladelapro-
piaintimidad quelaoriginay, del simbolo queimponeel jue-
go delasformas parallegar aunaverdad personal. Esun jue-
goy un trabajo, una expresion y unatécnica, un cuerpoy un
lengugje... punto corporal, sensible, enigmético, que retiene
lamirada, €l oido, la palabra, la garganta, como un ombligo
gue marca €l cuerpo del arte con la huellafilial de la proce-
denciacorporal y que, a mismo tiempo, sabe expresar elipti-
camente con lossimbolos el cuerpo material de donde proce-
de su luz humana... (1999: 124).

La busqueda es continua, desde finales del siglo XiIX, con la
aparicién de las primeras obras escritas por mujeres, €l discurso
gue se elaboraapartir de unasociedad patriarcal que gjerce perma-
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nentemente su presion, sucumbe ante un muro de contencion cada
vez menos resistente, la pertinencia de ese sujeto femenino dentro
del arte como hecho social, exige cadadiaunarevision de ese dis-
curso velado, «lo gue se pone de manifiesto concreta, en su aspecto
maés profundo, una ruptura histérica en la manera en que se cons-
truye laidentidad femenina, asi como las relaciones entre los se-
xos» (Lipovetsky, 2000: 41). El icono que representalfigenia den-
tro de la literatura venezolana de principios del siglo XX, no hace
sino corroborar que ellaes e inicio de una continuidad historica
ancestral delamujer por buscar su emancipacion, su expansion, su
renovacion y su democratizacion; es el inicio de una ruptura con
ese pasado y en consecuencia con ese poder. El bildungsroman
fracasado es s6lo en aparienciael producto de algo masinquietan-
te que se enmascara y desenmascara constantemente en la pro-
puestade De la Parra:

iSi!; jel mulato esel crisol paciente donde se funden con do-
lor los elementos heterogéneos de nuestrainquietud, detodos
nuestros errores, nuestra absurdademocracia, nuestraerrante
inestabilidad! ... jquizas en €l se elabore también algun tipo
social, exquisito y complejo que aln no sospechemos...! (De
laParra, 1982: 123).

En la blsqueda de quiénes somos | os venezol anos encuentra
en su narrativa escrita por las mujeres venezolanas una respuesta,
unarespuestaque apartir delasegundamitad del siglo XX secons-
truyey deconstruye entrelahistoria, laanécdota, lanostalgiay sus
circunstancias. Detal maneraque, nuestras escritoras partiendo de
un espacio escribible que seinterpola entre un discurso histérico-
critico (en el cual lamujer seintegraalahistoricidad) y un discur-
so subversivo (que opera bagjo un contenido subyacente dando
cuenta de la experiencia creativa de la escritora) narra su version
de lahistoria (Dimo, 1996: 175).

Podria ser 1a voz de Leonora quien me sabe poseedora de su
historia. Podria ser yo misma queriendo revisar mi vidaen pa
ralelo ala de ela; podria ser este deseo encgjado en o més
hondo de mi que se debate entreladesilusion, lamiradaescép-
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ticasobrelo que he alcanzado a saber delo que merodeay la
necesidad de sobrevivir, de persistir, de comenzar otralucha,
en otro lugar, de otra manera... (Antillano, 2001: 363).

Lanovela es para nuestras escritoras:

un campo, tensionado, que expresalapolaridad mito-razény
laexponedediversas maneras. Arraigaen laironiasocratica,
en el dialogismo de la tragediay la menipea, en el sentido
cristiano de la libertad y la oralidad, en la importancia del
presente, en el personalismo. Lanovelano esfantasiagratui-
ta sino discurso poético y filosofico, que hace presente aun
sujeto histérico y convocaaun lector histérico. Lanovelano
es signo vuelto a si mismo sino simbolo que mira hacia el
mundo redl ... (Maturo, 2004: 157).

A partir de la segunda mitad del siglo xx, traspasadas, elimi-
nadasy dedlindadas las fronteras de civilizaciény barbariey entre
el «Buen salvgjey el buen revolucionario», pasamos alo que An-
derson define como “Comunidad imaginada’, es decir, que inde-
pendientemente de la desigualdad y |a explotacién que en efecto
puedan prevalecer en cada caso, la nacion se concibe siempre
como un comparierismo profundo y horizontal. El permanente re-
corrido que hacen nuestras escritoras a través de | os recuerdos de
otrosimplicael reconocimiento de ese otro en masdedossiglosde
historia, sugiere a mi modo de ver no una salida salomonica de
evasi 6n 0 unaconclusi6n pesimistacomo han apuntado yaalgunos
criticos, sino més bien un testimonio que convierte aesavoz dela
mujer en lablsqueda de ese proceso de libertad'® que desde la pe-
riferia-excéntrica se viene elaborando. Lairrupcién en el pasado
propiciaunaredefinicion de lo memorable, pero también delo ol-
vidable del conflicto existencial del hombre latinoamericano.

10 Libertad que define Octavio Paz no como unafilosofia o unateoria del mundo; sino
“unaposibilidad que se actualiza cadavez que un hombre dice No al poder. No esuna
ideasino un acto... lalibertad no esjusticiani fraternidad sino la posibilidad de reali-
zarlas, aqui y ahora...se gjerce” (1973: 146-147).
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A esasvoceslesdejo las Ultimas pal abras, confundidasy fun-
didas en este acercamiento a su labor escrituraria...

...tantos objetos que podian encontrarse, ligados al nombre
que les daba propiedad y por eso los teniamos, aparecian y
reaparecian y yo creo que hasta se multiplicaban en silencio,
quizas todos mezclados podrian urdir un pasado nuevo, his-
torias renaciendo de ellos y confundiéndose unas con otras,
uniéndose a nuevos objetos de pasados mas préximos y aun
futuros, porque era necesario conjugarlos con 1os nuevos,
conlosno adquiridos pero por adquirir, paraquetodos cupie-
ran y tuvieran su espacio cuando fueran pasado para otros
aunque para nosotros fuera futuro...

Américalatinaafinalesdel siglo XX, esunabotellatiradaal
mar, un mar repl eto de basura; esabotellapuede enterrarseen
laarenadel fondo y olvidarse; pero ustedes y nosotros esta-
mMos aqui para rescatar esa botella, para leer ese mensagje y
compartirlo contodos... ‘quéfécil esvolar, quéfécil es/ todo
consiste en no dejar que el suelo/ se acerque a nuestros
pies ...

Y 0, que sé mentir bien cuando hablo, no sé mentir cuando es-
cribo, y como no queria por nada del mundo decirte la ver-
dad... he resuelto confesartela hoy a gritos si es que tu eres
capaz de oir esos gritos que lanzan mis letras...
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