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Resumen

El presentetrabajo tiene como proposito cotejar algunos poemasre-
feridosalavidadomeéstica, desde la perspectivade cinco poetas|atino-
americanas: Maria Cal cafio, Rosario Castellanos, Lydda Franco Farias,
Piedad Bonnet y Maria Mercedes Carranza. Tal gjercicio de lectura se
hace alaluz de fundamentos tedricos tomados de Lily Litvak (Erotis-
mo fin de siglo), Nancy Armstrong (Deseo y ficcion doméstica, Una
historia politica de la novela), Nora Dominguez y Carmen Perilli,
comps. (Fabulas del género), entre otros referentes biblio-hemerogra-
ficos cuyos aportes se vinculan con la construcci6n de el ementos poéti-
oS que convergen en la recreacion de la casa como espacio privado.
Las experiencias de vida, l0s objetos personales, los sentimientosy las
|abores cotidianas suelen ser hilosrecurrentes que nos permiten llegar a
laconclusién de que el modo de ordenamiento delosmismosreflgjalos
distintos tipos de comportamiento conformadores de laidentidad com-
pleja de la mujer latinoamericana. Dicha complejidad se mueve entre
un tiempo presente y una tradicion que fungen como directrices en la
poéticadelas autoras arribanombradas. Bien seaacatando lastradicio-
nes o rebel andose contraellas, las cinco poetas asumen —desde su tiem-
PO presente—la postura que mas se aviene con susinteresesy expectati-
vas, de tal manera que obtenemos como resultado la aparicion de voces
sinénimas donde se al ojan dos constantes: una sabiduriay unasensibi-
lidad refinadas hasta el punto dereinterpretar lacotidianidad y el senti-
do comuln como asuntos susceptibles de ser poetizados.
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The poetry of domestic life in five voices
from Latin America

Abstract

The purpose of this study was to compare some poems about do-
mestic life from the perspective of five Latin American poets. Maria
Calcafio, Rosario Castellanos, Lydda Franco Farias, Piedad Bonnet and
MariaMercedes Carranza. This reading exercise was madein thelight
of theoretical basestaken from Lily Litvak (Eroticism, End of the Cen-
tury), Nancy Armstrong (Desire and Domestic Fiction, a political his-
tory of the novel), NoraDominguez and Carmen Perilli, compilers (Fa-
bles of Gender), among other biblio-hemerographic references whose
contributions are linked to the construction of poetic elementsthat con-
vergein recreating the house as a private space. Life experiences, per-
sonal objects, feelings and daily tasks are recurring threads that allow
usto concludethat the way these are ordered reflectsthe different types
of behavior constituting the complex identity of the Latin American
woman. This complexity moves between a present time and atradition
that act as directives in the poetics of the forenamed authors. Whether
following traditions or rebelling against them, the five poets assume
—from their present time— the posture that is best reconciled with their
interests and expectations, so that as aresult, we obtain the appearance
of synonymous voices where two constants are lodged: wisdom and
sensibility refined to the point that they reinterpret daily life and the
common sense of matters susceptible to being poeticized.

Key words Domestic life, poetry, house, everyday life.

Introduccién

El propdésito central de este articulo es cotejar las posturas
que, frente alavidadomésticay su representacion, adoptan cinco
grandes poetas de América L atina. Ellas son: Maria Calcafio (Ma-
racaibo, 1906 - Caracas, 1955), Rosario Castellanos (Ciudad de
Meéxico, 1925 - Tel-Aviv, 1974), Lydda Franco Farias (Sierra de
San Luis, Falcdn, 1943 - Maracaibo, 2004), Maria Mercedes Ca
rranza (Bogot4, 1945 - Bogota, 2003) y Piedad Bonnett (Amalfi,
1951). En primera instancia, me interesa destacar el discurso que
desde el cddigo poético generan todas ellas, en relacion con €
temaquelas emparenta— o doméstico—, paraluego vincularlo aal-
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gunostrabajosde criticay teorialiterarias afines a su propuesta es-
tética. Ental gjercicio delectura, meorientaré bajo laluz de funda-
mentos tedricos—asi como de intuiciones—-tomadosdeLily Litvak
(Erotismo fin de siglo), Nancy Armstrong (Deseo y ficcion domés-
tica, Una historia politica de la novela), Nora Dominguez y Car-
men Perilli, comps. (Fabulasdel género), entre otrosreferentes bi-
blio-hemerograficos cuyos aportes se vinculan con laconstruccion
de elementos poéticos que convergen en la recreacion de la casa
€omo espacio privado.

¢Cuaesson lasdirectricesque determinaran el rumbo de esta
investigacion? Las experiencias de vida, los objetos personales,
los sentimientos y |as labores cotidianas, ya que todos ellos circu-
lan como hilos recurrentes que nos permiten llegar alaconclusion
de que el modo de ordenamiento delos mismosreflgjalosdistintos
tipos de comportamiento conformadores de laidentidad compleja
delamujer latinoamericana. Dichacomplejidad se mueve entre un
tiempo presentey unatradicion que fungen como hitos en la poéti-
cadelas autoras arriba nombradas. Bien sea acatando lastradicio-
nes o rebelandose contra ellas, las cinco poetas asumen —desde su
tiempo presente— la postura que mas se aviene con sus interesesy
expectativas, de tal manera que obtenemos como resultado la apa-
ricion de voces autdbnomas —y sindénimas— donde se alojan dos
constantes: una sabiduria y una sensibilidad refinadas hasta €l
punto de reinterpretar la cotidianidad y el sentido coman como
asuntos susceptibles de ser poetizados. La maestria con que €ellas
asumen su oficio, a decantar €l peso que las palabrastienen seguin
el contexto vital de cada una, revelala expresion trascendente -y,
en mi opinion, dificilmente superable— de cinco intérpretes del rol
cotidiano que las mujeres | atinoamericanas desempefian, en com-
binacion con su aficion intelectual més ferviente o, como bien lo
dijerael poeta cumanés Gustavo Pereira, con €l sino de haber ele-
gido, como opcion de vida, “ el peor delos oficios’, tan tremenda-
mente mal pagado como ser amas de casa.
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Fundamentosteoricos del cor pus poético estudiado

Esa doble vertiente existencia gue sefialaba anteriormente
—el glerciciosimultdneo delasabiduriay lasensibilidad—calza, de
modo coherente, con lasideas que expone Nancy Armstrong cuan-
do define al sujeto moderno en un trabajo suyo destinado aindagar
sobre €l importante papel que lamujer inglesatuvo paralaforma-
cién—primero en laficcion, enlasnovelas-delo que serialaclase
media. Dice Armstrong: “Este nuevo modelo de mujer —-la mujer
doméstica, «reinadel hogar»— no constituyé simplemente un mo-
delo de feminidad, sino que acabd convirtiéndose en € modelo de
subjetividad para €l individuo moderno, producto de la cultura
burguesaen formacion” (Armstrong, 1991: 9; énfasisdelaautora).

Resultainteresante observar las* competencias’ o funciones
gue Armstrong destacaal caracterizar launidad domésticadescrita
por lostratados puritanos, pues, sin lugar adudas, ese repartimien-
to pensado desde una razén masculina de corte patriarcalista sub-
yace en la atencion puesta por Calcafio, Castellanos, Franco, Ca-
rranza'y Bonnett, cuando elaboran sus respectivos codigos poéti-
cos pararesponder adistintasinguietudes que las mancomuna. Tal
lista de tareas citada por Armstrong es la siguiente:

Marido Mujer

Conseguir bienes Reunirlosy ahorrarlos
Vigjar, ganarse lavida Llevar lacasa

Ganar dineroy provisiones No derrocharlos
Tratar con muchos hombres Hablar con pocos

Ser «animador» Ser solitariay retraida
Saber hablar Presumir de silencio
Ser dadivoso Ser ahorradora

Presentar €l aspecto que guste  Arreglarse como conviene
Ocuparse de todo fuerade casa Supervisar y ordenar en €l hogar
(Ibid: 33).

Desde unaactitud serena o irreverente, las poetas escriben'y,
de este modo, reaccionan alosdictamenes del “deber ser” segin el
género de que setrate; apesar de hallarse aunagran distanciatem-
poral del momento en que surgieron los tratados puritanos, ellas
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deben enfrentarse anormas aln vigentes, como las enunciadas por
Armstrong. Aun cuando nos encontramos en una cultura globali-
zadora cuya velocidad tecnol 6gica nos obliga a replantearnos di-
chas funciones domésticas y extradomésticas, |la mujer moderna
tiene que lidiar, aln, con un ciclope donde moran los prejuicios,
lostabuesy losrecelos. Pero el 0jo agudo de Armstrong nosinvi-
taaleer, con mayor profundidad, lo que hay debajo de ese apa-
rente acatamiento de formulas domésticas donde no era de espe-
rarse que ocurriera ninguna transgresion: “el hogar habia de ser
gobernado por unaformade poder que eraesencia mente femeni-
na—es decir, esencialmente distinta de ladel hombrey con todo,
una fuerza positiva por derecho propio. Aunque sin duda sujeto
delafuerzapolitica, lamujer domésticaejercio unaformade po-
der que pareci6 no tener fuerza politica en absol uto porque pare-
ciapoderosa solo cuando era deseada. Erael poder de lavigilan-
ciadomeéstica’ (Ibid: 35).

Lily Litvak, por su parte, elabora unos planteamientos que
son bien iluminadores ala hora de precisar el condicionamiento
patriarcalista que, dentro de la cultura occidental, se ha gjercido
sobre lamuijer. Dice Litvak: “el dominio emocional que ejercen
los padres sobrelashijas, el estrecho concepto del lugar que debe
ocupar la mujer en lafamiliay el miedo a «lo inmoral». Todo
combinaba en unatendenciasocial paradestituir alamujer desu
personalidady arelegar alajoven casaderaaunaclase con carac-
teristicas comunes, sin individualidad ni deseos propios’
(Litvak, 1979: 185). Pero con Armstrong, hemos visto que el es-
pacio privado que supone la casa se subvierte porque se politiza,
porque en él ocurren intercambios de ideas sobre |o que acontece
“afuera’. Como bien lo puntualiza la critica Francine Masiello,
“defender un modo estético que pone de manifiesto lascrisisy fi-
suras del actual molde social [equivale a buscar] las politicas del
texto” (Masiello, 1998: 14).

De este modo, esa vigja expresion popular invocada por
Litvak de “la mujer en casay con la pata rota’ ha quedado muy
atras cuando nuestras poetas exploran, con profundidad, el @mbito
domeéstico y lo hacen estallar en conexiones impensables para la
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pronta, ligera y rezagada mentalidad —tan extemporaneamente—
patriarcalista. Asi como el hogar puede convertirse en un espacio
de fruicion y de indagacion sensual —{o veremos con Calcafno—,
tambi én cabe ser |eido como una zona en reclamacion - o veremos
en las demas-dondelaironia, el sarcasmo, laparodia, €l ingenioy
otrosrecursosdiscursivos se apoderan delapalabray laconvierten
enunarmadegranfilo. Armaquesirve paracortar con latradicion
o rebanarla, de acuerdo con laintencién particular de cada poetay
su peculiar manera de apropiarse simbdlicamente del mundo, afi
de cuestionarlo. Es decir, méas que producir “ paraisos artificiales’,
“torresde marfil” u otro tipo de territorios ajenos a entorno inme-
diato, e grupo de cinco voces latinoamericanas que he escogido
muestran, con suficiente fuerza, que escribir poesiaconsiste en hil-
vanar simbolos que expresan unaactitud criticaantelaviday, mu-
chas veces, las posibles soluciones o salidas a diversas crisis del
momento. Tal como lo precisa Masiello, “el dominio simbdlico
puede trazar alternativas paralasociedad civil y articular determi-
nadas preocupaciones sobre las crisis del presente” (1bid: 13).

Por ultimo, no me quedasino pasar alasiguiente fase de esta
investigacion: la de desgajar el corpus poético propuesto, con mi-
rasaarmar un arte poética delo doméstico poniendo adialogar los
textos, paraque unas poetas terminen por decir o que otras apenas
dejaron entrever.

Maria Calcano

Aungue la obra poética de Maria Cal cafio ha sido rescatada,
sobre todo, por un tono erético que paralaépocaen queletoco vi-
vir luciaatrevido (erala generacion del grupo Seremos, seglin nos
lo comenta el critico Cosimo Mandrillo: “A pesar de que ella no
perteneci 6 nuncaa Seremos, mantuvo un estrecho contacto con ese
grupo literario a través de Héctor Araujo Ortega [su marido]” p.
25), el Ultimo de suslibros publicados, Entrelalunay los hombres
(1961) nosrevelaaunamujer que se sienterealizadaen su papel de
ama de casa, feliz de cumplir con las tareas “ propias de su sexo”.
En € prélogo de la antologia poética que aqui se examina, Man-
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drillo sefiala que Cal cafio puede ser definida—y aqui sevale deun
término acufiado por José Ramon Medina— como una poeta “ neo-
romantica’. Al respecto, apunta que “[€]ste neo-romanticismo de
MariaCalcafio[...] reivindicalacotidianidad como materia poéti-
ca’ (p. 42; éenfasis mio).

Tal combinacion de irreverenciay sumision ponen en evi-
dencia una compleja convivencia de actitudes para enfrentar las
distintas experiencias de vida por las que atraviesa la poeta, muy
atono con su voluntariainclinacion hacialafruicion delapalabra
dichao escritagueladotan de existencia. Dos son los poemas que
delatan su simbiosis con lavidadoméstica: “Echo avolar tus ca-
misas’ y “Poemade mi casa de cuatro gradas’. En el primero de
ellos, asistimos a la plenitud vivenciada por una mujer que se
sientefeliz a ver tendidas las camisas que e halavado a su ama-
do, porque en ellas cree encontrar la prolongacion de su cuerpo.
Asi, unafaenarutinariacomo lade lavar es capaz de generar una
magi caexperienciadonde se esperariael tedio. Veamosel poema
completo:

En las ramas de un naranjo
echo a secar tus camisas...
jQué alegre amanece el patio
delacasa!

Lindo esta mi asoleadero
cuando lavo.

Como si tuviese alas

con tus camisas tendidas.

Las hojas se ponen himedas
y las camisas retozan.

un saludo de mar verde

por un adios de pan blanco...
Son tus camisas de fiesta,
tus camisas de trabajo,

con agudos alfileres
sostenidasen €l aire.
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Brillando de puro blancas,
Calle arriba, calle abajo,
Por todas partes te llevan...

Y o te aguardo.
Lanoche siempre esta hermosa.

jQué alegre amanece €l dia
enmi patio! (Calcafio, 1983: 159-160).

El segundo poema enunciado nos vuelve a presentar a una
mujer que se siente feliz de tener una casa que, aunque es mas pe-
guefiaque las casas vecinas, lacolmade muchas satisfacciones do-
meésticas debido a que se desborda en calor de hogar, fertilidad
(hay tres hijas), pulcritud y cuidado. Pareceria que la leccion por
aprender fuera ésta: saber |levar unacasaimplicaser vigilantes de
su orden y limpieza. De nuevo transcribimos, por completo, €
poema:

No tiene balcones mi casa.

Entre las otras,

altas, serias,

cas deshabitadas,

es como una muchacha estrepitosa
riendo.

jQué alegre estoy con mi casa
de cuatro gradas!,

con muchos postigos

y derojo pintado el alero.

Y un gran patio asoleado

y tres nifias alegres y hermosas
haciendo nacer €l dia

en mi pedacito de mundo.

Enfrente €l polvo agobia
los viejos caserones olvidados.
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En mis matas las rosas
dan unagraciaviva.

El mantel en mi mesa
brillade puro blanco.
Y relucen a sol

los pasadores negros.

Para saber si soy feliz

sblo tengo que mirar
lafachadainmovil

de lacasade enfrente (1bid: 167-168).

Como comentaba mas arriba, con su actitud de sumisién do-
meésti ca se conjuga una pul sion eréticaque leemos en versos como
los siguientes, tomados de su primer libro Alas fatales (1935):
“Carne...jCarne mial, / intensamente [lama, / intranquila, posee-
dora: / jabre! / TG erescomo unjardin...” (Ibid: 63-64). Mandrillo
capta, con detalle, ese elemento transgresor: “esmuy dificil quela
mentalidad conservadora de sus contertulios viera con buenos ojos
aquel intento de ruptura formal [ni modernista ni parnasianistal
gue erala poesia de Calcafio. Por otra parte, €l desafio debia ser
peor aln por cuanto la poetisa escoge una materia mas que esca
brosaparalaépocay laciudad: el erotismo” p. 26. Mas adelante el
critico nosrefiere cud eslaintencion de lapoeta cuando eligetra-
bajar con dichamateria: “golpear al lector moralistay pacato de su
tiempo” p. 48, pues, como é mismo lo ha manifestado, “Maria
Calcafo estabafuerade su contexto. Vivi6 con varios afios de ade-
lanto asu ciudad” p. 27. V éase este otro poematitulado “Latoma’,
cuyo tono erdtico es abundante y de gran logro en la construccién
de lasimégenes:

iMe trepan las raices

de tus manos amadas

y arropada en caricias
yacas ho me veo!

Me saltaste tan solo
la blancura sereng;
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seguros de lanoche

me moldearon tus brazos,
y fue un enredo fécil
lafiestainagotable.

jHombre partido en cien

gue me fuerzaslavidal,

en mis pechos desnudos

desata tu rudeza,

para que tengan ellos

ese duro barniz

gue les falta de hombre (Ibid: 65).

Rosario Castellanos

De Rosario Castellanos son muchos los poemas que pudiéra-
moscitar apropdsito del temaestudiado, pero el que méas me sedu-
ce por su completud en cuanto a sentido personal de la existencia
esel titulado “ Economiadomeéstica’. Lo transcribiré también ente-
ro porgque ademas de contener una suerte de “afabetizacién do-
mestica” (las reglas de oro heredadas de la madre en lo que tiene
que ver con la compostura del hogar), llevaen si otro tipo de pul-
sién desintegradorade latotal docilidad, tal como vimos que suce-
deen el caso delapoeta Cal cafio cuando domalapalabraconima-
genes erdticas, atendiendo mas —como apunta Patricia Valenzue-
la—alanecesidad que alaarbitrariedad del signo: “El signo arbi-
trario concebido por los linguistas se transforma, en manos del
poeta, en el signo necesario que diga, masaladel sistemaderefe-
rencias establecido, lo indecible’ (Vaenzuea, 1995: 19; énfasis
de laautora). Leamos, entonces, “ Economia doméstica’:

He aqui lareglade oro, el secreto del orden:
tener un sitio para cada cosa

y tener

cada cosaen su sitio. Asi arreglé mi casa.

Impecable anaquel el deloslibros:
un apartado paralas novelas,
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otro para el ensayo
y la poesia en todo lo demaés.

Si abres una alacena huele a espliego
y no confundirés los manteles de lino
con los que se usan cotidianamente.

Laropa en su cgon correspondiente
y los muebles guardando las distancias
y la composicion que |os hace armoniosos.

Naturalmente que la superficie

(delo que seq) estapuliday limpia.

y estambién natural

gue el polvo no se esconda en los rincones.

Pero hay algunas cosas
que provisionalmente coloqué aqui y ala
0 que eché en €l lugar de los trebejos.

Algunas cosas. Por gjemplo, un llanto

gue no se lloré nunca;

una nostalgia de que me distraje,

un dolor, un dolor del que se borré el nombre,
un juramento no cumplido, un ansia

gue se desvanecio como el perfume

de un frasco mal cerrado.

Y retazos de tiempo perdido en cualquier parte.

Esto me desazona. Siempre digo: mafiana. ..
Y luego olvido. Y muestro alas visitas,
orgullosa, una sala en la que resplandece
lareglade oro que me dio mi madre
(Castellanos, 2002: 107-109).

Pero aqui, con |la poesia de Castellanos, dicha pulsién es la
del interésintelectual, la de la posesion de la palabra para ser mas
alladel espacio cerrado queimplican las paredesfisicasdelacasa,
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dentro del cual la poeta se desempefia como una perfecta ama de
casa que acoge con ¢jronia? las lecciones mas elementales del or-
deny lalimpieza. “Mis intereses extradomésticos han sido litera-
riosy, al través de ellos, poaliticos', declarara la autora segiin nos
comenta Rall Ortizy Ortiz, su ex-compafiero de la Céatedrade Li-
teratura Comparada en |la Facultad de Filosofia y Letras de la
UNAM.

En otra ocasion, Castellanos le escribe de Tel-Aviv a Mau-
reen Ahern lo siguiente: “Mi creencia de que |os asuntos domésti-
cos deben compartirse, fue totalmente inoperante durante el tiem-
po (trece afos) que durd mi matrimonio” (cfr. El prélogo del poe-
mario que aqui se cita, pp. 13-14, cuyo autor es Ortiz y Ortiz). En
losversosfinalesde” Autorretrato”, lapoetavuelveaaudir alain-
fluencia que el ambiente doméstico gjerce en su proyecto escritu-
ral, puesnosdice: “y nolloro enlacdmaramortuoria/ ni en laoca-
sién sublime ni frente ala catéstrofe. // Lloro cuando se quema el
arroz o cuando pierdo / e Ultimo recibo del impuesto predial”
(Castellanos, 2002: 127). De este modo, Castellanos resume —con
laserenaindulgenciade quien se mirareaccionar frente alos even-
tos cotidianos de la vida—, uno de los focos de donde provendréan
sus batallas campal es contralaincomprensi én por su afan creador:
€l hogar que carece de un interlocutor capaz de ponerse en sus za-
patos. Asi lo delata su poema“Valium 10”: “Y yaen laoscuridad,
en el umbral del suefio, / echas de menos|o que se haperdido: / €
diamante de mas precio, lacarta/ de marear, €l libro/ con cien pre-
guntas basicas (y sus correspondientes/ respuestas) paraun didlo-
go/ elemental siquieracon laEsfinge” (Ibid: 72-73).

Lydda Franco Farias

Si eligiéramos como rumbo para esta investigacion el de
marcar un tono subterréneo que circulacomo las|lamas de un vol-
can que buscan hacer erupcién, seguramente el momento poético
més apropiado para ubicar ese estallido seria el poemainicia del
libro Una (1985), de Lydda Franco Farias. Mas alladel tono vela-
damenteirénico con que Rosario Castellanos asumelos oficios del
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hogar, Franco opta por rebelarse contra ellos sin rodeos y autori-
zarseagozar de un espacio parael ocio. Solo transcribirélaprime-
raparte, porgue con esta muestra poética basta para medir la algi-
dez, lairreverenciay €l ingenio con que se resuelve cada verso:

¢estés oyendo cama el edicto de mi pereza?

voy adesayunarme la claraboya de la mafiana
voy a atragantarme periédico con tus cronicas violentas
voy atener noticias del mundo hastalaingesta
de par en par ventanas

muéstrenme |o que sin mi despierta

sacUdete ropainmunda | os dobleces

espanta con lgjias la penumbra

soliviantate plancha

aplasta en un dedliz | as pérfidas arrugas

avolar escoba sin bruja que respire el polvo
dancen muebles al ritmo que los aviente

pulete piso en redencion de no empafiado espejo
arde sin paz cocinadel infierno

tapate ollaimpudica

cuece ala sazon luego evaporate

suenen cubiertos en estampida muda

afregarse platos les lleg6 su hora

la carta por favor

quiero probar el albedrio

nifios culpables

alllenlealaluna

no estoy de humor paralidiar con monstruos
gue no amor que no

la sefiora hoy decidi6 estar indispuesta (Franco, 2002: 83).

Franco se sirve del humor més negro para desahogarse del
hastio, de la obstinacion aque lallevan |os compromisos inheren-
tesalafigurade una“amade casa” comuny corriente. Pareceria
que la poeta escupe sobre cada labor doméstica que, seguramente,
ha cumplido hasta el cansancio, hasta el punto de dislocar el fun-
cionamiento de lalégicaconvenciona y producir un realismo m&
gico expreso que la salva de la monotonia. Al respecto, la critica
Maylen Sosa apunta que “[I]Javoz poética denotaun cansancio, un
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agotamiento por €l rol o posicién pasivaalaqgue por mucho tiempo
estuvo forzadalamujer, y sefialalaruptura progresiva con el anti-
guo esquema’ (Sosa, 2006: 65). Ya el simple mohin de comenzar
su poema con letramindscul a, delatasu resistenciaa seguir, inclu-
0, |los preceptos gramaticales. Ella misma es capaz de generar su
propio afabeto paraescribir acercadelo que, en definitiva, leinte-
resa decir.

Laburla, laironiay laalucinacion hacen su entraday seins-
talan avivir en el poema. Son, como sefiala el critico Enrique Are-
nas Capiello, el resultado “de un hondo y detenido trabajo desde el
texto mismo, desde el arduo esfuerzo con las palabras, lasintaxisy
los tonos’ (Arenas, 2007: 40). Franco, entonces, se hace justicia
desde la palabra que ella misma enhieste, en un fiero impulso de
refugiarselejosdelarutina. Arenas sabe apreciarlaen su exactadi-
mension intelectual cuando afirmaque “[s|u eficacia, originalidad
y talento consisten mas bien en extremar zonasdelo real, tensar su
ambito de formaque selogrerevelar y transfigurar su materia, sus
elementos, su facticidad. Poesia méas que solamente de lo féctico
es, fundamentalmente, de lo posible, delo virtual escondido en la
realidad obvia y ordinaria’ (ID.). El critico cita, més adelante,
otros versos de Franco donde la podemos sorprender en una acti-
tud hostil atodo determinismo ancestral, puesen su climapersonal
quiere vivir —nadar- a contracorriente del estigma de comportarse
como una mujer “normada’ por el peso de “la costumbre”. Los
Versos extraidos por Arenas son éstos:

de sobra sabes que me avergiienzo
de ese otro ser que me esquilma

y me avasalla

de repetir hasta borrarme

€l gesto heredado de palidas
enhiestas

amas de casa remotisimas (lbid: 89).

A este extracto poético deseo afiadir otros versos que se en-
cuentran en el mismo texto, porque, ami juicio, ponen en eviden-
ciadl ato grado de madurez alcanzado por Franco enlo que sere-
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fiereasu experienciadeviday alaprecisiénlogradaen sujustare-
presentacion verbal:

ten en cuenta muchacho de las cavernas

gue he ido ganando el derecho

aperder deigual aigual € paraiso
lapaciencia

acompartir lacama

el santoy sefia

el mundo

fifty fifty

0 no hay trato

vete acostumbrando hombre voraz

mujer no es solo receptaculo

flor que se arranca

y heridava adoblarse en €l florero

al fondo de larepisa

entre santos 'y candel abrosy trastos de cocina
unamujer es unamujer mas sus ufias y sus dientes
lo siento caballero de la brillante armadura
aquesta doncellarompié el molde

creci6 (1bid: 90).

El poema final de Una posee un titulo homénimo del mis-
mo, donde Franco parodia los hdbitos domésticosy |as actitudes
gue lamujer casada pone en practicadentro del recinto asfixiante
delacasa, a mismo tiempo que da una leccién del correcto em-
pleo del pronombre personal “una’, amodo de reivindicacién de
un uso gramatical que habiaguedado sepultado conlaimposicion
del pronombre neutro —y, por lo tanto, unisex—de “uno”. Por eso
la poeta resalta la palabra UNA con mayusculas. Una vez més,
volvemos a encontrar —ya se vio en la poesia de Castellanos—
como por debajo de los dictamenes domésticos existen grietas
gue amenazan con quebrantar el “orden-ordinario”, y esasgrietas
son las que surgen de la seduccion entre mujer y libros, mujer y
palabra, mujer y poesia:
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UNA amanece

con €l cuerpo de cera

con la vispera haciendo piruetas

con ojeras que delatan los retorcimientos del amor
UNA sabe que tiene prejuicios

y los va perfeccionando

UNA es a-politica

UNA no se mete en camisa de once varas

UNA estampa el beso curricular

EL sevacon susinfulas

con su ontoldgica suficiencia

UNA comparece ante el tribunal delos hijos

y cede ante latirania de los hijos

UNA tiene el deber de ser bella

porque entre otras cosas para eso esta UNA

y para comprar |o que nos vendan

y para sufrir por lamuchacha de latelenovela

gue es tan desgraciada (la muchachay latelenovela)
y parallorar defelicidad porque al final

el sapo se convierte en magnate y se casa con
ELLA

UNA estan sentimental

UNA estan fiel tan perrunamente fiel

gue asquerosamente fiel es UNA

UNA seasomaal espejoy compruebalo que no es
sabe qué cara va a poner

guésilencio vaaarriar

qué pildora de domesticidad va atener que tragarse
gué anticonceptivaes UNA

UNA quedatendida

knoch out

parareaparecer a diasiguiente

pidiendo larevancha (Ibid: 103-104).

Ladedicatoria del poemayaes, de por si, elocuente: “a mis
congéneresy aellosaunquemal paguen”. Laironiadel tono que
elige Franco paraconstruir su universo poético esuno delostropos
maés fuertes quelo atraviesan; burlafinade un genio con garbo que
se aviene, perfectamente, con el estilo caracteristico del contexto

278 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 8 N°® 19 Mayo-Agosto 2007



LA POESIA DE LA VIDA DOMESTICA EN CINCO VOCES DE AMERICA LATINA

marabino, donde |o dicho —a base de hipérboles— siempre tiene un
sentido contrario como verdaderaintencion. Sosalo refiere en es-
tos términos: “Laironia en este discurso es un elemento que otros
criticos también han percibido, y que funciona como recurso esen-
cial para zaherir en la expresion de sus criticas y cuestionamien-
tos’ (ID).

Segun un estudio realizado por AnaMariaRomero, donde se
revisalapoesiade LyddaFranco desdeel. enfoque del Andlisisdel
Discurso, lacriticallegaalaconclusion de que “[l]aironiadiscur-
sivatienelafuncion pragmética de estimular €l espiritu criticoola
confrontacion de ciertas posturas ideoldgicas de quien leg” (Ro-
mero, 2006: 134). En cuanto a su estilo, Romero afirma que “[l]a
poesia de Franco Farias puso de relieve una voz femenina cuyo
gjercicio poético, desde los inicios, se caracterizo por la ruptura
con ese model o de poesiaintimista, de sensualidad sutil y laintros-
peccién, paradestacar laironiay laoralidad” (Ibid: 142). Estosdos
ultimos elementos forman la base donde se levantan los variados
actos de hablas registrados por Franco, en su diario discurrir.

Maria Mercedes Carranzay Piedad Bonnett

Resta por abordar la contribucién al temade lo doméstico de
dos excelentes poetas colombianas. Maria Mercedes Carranza y
Piedad Bonnett. La primera de ellas, quien lamentablemente se
suicidd, posee un libro cuyo titulo es emblematico: Tengo miedo.
En el poemahomoénimo, yano hallamos |a postura rebel de de una
Lydda Franco Farias que se mofadel canon doméstico, sino el es-
pacio de la casa transformado en un ente terrifico que agobiaala
poeta. Ni siquiera el refugio en la palabra alivia su desazén, como
pasa con sus comparieras de oficio:

Miradme: en mi habita el miedo.
Tras estos 0j0s serenos, en este cuerpo que ama: €l miedo.
El miedo a amanecer porque inevitable €l sol saldray
he de verlo,
cuando atardece porque puede no salir mafiana.
Vigilo los ruidos misteriosos de esta casa que se
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derrumba,
yalos fantasmas, las sombras me cercan y tengo miedo.
Procuro dormir con laluz encendida
y me hago como puedo alanzas, corazas, ilusiones.
Pero basta quizéas solo una mancha en el mantel
para que de nuevo se aduefie de mi el espanto.
Nada me calma ni sosiega:
ni esta palabraindtil, ni esta pasion de amor,
ni el espejo donde veo ya mi rostro muerto.
Oidme bien, lo digo a gritos: tengo miedo (Carranza, 2003:
67).

En otro poema suyo titulado “Situaciones’, Carranza nos
acerca una pista de lo que pudiera ser € origen de su sobrecogi-
miento: haber vivido su infancia bajo unavigilancia maternarigi-
day castigadora. Veamos: “Del miedo: una nifia de cuatro afios /
estdjugando con un tintero, / latinta se derrama sobre el tapete. //
Lamadre sele acercaapegarle. // Los ojos delanifiase abren mas
de lo normal / y expresan desconcierto y temor. // ESos mismos
0jos, treinta afos después, / me estdn mirando ahoraen el espejo”
(Ibid: 71-72).

Otrodelospoemasfinales, “El oficio devestirse”, subrayael
peso desquiciante que larutinay la educacién familiar han gerci-
do sobrelapoeta, unasituacion que lahace estar fuerade si porque
consigue verse en la actitud compulsiva de acatar y atacar que-
brantando leyes morales, socialesy conyugales. LacriticaPatricia
Valenzuela lo resume de este modo: “Carranza echa mano de lo
cotidiano como de una pesada ancla’ (Vaenzuela, 1995: 22).

De repente,

cuando despierto en la mafiana
me acuerdo de mi,

con sigilo abro los ojos

y procedo a vestirme.

Lo primero es colocarme mi gesto
de persona decente.

En seguida me pongo las buenas
costumbres, el amor
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filia, el decoro, lamoral,
lafidelidad conyugal:

parael final dejo los recuerdos.
Lavo con primor

mi cara de buena ciudadana

visto mi tan deteriorada esperanza,
me meto entre la boca las palabras,
cepillo labondad

y me la pongo de sombrero

y enlos ojos

esamirada tan amable.

Entre el armario selecciono lasideas
gue hoy me apetece lucir

y sin perder més tiempo

me las meto en la cabeza.
Finalmente

me cal zo |os zapatos

y echo aandar: entre paso y paso
tarareo esta cancion que le canto
ami hija

“Si atu ventanallega

el siglo veinte,

trétalo con carifio

gue es mi persona’ (Ibid: 75).

También en “ Conversacion con mi hija’, la poeta dejaentre-
ver —con ironia— el modo en que las costumbres impuestas de ge-
neracion en generacion van mutilando alamujer, hastaconvertirla
en una maquina repetidora de habitos y ademanes, con derecho a
un solo sentimiento: el miedo. Lo vemos claramente enlos Gltimos
versosdel poema: “Usasiemprelacortesiay / no seteolvide, hija,
/ lavarte los dientes todas las mafianas / y apagar la luz antes de
dormir” (Carranza, 2003: 83).

Por Ultimo, |e damos la palabra a Piedad Bonnett. En el poe-
ma-dedicatoria que Bonnett le dirige “Al lector” en su primer li-
bro, Decirculoy ceniza (1996), asombrala cercana corresponden-
ciaa sentimiento de miedo que azolaa su coterranea, MariaMer-
cedes Carranza. En efecto, €l texto se inicia con estos versos:
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¢Esto eratodo?
¢Esto que nos han dado?
Planchas vigjas, botones sin ojal,
[&mparasrotas,
una ventanainttil,
tanto viento,
unos ojos de vidrio, un bastén hueco,
y palabras, palabras...
Nos dijeron:
No hay quellorar en publico,
y menos maldecir.
iPaciencia, hermanos!
Mi madre me dio un beso,
pero apagd laluz (Bonnett, 1996: 1).

En el poemafinal del libro, €l titulo, “Diario”, es bastante ex-
plicito de su intencion. Respondiendo a sentido de sintesis que se
espera de toda creacion poética, Bonnett elabora el catdlogo de su
vidaen densasfraccionesvitales que expresan su identidad masin-
tima, la formacion de hogar que ha recibido o expresa irdnica-
mente-al piedelaletra

Dicen que el tiempo es oro

y que hay que hacer, hacer sin darse tregua.
Remordimientos no tengo ninguno:

hice una enorme torta con diez huevos

y con detalles escribi una carta.

De madrugada y minuciosamente

hice € amor con gran desenvoltura

y gran concentracion.

Cien péginas lei de unanovela

gue ilustralas pasiones de unaviuda.

Y ahora, frente al espejo solitario

gue irremediablemente me duplica,

escupo €l tedio, escupo lamentira,

saco lalengua blancay hago un gesto (1bid: 54).

En ambos textos, los habitos domeésticos afloran como un
hilo conductor. En este sentido, Clara Eugenia Ronderos, quien
prologa el poemario citado, afirma que “[l]os oficios domésticos
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reaparecen unay otravez en su obracomo metaforasdiversasdela
vida: algunos poemas | os presentan como unamuerte sosaquelle-
va éstaa su interior; como una hipocresia que ocultalos vicios de
su esterilidad; como un momento sublime en el que lavidase pre-
senta sin mascaras, de lamaneramas obviay mas hermosa’ p. I1X.
Pensando especificamente en los poemas extraidos, me inclino a
pensar —con Ronderos— que en ellos hay “ un gesto de hastio antela
vida cotidiana”.

Lapercepcion que, en conjunto, |as poetas registran en torno
a como asumen el espacio de la casa en todo lo que ellaimplica
(enseres—todas, menos Cal cafio, aluden al espejo—, habitos, leyes,
horarios, rituales, etc.), me permite concluir que es posible cons-
truir una poética de la vida doméstica cuyo péndulo oscilaentre el
encantoy el desencanto, entreel acatoy el repudio, en unacomple-
jagamade posibilidades que las convierte, atodas ellas, en fuertes
portavoces de la sensibilidad y los saberes que caracterizan a la
muijer latinoamericanade los siglos XX y XXI.
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