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Resumen

Laestéticadelarecepcion estudialainfluenciadeloslectoresenla
creaciony estructurade las obras literarias y de qué modo larecepcion
por parte de los lectores condicionan lo literario. Dichos planteamien-
tos, que se describiran en este trabajo, son visualizados en La historia
interminable, del autor lemén Michael Ende. En el texto mencionado
se apreciatoda una puesta en préctica, dentro delaficcion, dedichaes-
tética, debido alapresenciade un doble texto: €l texto quelee el prota-
gonistay € que esleido por €l lector. Lector y texto interacttan dentro
y fuerade laficcion, y el autor queda practicamente anulado.

Palabrasclave: Teoriadelarecepcion, Literatura Juvenil, lector-re-
ceptor, estética.

The aesthetic of reception in The Never-Ending Story
Abstract

The aesthetic of reception studies the influence of readers on the
creation and structure of literary works and how reception by the read-
ersconditionstheliterary work. Statements madein this paper are visu-
alizedin The Never-Ending Story by the German author, Michael Ende.
In this book, it is possible to see this aesthetic being put into practice
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within the fiction, due to the presence of adouble text: the text the pro-
tagonist reads and the text read by the reader. Reader and text interact
inside and outside the fiction, and the author is practically annulled.

Key words: Theory of reception, young peopl€e's literature, reader-
receiver, aesthetic.

Laestéticadelarecepcion propone, frente alaprimaciacon-
cedidaanteriormente a autor y al texto en unaobra, volver laaten-
cion sobre los lectores. Estudia lainfluencia de los lectores en la
creacion y estructura de determinadas obras literarias y considera
€l hecho delarecepcion como condicionamiento deloliterario. En
primer lugar, lalecturano constituye un acto pasivo, sino un even-
to activoy participatorio. “Lalecturaesun proceso activo de cons-
truccion de significados a partir de los estimulos textualesy delas
aportaciones del receptor, como interlocutor del texto” (Mendoza
Fillola, 2003: 184). La produccion y emision de un mensaje es
también un acto de lectura en gran medida. Escribir un texto esle-
erlo, y leer escrear un texto.

“En €l actodeleer, € texto se convierte en un evento dindmico
que es actualizado por € lector, y cuya realizacion acontece en €l
momento de la lectura. La lectura puede ser vista como una yuxta
posicion de sujetos; € implicado en €l mensgjey € lector, ambosen
un interactuar de texturas de determinacion reciproca’ (Jofré, 1990:
145). La historia interminable, novela de literatura juvenil escrita
por & autor alemén Michael Ende, contiene un doble texto: € texto
gue lee el protagonista, Bastian, y € que esleido por loslectores, €
cua, alavez, incluye e deBastian. Al principio delahistoria, Bas-
tian robaun libro de literatura fantastica y escapa de una clase abu-
rridaparadedicarseasu lectura El libro le hablade un mundo mara-
villoso llamado Fantasia, €l cual se encuentraen peligroy uno desus
habitantes, Atreyu, emprende una Gran Busquedacon € fin detraer
aun salvador. Hacialamitad de la obra, e mismo Bastian se intro-
duceen € texto queleey formaparte de él, de modo que comienzaa
interactuar con los persongjes de Fantasia.
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Segln laestéticade larecepcion, € lector esel escenario donde
el texto seproyecta, asu maneray también alamaneradel texto. Esto
senosevidenciaen e momento en que Atreyu debe pasar por laPuer-
tadel Espejo Mé&gico, que consistiaen un espgo en € cud lapersona
seveas misma, en suinterior, tal como dlaes. Y cuando Atreyu
mir6 en e espegjo, vio a Bagtian leyéndolo en aquel momento.

En lugar de unaimagen aterradoravio algo con lo que no ha-
bia contado en absoluto y que tampoco pudo comprender.
Vio aun muchacho gordo de palido rostro —aproximadamen-
te de lamismaedad que é— que, con las piernas cruzadas, se
sentaba en un lecho de colchonetas y leia un libro (Ende,
1998: 100-101).

Este episodio nos ejemplificael hecho de que el texto se pro-
yectaen el lector. El texto avanzahaciael encuentro de su punto de
impacto: el lector. DespuésdelaGran Busqueda, laEmperatriz In-
fantil afirma que todas las aventuras hasta el momento eran nece-
sariasparatraer a salvador de Fantasia, aBastian. Hay todo unlla-
mado al lector, hasta que Bastian se introduce en la historia.

Te envié ala Gran Blsqueda... no por € mensge que debias
traerme, sino porque erael Gnico medio dellamar anuestro sal-
vador, porque é haparticipado entodolo quetd hasvividoy ha
ido contigo en tu largo vigie. TU oiste su grito de horror en €
Abismo Profundo cuando hablabas con Y gramul, y viste su fi-
gura cuando estabas ante la Puerta del Espgjo Mé&gico. Entraste
ensuimageny lallevaste contigo, y por eso te haacompafiado,
porque él se havisto asi mismo con tus ojos. Y también ahora
escucha cada palabra que pronunciamos. Y sabe que hablamos
de @ y que en €l esperamosy confiamos. Y ahora quiza com-
prendaque todos lostrabajos quetd, Atreyu, hasrealizado, fue-
ron por €: jque toda Fantasialo llamal (Ende, 1998: 169).

El texto solamente toma vida cuando es concretizado por €l
lector, y ademés la concretizacién no es de ninglin modo indepen-
diente de la disposicion individual del lector, si bien éstaa su vez
es guiada por los diferentes esquemas del texto. Bastian hace una
reflexion sobre esto cuando va aleer laobra:
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Me gustaria saber, se dijo, qué pasa realmente en un libro
cuando esta cerrado. Naturamente, dentro hay solo letras
impresas sobre el papel, pero sin embargo... Algo debe de
pasar, porque cuando |o abro aparece de pronto una historia
entera. Dentro hay personas que no conozco todavia, y todas
las aventuras, hazafias y peleas posibles... y aveces se pro-
ducen tormentas en €l mar o sellegaa paises o ciudades exé-
ticas. Todo eso esté en €l libro de algiin modo. Para vivirlo
hay que leerlo, eso esta claro. Pero esta dentro ya antes. Me
gustaria saber de qué modo (Ende, 1998: 17).

En efecto, laconvergenciadetexto y lector dotala obralite-
rariade existencia, y esta convergencianuncapuede ser localizada
con precisién, como afirma Wolfgang Iser (1987), sino que debe
permanecer virtual, yaque no hadeidentificarse ni con larealidad
del texto ni con ladisposicion individua del lector. Sin embargo,
esta convergencia virtual toma visos de realidad en determinados
momentos, como cuando € grito de Bastian se oye dentro de la
obray cuando la Emperatriz Infantil y Bastian se miran apesar de
loslimites del texto. Cuando Bastian entraen Fantasia, [legaafor-
mar parte delarealidad del texto. Y él mismo erayatexto antesde
entrar en Fantasia, como seveen el libro queescribee Vigodela
Montafa Errante. El texto que comenzamos a leer los lectores ex-
tratextual es coincide con el que tiene en sus manos el Viejo dela
Montafiay queasu vez esleido por €l lector intratextual (Bastian).

«... Estaba un poco pdlido y sin aiento, pero, en contraste
conlaprisaque acababade darse, se quedd enlapuertaabier-
ta como clavado en el suelo...»

Mientras Bastian leia esto, oyendo a mismo tiempo la voz
profunda del Vigjo de la Montafia Errante, comenzaron a
zumbarlelos oidosy airsele lavista.

iLo que ali se contaba era su propia historial Y estabaen la
Historia Interminable. El, Bastian, japarecia como un perso-
naje en el libro cuyo lector se habia considerado hasta ahora!

i'Y quién sabe qué otro lector lo lefa ahora precisamente, cre-
yendo ser también sdlo un lector... y asi deformaintermina-
ble! (Ende, 1998: 188).
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El autor desaparece por completo, tanto en lahistoria de Fanta
siacomo en lahistoria de Bastian fuera de Fantasia, excepto en lafir-
maad final, que dice “Por Ende’, lo cua es ago smilar a fina de
Momo, otranoveladel mismo autor. Estadesaparicion del autor esse-
fialada por Roland Barthes en El placer del texto: “Como ingtitucion,
el autor esta muerto: su personacivil, pasiona, biogréfica, ha desapa
recido; desposeida, ya no gerce sobre su obrala formidable paterni-
dad cuyo relato se encargaban de establecer y renovar tanto lahistoria
literaria como la ensefianzay la opinion” (Barthes, 1995: 46).

La estética de la recepcidn sostiene que no hay una forma
Unica, estética de texto que se imponga, pues |o que primaes una
estructura el &stica, flexible, dindmicade texto. Hay unapluralidad
morfolgica de textos. De hecho, en La historia interminable se
comenta en varios pasajes que hay otras historias que deberan ser
contadas en otra ocasion, de modo que no era una Unica historia
sino una pluralidad de historias que partian de la principal.

El texto es polisémico, objeto de multiples decodificaciones,
dondelas estructuras extratextual es pueden estar enrelacion con el
interés del autor del texto, o con €l interés del lector del texto.

No le gustaban los libros en que, con malhumor y de forma
avinagrada, se contaban aconteci mientos total mente corrien-
tesdelavidatotalmente corriente de personas totalmente co-
rrientes. De eso habia ya bastante en larealidad y, ¢por qué
habia que leer ademas sobre ell0? Por otra parte, le dabacien
patadas cuando se daba cuenta de que lo querian convencer
de algo. Y en esa clase de libros, mas o menos claramente,
siempre lo querian convencer a uno de ago.

Bastian preferia los libros apasionantes, o divertidos, o que
hacian sofiar; libros en los que personajes inventados vivian
aventurasfabulosasy en los que uno podiaimaginarsel o todo
(Ende, 1998: 28).

Con respecto a autor, podemos apreciar que Ende nos pre-
senta aqui una propuesta de lo que debe ser la literatura infantil:
textosdondeimperelafantasiay que estimulenlaimaginaciony la
capacidad de ensofiacion del nifio. Hay unacontraposicion con los

186 1 Revistade Artesy Humanidades UNICA / Afio 7 N° 17 Septiembre-Diciembre 2006



LA ESTETICA DE LA RECEPCION EN LA HISTORIA INTERMINABLE

libros didacticos y moralizantes, alos cuales se critica, ya que no
se corresponden con los verdaderos gustos y necesidades del nifio,
y también a los que estan demasiado apegados a larealidad y no
ofrecen nada més aparte de ésta.

En cuanto al interés del lector, vemos que ese tipo de libros
“totalmente corrientes’” nolo haciaver otracosaquelarealidad, de
laque queriaevadirse, pues para Bastian significabamuchas cosas
desagradables, como lamuerte de su madre, el desinterés de su pa-
dre, las burlas de sus compafieros. Laaversion hacialo didacticoy
moralizante viene dada por la escuela, asociada con clases aburri-
dasy profesores que no estimulan a nifio en ningun sentido.

L os textos son también escritos por sus lectores. Esto se evi-
dencia en La historia interminable cuando Bastian se introduce en
Fantasiay crea nuevas historias, paisgjesy seres, y € texto se va
creando conformeasusdeseos. El texto comotal solo existeatraves
de un lector, € cua impone o deriva un modelo de texto. Bastian
hace toda una creacion de Fantasia, que seguia existiendo gracias a
él, eincluso se puso anombrar los objetosy lugares, |o cual nostrae
reminiscencias delaactividad creadorade Diosy € acto de nombrar
los objetosy animales llevados a cabo por Adan y Eva. El nombrar
es unaforma de poseer e objeto, de aprehenderlo en su esencia.

Seguin Wolfgang Iser, si al lector sele dierala historia com-
pletay no se le dgjara hacer nada, entonces su imaginacion nunca
entrariaen competicién y vendriacomo resultado €l aburrimiento,
“queinevitablemente aparece cuando un fruto se arrancay se mar-
chitaante nosotros’ (Iser, 1987: 216). Por |o tanto, un texto litera-
rio debe concebirse de tal modo que comprometa la imaginacion
del lector, pues la lectura Unicamente se convierte en un placer
cuando esactivay creativa. A Bastian sele compromete con el tex-
todeLahistoriainterminable, casi seleobligaasalvar aFantasia.

... 'y asl seguiria durante toda |a eternidad, porque era total-
mente imposible que algo cambiara en el desarrollo de los
acontecimientos. Sdlo é, Bastian, podia intervenir. Y tenia
gue hacerlo si no queria permanecer encerrado también en
aquel circulo (Ende, 1998: 189-190).
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A medida que laimaginacién del lector anima |os numerosos
bocetos sugeridos por |as situaciones dadas, estos a su vez influirén
en el resultado delaparteescritadel texto. Deeste modo, lasescenas
triviales repentinamente adquieren la configuracion de una “forma
perdurable de vida'. Iser (1987) considera esto € producto final de
lainteraccién entrelector y texto. Cuando Bastian creabaalgo, pare-
cia existir desde siempre y las creaciones de Bastian provocaban
cambios en el transcurso de la historia de Fantasia.

“En € leer no existe momentaneamente para €l lector una
realidad exterior, sino que solo el espacio interior permanece, don-
de seredlizalairrealidad, que es el lenguaje. En la yuxtaposicion
deconciencias, queeslalectura, unaestadentro delaotra: el lector
en e texto, el texto en el lector” (Jofré, 1990: 152). Bastian ve a
Atreyu como un idolo y comienza a pensar y actuar como él, y
problema desarrollado en la anécdota también se convierte en uno
propio. Estayuxtaposicién de conciencias al canza su apogeo en el
momento en que Bastian entraen Fantasia. Alli, €l lector estélite-
ralmente en € texto, pero alavez el texto estaen él, yaque éste no
podia concretarse sin la presencia de Bastian.

“Ladituacion del texto es compleja porque a mismo tiempo
gue interactlia con €l lector, se sSitGia en lainterseccién entre texto y
realidad. Laestructuradel texto desencadenauna secuenciadeimé
genesmentales, lascuaesllevan aqued texto mismo setraduzcaen
laconcienciadel lector, transformandose asi en unaexperienciaper-
sonal” (Jofré, 1990: 153). En un principio, la historia atragjo tanto a
Bastian que sentialas venturasy desventuras de |os persongjes, y se
sentiapreocupado por €l problemade Fantasia. Hacialamitad del |i-
bro, su experiencia personal estaba insertada en el texto y formaba
parte de él, con lo cual se cumple latraduccion del texto en la con-
cienciadel lector y su transformacion en una experiencia personal.

Cuando €l lector se incorpora en el texto, participa activa-
mente en este proceso su banco de experiencias propiasy su propio
sistemadefiltros, através delos cuaesrecibe el texto y lo recom-
pone. En un principio, habia unaidentificacion entre el texto y las
vivencias personales de Bastian.
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Atreyu habia sido educado por todos los hombres y mujeres
juntosy erael “hijodetodos’, mientrasqueé, Bastian, en el fondo
noteniaanadie... Eraun“hijodenadie’. A pesar detodo, Bastian
se alegraba de que, de esa forma, tuviera algo en comuin con
Atreyu que, por lo demas, no se pareciaen nadaaél, por desgracia,
ni en su arrojo y decision ni en su aspecto fisico. Y, sin embargo,
también é, Bastian, habia emprendido una Gran Busgueda que no
sabiaa donde lo conduciriani como terminaria (Ende, 1998: 45).

Lamente del lector trabaja sobre la materia primadel texto.
Por €llo, el lector se siente amenudo implicado en acontecimientos
gue, en €l instante de la lectura, le parecen reales, incluso aunque
de hecho se encuentren muy legjos de su propia realidad. Cuando
Bastian leia la historia, se sentia identificado con los aconteci-
mientos: lloraba, se asustaba o se emocionaba de acuerdo con lo
que estuviera sucediendo, porque |os sentia real es, aunque no per-
tenecieran a su realidad.

Bastian se interrumpi 6. Se sentiamal, como si @ mismo tu-
vierael veneno de Ygramul en el cuerpo.

— Gracias a Dios —dijo para si en voz baja— que no estoy en
Fantasia. Esos monstruos, por suerte, no existen en larealidad. Al
finy al cabo, setrata solo de una historia.

Pero, ¢de verdad era solo una historia? (Ende, 1998: 75).

Al leer en un texto los pensamientos de otra persona, se per-
ciben elementos no familiaresy elementos familiares; losfamilia-
res son los primeros en ser apropiados. Quizas por ello a principio
Bastian hace correspondencias entre su propiareaidad y lareali-
dad del texto.

La teoria de la lectura evidencia que no hay un significado
nico, ultimo, unaestructurafinal en el texto. No hay nadie que se
pueda declarar poseedor de la tnica formula de interpretacion de
un texto aun lector. Antes de Bastian habian existido otros salva-
dores de Fantasia, que le dieron otros nombres ala Emperatriz In-
fantil, como el sefior Koreander, €l duefio delalibreria, y seguiria
habiendo més.
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Producir un mensgje o recibir unainformacion son actosdein-
terpretacion y € objeto que seinterpreta debe ser mirado renovado-
ramente. En La historiainterminable, seve que habiaunanecesidad
derenovacion en € hecho de buscarle un nuevo nombre ala Empe-
ratriz Infantil, pues de lo contrario la nada invadiria Fantasia. Asi-
mismo, si e texto no ofrece unalecturarenovadoraseriaalgo vacio.
Comolosllamados*“textos cerrados’ de Umberto Eco, que no seac-
tualizan porgue todo esta dicho. Estarenovacion se puede ver en la
variedad de lecturas que se pueden realizar dependiendo del lector,
gue en La historia interminable vendria representado por € nombre
nuevo que cada quien le daba ala Emperatriz Infantil.

— Pero entonces —dijo Bastian—, jtiene que conocer ala Hija
delaLunal

— Si, conozco ala Emperatriz Infantil —dijo el sefior Korean-
der—, pero no por ese nombre. Y o lallamé de otro modo. Pero eso
no importa (Ende, 1998: 417).

También el hecho de que ala Emperatriz Infantil solo se la
podia ver unavez tiene que ver con € hecho de que cada lectura,
aln realizada por €l mismo sujeto, es diferente.

—Dejaquetedigaalgo un vigjo y experimentado vigjero de
Fantasia, muchacho! Es un secreto que nadie quiere saber de alli.
Si piensas en ello, también ti comprenderas por qué. No puedes
ver otravez alaHijadelaLuna, eso esverdad... mientras seala
HijadelaLuna. Pero s puedesdarleotro nombrelavolverasaver.
Y cadavez quelo consigas serade nuevo laprimeray laUnicavez
(Ende, 1998: 418).

El texto es un todo auténomo con limites precisables, pero a
mismo tiempo es una obra abierta en movimiento. Fantasia no tenia
fronteras, erainfinita, lo cua indicaese carécter abierto dd texto, ade-
més de las multiples historias que quedaron abiertas, sin find, laten-
tes. Incluso podriamos decir que La historia interminable no tiene un
final cerrado, como se aprecia en las Ultimas palabras de la novela

Y €l sefior Koreander no se equivocaba.

Pero ésa es otra historia y debe ser contada en otra ocasion
(Ende, 1998: 419).
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