n Revistade Artesy Humanidades UNICA
W Afio 7N°17/ Septiembre-Diciembre 2006, pp. 213 - 227
Universidad Catdlica Cecilio Acosta ® ISSN: 1317-102X

El dobley la multiplicidad de la condicién humana
en laobrade Eduardo Liendo

HERRERA, Yamelis

Universidad Catdlica Cecilio Acosta
yamelisl0@hotmail.com - yamelis.herrera@gmail.com

Lalmagen

Paracomprender €l problemadelaimageny el doble hay que
profundizar en el concepto deidentidad. El otro constituyelaiden-
tidad. Laimagen es, en términos general es, laimpresion que causa
en €l otro laactuacién de si mismo. También es un rostro, un cuer-
po, unaaparienciafisica, unarepresentacion. Laimagen esincluso
laformavisual que devuelve el espejo. Pero en su significado mas
amplioy profundo laimagen se encuentraligadaalaidentidad. Un
individuo seidentificadesde su nacimiento, por medio delaadqui-
sicién de un nombre en un registro civil y también por su desenvol -
vimiento social, lo cual esta determinado por la imagen gue pro-
duzcaen €l otro.

Toda estareflexion llevaimplicita el problemadel doble (el
otro). En la Biblia el dia sexto Dios, “que era espiritu”, cred a
hombre a suimagen y semejanza: “y cred Diosalos hombresasu
imagen; aimagen de Dioslos cred; varon y hembralos cred” (Gé-
nesis 1: 27).

La imagen desde tiempos infinitos como los de la creacion
esta relacionada intimamente con €l otro, somos dobles de Dios.
Siguiendo las Sagradas Escrituras, cuando Dios entreg6 1os man-
damientos a M oisés para conocimiento del mundoy delas genera-
ciones venideras, resaltd el primero que dice “Amar a Dios sobre
todaslas cosasy atu prgjimo como ati mismo”. Al reflexionar so-
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bre ello, descubriremos que este mandamiento en su entrafia alber-
galaideade que e amor es un acto mutuo entre dos 0 mas perso-
nas, y por lo tanto, es un sentimiento que no puede llevarse a cabo
sinlapresenciadel otro. No se puede amar asi mismo sin amar al
otro. Esdecir, que nos amamos a nosotros mismos en lamedidaen
gue amemos a otro; y a partir de ello se amaaDios.

Lacan, por otro lado, plantea en su libro Las “ Formaciones
del inconsciente” (refiriéndose al discurso del otro); que “€l otro
esasi € lugar en que se constituye €l yo que hablacon el quelo es-
cucha’. El yo constituye a sujeto como un otro porque en él se
produce el deseo del reconocimiento y la busgueda del si mismo.

Esta es la propuesta que postula la narrativa de Eduardo
Liendo quien, en todasu obraplanteael temadel dobleen susmul-
tiples facetas: imagen, identidades multiples, representaciones,
metamorfosis; simbolizadas por laméscara. Siendo Liendo un na-
rrador que comulga con las estéticas de la narrativa moderna se
inscribe como un abanderado de su principal método, segin José
Balza, laintrospeccion; lacual colocacomo centro a sujeto como
laposibilidad de lamultiplicidad psiquicade vivir muchasvidas o
de tomar infinidad de caminos interiores.

Y aen Meneses encontramos antecedentes de la propuestade
Liendo sobre el doble, atravésdel espejoy losdisfraces en susdos
novelas El falso cuaderno de narciso espejo (1953) y La misa de
Arlequin (1962) especificamente. Alli los personajes principales
representan a otros y buscan su identidad en los demés usando
como herramientael disfraz. Sedisfrazan ante* el espgjo” quesim-
bolizael mundo. Sucedeigual en el José Balzade Marzo Anterior,
Largo y los cuentos donde la multiplicidad existencial gana otro
aliado en laliteratura venezolana moderna. Muy acertadamente lo
asomaJesus Puertaen su libro Modernidad y cuento en Venezuel a;
“Balza convierte lamaxima intuicién de la psicologia moderna, a
saber; que no somos uno sino muchos, en principio de construc-
cion de toda unaobralliteraria’ (Puerta, 1999: 183).

El escritor de El mago delacaradevidrio, Mascaraday Los
Platos del Diablo ; integra elementos psicol 6gicos con gran cali-
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dad lirica del lenguaje y tratamiento irénico y sarcastico de la
anécdota. Plantea una teoria sobre la otredad que parte de la con-
vergenciade lo literario, 1o absurdo, o cotidiano, lo sicologico, a
través de las vivencias del persongje.

Lapresenciadel otro enlaliteraturaobedece aun hecho sico-
I6gico que se remonta a mito de Narciso quien se descubre en la
imagen que le devuelve lafuente al mirarse en ella. La consecuen-
ciaes el problema de enamoramiento de si mismo; €l cua Freud
interpreta posteriormente como homosexualismo. El solo hecho
demirarse en el aguayaimplicaun desdoblamiento: El yo, que soy
yo, y laimagen que eslaformaexternade eseyo que al ser captado
por €l otro, se convierte en la otredad que es yo. Es o que sucede
con Ceferino en El mago de la cara de vidrio. En un momento el
persongje no logra reconocerse en el espejo (lafuente de Narciso)
y comprende que la magia de su enemigo Mr TV. ha conseguido
gue é cambie su imagen, gque se desdoble en otro persongje. Es
precisamente ante el televisor (su cara de vidrio reproduce una
imagen un tanto distorsionada) y €l espejo. Esasi como entraen si
MisMOo y reconoce:

“Al verme en el espejo, comprobé con tristeza que ése podia
ser alguin pariente de Ceferino Rodriguez Quifionez, quizés
primo hermano, pero no erayo” (Liendo, 1995:26).

“Fue una prueba alarmante de que en su sostenida campafia
de“Cercoy Pulverizacion” habia causado considerables de-
sastresen mi yo, en el juicioso super yo, en el hondo subyoy
hastaen €l otro, que detodos es el méasincierto, como lo puso
claramente de manifiesto tan grave pérdida de compostura’
(Liendo, 1995:45).

Carl Jung ensulibro El hombrey sus simbolosexplicagqueen
los suefios el hombre produce simbol osinconscientey que por elo
“los psicélogos supieron de una psique inconsciente, aunque mu-
chos cientificos y filésofos niegan su existencia. Razonan inge-
nuamente que tal suposicidon implicalaexistencia de dos sujetos o
(expresandol o en frase comUin) dos personalidades dentro del mis-
mo individuo. Pero eso es precisamente |o que representa con toda
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exactitud. Y una de las maldiciones del hombre moderno es que
mucha gente sufre a causa de esa personalidad dividida” (Jung,
1997: 19-20).

Ceferino, igual que el Juan Ruizy José Martinez de Meneses,
se disfraza para presentarle al mundo unanuevaimagen; tal vez la
gue oculta su inconsciente y que hasta ahora habia mantenido es-
condida por considerarla mala, perjudicial. Se descartaria asi la
idea que el mismo persongje reitera constantemente; que “el
mago” (Mr. TV) lo aiend. Su influencia fue tal que terming por
destruir su personalidad de “maestro” honrado, ecuanime, serio,
creando asi un nuevo persongje divertido, moderno, desaforado.
Paraapoyar latesisde Jung Mr. TV. no hizo nadaabominable. Por
el contrario, o ayud6 a conocerse 0 més bien a reconocerse en su
propio espegjo. Claro esta que el maestro no pudo aceptar lareali-
dad y buscé el unico camino posible: su evasion atravésdel confi-
namiento en su propia psique; lalocura.

Se puede establecer una comparacion entre esta obra de
Liendo (sin excluir las demés) con las mencionadas obras de Gui-
Ilermo Meneses, por lapresenciadel espgjo y del disfraz. Basan-
donos en el andlisis que hace Orlando Araujo de laobra de Mene-
ses, el cual expone que los persongjes de las novelas de Meneses
buscan su identidad, la sustanciade su ser, en los otros, disfrazan-
dose ante el espejo del mundo. El conflicto del yo, delaexistencia,
se basa en los contextos. se es en la medida en que se represente
unaimagen ante el mundo exterior, €l yo se desdobla paracontem-
plarse en € otro.

“Si el “yo” esel complejo fruto de los contextos, es, asimis-
mo, Su conciencia, su lucidez, su espejo: se vaformando por
foliacion refleja del mundo exterior, por representaciones -
disfraces - que le son propuestos e impuestos desde afuera,
pero que son aceptados por el Unico que puede aceptarlas: yo
mismo. En este sentido, mi constitucion es de cebolla, pero
cebolla pensante, y como estoy formado de lo otro, “yo” soy
“t0” y “él”; esdecir, yo soy espejoy disfraz, por aceptaciony
por destino. Pero como no me es dado inventar |os contextos
y éstos me asedian en una desorgani zacion organizada como
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las méscaras de una comparsa, yo soy espejo y disfraz por
aceptaciony por azar...como cadadisfraz esunahojadel yo”
(Araujo, 1988:30).

Con esta cita se resume toda la esencia de estas novelas de
Meneses, en donde se asoman palabras claves. yo, contexto, espe-
jo, disfraces, otro, cebolla...ésta tltima es crucial si aludimos El
lobo estepario de Hesse, del cual el mismo Liendo reconoce cierta
influencia. “La cebolla de cien telas’ que aflora en la novela de
Hesse fluye como manantial en la obrade Liendo. Dualidad en El
mago de la cara de vidrio; que conllevaunaluchainterior entrela
personalidad buenay la personalidad malaque hizo aflorar el TV.
en el persongje Ceferino apoyando el planteamiento de Giovany
Pappini ensulibro El diabloy que en Julio Garmendiasereflejaen
Andrés Erre de El difunto yo, y también en el cuento “El ama”,
donde explicaladualidad del ser, compuesta por dos personalida-
des; una buena y una mala que esta representada por “el diablo”.
Seguin Giovany Pappini, el diablo estéd dentro de cadaindividuo en
constante lucha para vencer la parte buena que constituye el ama:
por ello el ser humano debe ser capaz de matar a ese diablo que se
Ilevadentro y que aunque no se haya descubierto en cualquier mo-
mento de la existencia sale arelucir y vence como el alter ego de
Andrés Erre; 0 el Ricardo Azolar que asesina a su amigo Daniel
Valencia por envidia

Losplatosdel diablo plantealabusguedade laotredad a par-
tir delasuplantacién deidentidad realizada por Ricardo Azolar so-
bre el reconocido escritor Daniel Vaencia. Toda la naturaleza de
la“ Sombra” que define Jung se presentaen este persongje: lasole-
dad, egoismo, intriga, el autodesprecio, lapobrezaintelectua y en-
vidia interactdan en su interior para crear la figura fantastica del
dobley laalteridad. En estanovela, que entra dentro de la catego-
riadelo policial segun Julio Miranda, Liendo mezclalaenvidia, el
suspenso, el hecho literario, €l absurdo, €l despecho, el dolor y €l
crimenvolcadosen larelacion con “el otro”. El otro, que esreflgjo
del yo. El no aceptarse asi mismo, sino através de lasuplantacién
de personalidad.
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El rechazo de si de Azolar congtituye la posibilidad de acep-
tarse en € otro através del plagio de laidentidad de ese otro. Es
casi 1o mismo que le sucede a Perucho Contreras de S yo fuera
Pedro Infante con la diferencia de que sucede en otra dimension.
Azolar vesureflejo en el otro, quien vaaconstruir el espejo donde
semiray Sereconoce: yo soy €l otro, “yo debo ser él” es su deseo
infinito, el que logracomerle el ama.

“Labestiacinicano hubieracrecido dentro de él con un amor
correspondido. El distanciamiento de Lisbeth le produjo un
descalabro espiritual . Erael amor asi mismo lo que se suble-
vaba; |o que se negabaadiscul par, |as pequefias casualidades
se enlazan y terminan formando |a historia secreta de un ase-
sinato” (Liendo, 1995:40).

Si, fue toda esa mezcla de sentimientos encontrados y peca-
minososlosquellevaron aAzolar acometer el homicidioy plagiar
laobra“Arenaes’ paraalcanzar su méasgrande deseo “lagloriali-
teraria’. Azolar se colocalamascaradel éxito literario, suplantala
personalidad eidentidad de Vaenciahastael punto quellegaaco-
piar fielmente sus ademanes, gustos y vestimentas. [rrumpe en el
lugar del otro. Se desdobla desprendiéndose de su yo negado por-
gue es déhil, simple, falto de imaginacion y sin éxito literario. La
pasion desenfrenada por alcanzar 1o que no se es, desencadena el
homicidio del otro. Hay dos grandes acciones que desarrollan la
trama: asesinato y plagio, las cuales se fundamentan y arrancan de
laenvidia. ParaMariaZambrano (Bravo, 1986: &/ p.) “laenvidiaes
un sentimiento que puede definirse como laavidez delo otro don-
de el yo se niega constantemente para afirmarse como otro”. Som-
bra o caricatura, € que envidia no descansara hasta identificarse
con €l otro de su deseo. Estadefiniciénimplicaunaprofundarefle-
xién sobre lafuerza destructora de laenvidiasobre €l otro. Lame-
tafisica establece que este tipo de sentimientos producen unafuer-
Za negativa tal, que persiste alrededor del otro haciendo que le
vaya mal o incluso lo mate. Jung sostiene: “Seria mucho mejor
para nosotros hacer intentos serios para reconocer nuestra propia
sombray sus hechos malvados. Si pudiéramos ver nuestra sombra
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(el lado oscuro de nuestra naturaleza, seriamos inmunes atodain-
feccion moral y mental y atodainsinuacion” (Jung, 1997:82).

Lasombratambién es simbolo de realidad, puestodas las ma-
terias tienen sombra. La carencia de una personalidad reconocida,
exitosa, conduce a Azolar, en su més profunda impotencia ante la
famadeVaencia, bgjolacegueradelaenvidiay laangustiaexisten-
cia adestruir asu amigo de launicamanera posible: matandolo. Su
relacion cotidiana con € exitoso escritor lo fue empequefieciendo
ante si mismo hastasentirse e frijol a cual 1leg6 Prudencioen sues-
tado de nimiedad con laméscaragris. Se convirtié en su sombra, se
sentianada. De hecho: “ Sombradel otro, tal sesienteel queenvidia’
(Zambrano, citado por Bravo: 1986). Lasombra, seguin Jung, recor-
demos, es unade las personalidades del ser inconscientey que ade-
mas es negativa. Pero la sombra también connota oscuridad, tinie-
blas, reflg o, deseos en esta obra de Liendo.

Victor Bravo desenreda sucesos de lanoveladelasiguiente
manera: “El crimen hace posible la ocupacion del lugar del otro;
la revelacion del enigma, la imposibilidad de esta ocupacion.
Azolar, lo deciamos, esalavez victimay victimario: sabiéndose
despojado (pues €l otro logra, en su estado defelicidad, lo que él
no puede lograr desde las aristas de la angustia), despoja al otro
pues quiere arrebatar al otro lo que el otro, con su sola presencia,
le arrebata) solo paraaniquilarse asi mismo. Al recorrer el cami-
no de su deseo, Azolar descubriraque ese otro no essino “otroyo
mismo”, en el sentido que Merleau - Ponty le ha dado a esta ex-
presion” (Bravo, 1996, S/p.).

Con Harry, llamado €l lobo estepario, de la novela El Lobo
Estepario de Hesse sucede exactamente o mismo. Un persongje
gue en su mas cruenta soledad interior, descubre sus dos naturale-
zas, unahumanay otralobuna. Estos dos seres de su existencialu-
chan constantemente por su alma. EL alma del hombre resulta un
gran misterio si partimos de Jung, Freud, Papini, Hesse, ya que
estaconstituida por diversas personalidades o yoes. Hermann Hes-
seloexplicaasi: “A todo lofiero dentro desi lo llamalobo y tiene
por malo, por peligroso, por terror de los burgueses(...) no esca
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paz de ver que fueradel lobo, detras del 1obo, viven otras muchas
cosasen suinterior; que no eslobo todo |o que muerde; quealli ha
bitan ademés zorro, dragon, tigre, mono y ave del paraiso. Y que
todo este mundo, este completo edén de miles de seres, terriblesy
lindos, grandesy pequefios, fuertesy delicados, esahogadoy apre-
sado por el mito del lobo, lo mismo que el verdadero hombre que
hay en él es ahogado y preso por |la apariencia de hombre, por €l
burgués. Imaginese unjardin con cien clases de &rboles con mil va-
riedades deflores, con cien especiesdefrutasy otrostanto géneros
de hierbas’ (Hesse, 1991:45).

Hay momentos en que Azolar reflexiona sobre o que habia
hecho, reconoce su sombra, su lado oscuro. Azolar piensa: “Si
existe € diablo, debo ser yo”. Su frustracion y resentimiento se
vuelcan sobre su doble, su antagonista Daniel Valencia, hasta lo-
grar su desaparicionfisicaatravésdel asesinato. Todo ello sin sen-
timiento de culpa, por el contrario, disfruta cada instante de ser €l
otro. Sobretodo, a poseer el amor deValencia: Lisbeth. “Ellaapa-
gé laluzy las ropas quedaron en el piso (...)” Sinti6é un auténtico
regocijo como si aguellanoticiafueralegitimo resultado de varios
anos de labor y espera, y €l manuscrito nunca hubiese sido profa-
nado por €l plagio y por lasangre. Sin embargo, se pregunto cual
podriaser lareaccion de Daniel Vaenciaestando ensu lugar. El es
ahora el endemoniado albacea de su obra, heredero de su famay
amante de su mujer. Simplemente: el otro. “ Aquella mafiana llu-
viosa un hombre habia muerto sobre el pavimento: Ricardo Azo-
lar” (Liendo, 1995:81).

La narracion de esta novela esta estructurada con base en la
interioridad de su personaje y sus conflictos consigo mismo. Con-
viene aclarar quelasdosacciones; e crimeny € plagio quellevaa
cabo el persongje central obedecen a la personalidad mala que
constituye el almao lapsique del Azolar, lacual Jung define como
sombray Papini como “diablo”. Subyace asi unagran relacion en-
tre el yo del persongjey €l titulo delanovela: “Los platos del dia-
blo”. ¢Cud es uno de |los pecados capitales? La envidia. ¢Cud es
uno de los alimentos predilectos del diablo? Ladebilidad humana,
latentacion, laenvidia. ¢Cudl es el plato predilecto del diablo?...
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El otro como afirmacion delaidentidad del yo se presentade
una maneramuy particular en S yo fuera Pedro Infante, donde la
condicion de Perucho seinclinamas haciala engjenacion. El des-
doblamiento de personalidad se da en el campo de |a ensofiacién
de una noche de insomnio. A Perucho no le dejan dormir las aar-
mas delos carrosy losruidos de lanoche enlaciudad y comienza
su vigje onirico hasta meterse en la piel de Pedro Infante para su-
plantar su personalidad. Aqui el temadel doble obedece aun senti-
miento de admiracién y gusto por lamusicadel idolo popular; no
por sentimientos bajos como la envidia en Los platos del diablo.
Perucho, €l oficinista que en sus suefios, se convierte en Pedro In-
fante, lo hace més para alcanzar un estado de felicidad que cual-
quier otra cosa. Se logra un gran fendmeno de identificacion: “Si
yo fuera Pedro Infante me montaria en mi Caballo negro y haria
una revolucion yo solo, 0 quizas acompafiado de mi compadre
Aguilar paradivertirme todaviaméas® (Liendo, 1993:11).

Lanaturalezadel hombre propone diversasimagenes, que en
estanovelaesdua. En el mundo interior de Perucho Contreras, el
oficinista aburrido, monétono, absorbido por larutina diaria: pal-
pitaun ser alegrey bebedor, que setransmutaen el cantante popu-
lar. S6lo es capaz de salir en sus suefios, donde precisamente Jung
dice que se siente libre el inconscientey esatravés del cua pode-
MOS conocer nuestra personalidad.

“Pero lo que no conseguimos ver conscientemente, con fre-
cuencialo ve nuestro inconsciente que nostransmite lainfor-
macién por medio de los suefios’ (Jung, 1997:44).

Asi vemosaun joven quien en medio del insomnio pasaaser
el cantante mexicano. Todo ello en un marco fantastico defino hu-
mor eironialiteraria

“Atrapado por esa terca conciencia de ser él, un temerario
frustrado. Lo verdaderamente extraordinario seria llegar a
ser, ciertamente, €l otro: el persongje (...) Desde ahora en
adelante soy ni mas ni menos que “el charro deoro” (Liendo,
1993:35).
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Todo un mundo de mascaras de apariencias, deimagenes, si-
mulaciones, representaciones, mimetismo e identidades, confor-
man Mascarada y Diario del enano. La multiplicidad del ser, la
cebollade cientelasimplicatambién larelacion con el otro; yaque
seesmultiple paralograr laaceptacion del otro. Eslatesis que ma-
nejaLiendo en toda su obra. Se busca unaidentidad y unaimagen
paraquelosdeméslo acepten. Dealli nacelanecesidad de Pruden-
cio de adquirir unaimagen (un rostro) ensayando cada mascara; y
de Julidn Camacho de cambiar de identidades en diferentes épo-
cas. Los Julianes se multiplican en lanovela Diario del enano.

Prudencio, quien parte del descubrimiento de su sombrapara
tener conciencia de su existencia a principio como ser ficticio,
luego adquiere identidad cuando se apropia de un nombre, una
casa, un trabajo: pasade un estado irreal alarealidad. Cuando en-
cuentrael badl con las méscaras en la Concha Acustica, encuentra
su naturaleza humana; que segun Freud y Jung es multiple. Pru-
dencio posee, como todo ser humano, un rostro desnudo que debe
ocultar debido a dos factores: primero, no se puede andar con €l
alma desnuda porgue el mundo la conoceriay al ver sus debilida-
des la harian afiicos. Segundo, por la necesidad del hombre de re-
conocerse en €l otro y ser aceptado por el otro. En Mascarada, la
desnudez simbolica del persongjey las diferentes imposturas for-
man parte de estos factores. La historia de Prudencio, el hombre
gue se coloco nueve méascaras diferentes, es la de alguien que no
sabia como ser un ser real. No sabia como desenvolverse en laso-
ciedad y con cadamascarafue adoptando unapersonalidad distinta
guele permite ser admitido en su seno social. Lamascararepresen-
ta el disfraz que oculta algo. Ednodio Quintero en su cuento El
combate presenta a un persongj e que ocultala desnudez de su ros-
tro con una méscara de hierro. Hay un personaje anénimo que se
prepara para combatir con un enmascarado que es é mismo. Re-
presenta la realidad que pretende ocultar, tal vez su lado oscuro,
“lasombra’.

Deigual manera, en Mascarada Prudencio se enfrentacon su
desnudez o lado oscuro. Hace un recorrido por su interior, como el
hombre que llega de puerta en puerta para conocer a sus Vecinos.
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Cada vez que Prudencio abre el ball y escoge una mascara, abre
una puertaen su interior, en su ser, y descubre de qué esta hecho.
Pero a reflexionar sobre la condicion humana, llega a punto de
partida: que es nada. Al ensayar la penultima mascara, la marrén,
Prudencio crey6 haber encontrado al fin la mascara perfecta, la
afortunada combinacion de todas las mascaras posibles... Llend
sus bolsillos con muchas de ellas. Pero de nuevo su sombra, que
aqui simbolizasu conciencia, lehacever lo que hay en suama: va-
cioy soledad; porqueal tratar de encontrar lamanerade ser acepta-
do por “el otro” ha perdido su autenticidad.

“Sombra de Prudencio: Yo en tu lugar no me envaneceria
tanto de | as equivocaciones.

Prudencio: Equivocandome aprendi € artedelassimulaciones.
Sombrade Prudencio: ¢Y quéhasaprendido deloshombres?
Prudencio: El hombre es una méscara.

Sombra de Prudencio: ¢Te ha dado amor la méascara?
Prudencio: Me ha dado la comprension del amor.

Sombra de Prudencio: ¢Te ha dado felicidad |a mascara?
Prudencio: Me ha dado la comprension de la felicidad.
Sombra de Prudencio: ¢Te ha dado nobleza la mascara?
Prudencio: Me hadado la comprension de la nobleza.
Sombra de Prudencio: ¢Y de qué te sirve lacomprension de
los sentimientos, si no tienes |os sentimientos mismos. Si no
eres amoroso, ni feliz, ni noble?

Prudencio: Soy sabio. Tengo la experiencia. (...)

Sombra de Prudencio: ¢Y cuanto valen todas tus habiles si-
mulaciones, si no tienes la autenticidad?

Prudencio: No entiendo. ¢Qué quieres decir?

Sombra de Prudencio: Tampoco yo sé si existe la méscara
auténtica, pero quizés...(...) Debe ser unatransparente, don-
de no parezcas una copia de copia, ni reflegjo dereflgjo (...)
Frente a espegjo gritd enfurecido: jUna imagen!, jmi ama
por unaimagen! (Liendo, 1996:; 133-134).

Con este didlogo, Liendo deja claralaideade quelaesencia
del ser humano esta en su capacidad de encontrar laautenticidad y
que ésta obedece alos sentimientos del amor, lafelicidad y la no-
bleza. Con ello se fundamentan las teorias de la multiplicidad del
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ser estudiadas por diferentes autores. La novela comienza con €l
gran dilemaque se plantea el persongje acercade su existenciao el
caracter real: ¢Soy un persongje de ficcion? ¢Soy un hombre?
¢Quéesser hombre?, ¢Y entonces quién soy? Luego pasaalafase
dereconocimiento; lo cual encuentraapartir del otro (El barrende-
ro): ¢Sabes quién soy? Aqui se evidencia una de | as constantes de
Liendo, el fenémeno delaotredad, lateoriadel espejo deLacan. Y
la otra, mencionado anteriormente, € ser es mlltiple; ya que
aprendio € arte de las simulaciones a través de |a habilidad para
combinar todas las mascaras posibles. Fue tanta su astucia que las
meti6 todas en su bolsillo para sacarlas cada una en e momento
oportuno.

Nos encontramos asi con la estructura circular de Mascara-
da. Su punto de partidatermina siendo el desenlace de |os aconte-
cimientos. Prudencio sale de lanada; yaque a inicio delanovela
no se considerabareal por el hecho de carecer deimagen. Al apren-
der el arte de las representaciones adquiere identidad e imagen.
Pero al final reconoce que todas las méascaras ensayadas no le die-
ron autenticidad ni sentimientos; es por ello que regresaa punto
de partida: imaginarse como personaje de ficcion.

“Su rostro desnudo teniala serenidad de aquél que haregre-
sado detodos|os espejismos. Saco del bolsillo un carameloy
sefue saboredndolo bgjo lalluvia. Al andar, su sombrasefue
desvaneciendo como en los tiempos | ejanos en que seimagi-
naba a si mismo como un incognito persongje de ficcion”
(Liendo, 1996: 142).

Este punto delanovelahace evocar los nueve circulosdel in-
fierno o los nueve cielos del paraiso de La Divina Comedia. Las
mascaras de Prudencio son nuevey ellas le ayudan a comprender
su ama, todo lo que ella alberga, temores, angustias, soledad,
amor, odio, envidia, en fin sentimientos buenosy mal os que estan
simbolizados por cada personalidad. En los mencionados circul s,
€l persongje esguiado por el poetaVirgilio aver los pecadosdelas
almas que estan siendo torturadas en cada uno de ellos. Por otro
lado, todos estos pecados son presentados en un circulo: primer
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circulo, e limbo, integrado por los que no recibieron el bautismo.
Segundo circulo, loslujuriosos. Tercer circulo, los glotones. Cuar-
to circulo, los avaros; entre otros. El circulo simboliza el alma,
donde se aberga todos los sentimientos, es el lugar que recorren
todos los personajes para comprender la condicion humana. En
“Mascarada” , el almano solo estd simbolizada por lo circular de
los hechos narrados, sino tambi én, mas evidentemente, por lamas-
cara; laconchaacusticaque esel sitio donde se dan lastransforma-
ciones; y por lasombra que ademas de simbolizar memoria, pasa-
do, identidad, lado oscuro de Prudencio; es la cadena, la ataduraa
larealidad y atodas sus complicaciones. Surge asi la antitesis del
persongje dela“no sombra’ que representalalibertad y su estado
ficcional primario.

“Lamascara es también un instrumento de posesion (...) La
mascara transforma el cuerpo del danzante que conserva su
individualidad y que, sirviéndose de ellacomo de un soporte
vivo y animado, encarna a otro: genio animal mitico o fabu-
loso, que es asi momentaneamente figurado, y cuya potencia
esmovilizada’ (Brito, 1998: 42).

El nimero nueve significalamultiplicidad del ser. Lamasca-
raazul relata que socorrié ala princesa Carolina 99 situaciones de
peligro. Las nueve méascaras. El nueve es el nimero de laraza de
Adan y la humanidad. EI hombre tarda nueve meses en formarse
antes de nacer.

Los Julianes que terminan siendo el dictador José Niebla a
travésdelametamorfosisenlossiglos, semueven en diferenteses-
cenarios'y épocas. Parecen ser més bien un personaje multiple en
buscade un autor. Todalaobraes unarepresentacion teatral donde
Julidn Camacho representa a todos los demés (Julidn Palomino,
Julidn Calamares, José Niebla, el enano Matatias). Siendo éste Ul-
timo una suerte de alter ego del dictador, quien vallevando unaes-
pecie de diario, todos los hechos de lamismanovela. Al igua que
el Melquiadesde*® Cien Afiosde Soledad” , quien escribelavidade
los Buendiay lafundacion y desarrollo de Macondo. Con afinidad
en el manejo del humor y dentro de un mundo fantéstico, los Julia-

Revistade Artesy Humanidades UNICA 1 225



HERRERA, Yamelis

nes también refuerzan el problema de laotredad y el ser maltiple.
Cambian de apellidos, méscaras o identidades con sétira e ironia
hacialacondicion del hombre, hacia su humanidad. La novela co-
mienzacasi conlamismaanécdotade Mascarada . El persongjeen
primerapersonainiciaunareflexion, en formade mondlogo, sobre
guiénes, y s esverdadero o esirreal; sobre un fundamento de per-
sondidad mdiltiple:

“He sepultado muchos yoes (méscaras) en el serpenteante
camino, hasta arribar José Niebla. ¢Acaso fui verdadero al-
gunavez? ;Qué queda del candido anarquista? ¢Y del mal-
trecho pintor de sapos danzantes? ;Dénde yace €l pirata por
casualidad? Nada, nada fuerade lamemoria. Es el precio de
todo verdadero poder: ser el enterrador de si mismo.
“Séquevengo delgjosy delo profundo, desde lacavernadel
tiempo vengo. Debo haber muerto y renacido mil y més ve-
ces en contradictorias geografias, en diversos ciclos jamas
definidos” (Liendo, 1995: 11).

En un ciclo de transformaciones diferentes a | as otras obras
de este escritor, se desarrollan |os hechos en Diario del enano pro-
duciendo un discurso de la intertextualidad. La metamorfosis de
Julidn Calamares en José Niebla, el personaje de la obra de teatro
de Dumas que se convierte en €l tirano de Tacalma, es registrada
por un enano en su diario. Novela simbolo del poder poalitico, so-
cial. Pero que se desenvuelve en un mundo de ficcion y fantasia
con un personajeintemporal . En esta obra subyace también laidea
dereencarnacion “tuvo laimpresion de verse asi mismo en el mo-
mento de lanzar una cgja de madera a las aguas del rio. En otro
tiempo, dentro de otro suefio” (Liendo, 1996: 27). Pero, relaciona-
da con la metamorfosis en diferentes personajes en el tiempo. El
elemento delamascara adquiere un simbol o de poder. Julian Cala-
mares a representar a Unico, cubre su rostro con la mascara del
poder. “jLa méascaral Querido diablo, la mascara. ¢Quién podia
sospechar tanta ambicion de poder en el mas gris e insignificante
de todos los actores?’ (91).
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“Y 0 soy més verdadero que todos los miserables que mein-
sultan. Si estamos condenados aser méscaras, si solo ensaya-
mos una sola posible entre infinitas imposturas, entonces,
inexorablemente, cada uno debe asumir el riesgo de su elec-
Cidn; ser espuma o roca, manso o lobo” (Liendo, 1995: 84).

Con estalltimacitaseresumelaesenciade estanovela, y las
constantes teméticas de la narrativa de Liendo. Por supuesto, que
los cuentos no escapan de estos temas. En El cocodrilo rojo (com-
pendio de veinticinco cuentos) que constaderelatoslargos (La va-
[la, El cocodrilo rojo, El alumbrado; y otros breves como Estrate-
gias, Persistencia, Ignorancia, Asfixia) pero de gran valor litera-
rio, contindan las metamorfosis en animales como El cocodrilo
rojo, Totd, La serpiente, Unilateral; e incluso la metamorfosis en
libroscomo Vanidad . Todos ellos estan en un universo imaginario
gue desemboca en hechos anecdéticos y ficticios. Con cierto hu-
mor fino, Liendo construye apartir de situaciones absurdasunana
rrativaque sefundamentaen el hombrey susconflictos existencia-
les, diversidades sicol 6gicas, sentimientos de soledad, sustemores
y frustraciones.

Como reflexion final sobre el temadel doble, laalteridad y
lamultiplicidad de |a natural eza humana se citan las mismas pa-
labras del escritor en unaentrevistarealizada paralaRevista Do-
minios (1994).

“El mismo acto de escribir implica un desdoblamiento en el
otro; yaque cadaescritor es, al mismo tiempo, actor principal
de su propia obra, puesto que ésta se realiza partiendo de su
experiencia de los seres, el tiempo y el escenario que busca
reflgjar, paraqueel otro (el lector) sereconozca(...) Sucrea
cién sejustificasiempre como espejo (real o deformante) del
ser multiple”.
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