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Resumen

Lallegadade un nuevo virrey aLimaeraocasion de un complgo ritua
politico. Laentradavirreinal constituia un fastuoso ceremonia y fiestaen
laque participaban todos | os actores sociales de laciudad. El cabildo orga
nizaba la ceremonia, junto con las demas corporaciones civilesy religio-
sas. Estos grandesrritua es civico-religiosos, junto con las proclamaciones,
exequiasredesy otros eventos festivos de lamonarquia presentan una di-
mensi on estética (arte efimero, construccién del espaciofestivo, etc.), poli-
tica (reafirmacion del vinculo de dependencia entre la ciudad y la monar-
quia, pero también dramatizacion de las jerarquias sociales entre indivi-
duos, corporaciones e ingtituciones), econdmica (gastos onerosos para to-
dos, un “potlach controlado”) y cultural (seleccion delatradiciony afirma-
ciones identitarias de | os protagonistas). Podemos catal ogarl os como ver-
daderos hechos socides totales, en e sentido que otorga Marcel Mauss a
los rituales de este tipo en las sociedades etnogréficas. En este trabgo
adoptamos una perspectiva andlitica heredera de la antropologia y la so-
ciologiaparadevelar algunos delos sentidos de las entradas virreinaesen
Lima, explorando laraciondidad de la subjetividad barrocay lalégicade
la ostentacion en € antiguo régimen americano.

Palabrasclave: Potlatch, virrey, Lima, ceremonias civiles-religiosas.
Recibido: Enero 2006 Aceptado: Mayo 2006

1  Estetrabgjo constituye unaparte modificadade mi Tesis de Licenciaturaen Antropo-
logia sociocultural, Celebraciones del poder real en Lima: simbolismo y poder en el
mundo urbano colonial, Facultad de Filosofiay Letras, Universidad de Buenos Aires,
1999, 180 pp. inédita.
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Theatrics, hierarchy and potlatch:
a socio-historical and anthropological review
of Viceroy ship entriesin Lima

Abstract

Thearrival of anew viceroy in Limawas associated with acomplex
political ritual. Every such arrival was accompanied by a ceremony in
which all citizens participated. The ceremony was organized by the
church council and other civilian and religious corporations. Together
with the proclamations, funeral rites and other festive events of the
monarchy, thesecivic but religiousritual s can be characterized in many
ways: they were aesthetic (perishable art, social construction of thefes-
tive space, etc.), political (reaffirmation of the interdependence of city
and monarchy, but also dramatization of social hierarchiesamong indi-
viduals, corporations and institutions), economic (onerous expendi-
turesfor everybody, a*“ controlled potlatch™), and cultural (selection of
a tradition and celebration of the protagonists identities). Drawing
upon Marcel Mauss' sinterpretation of ritual sin ethnographic societies,
these rituals can be characterized as ‘total socia facts'. In this paper |
adopt an analytic perspective grounded in anthropol ogy and sociology.
The main aim of the paper is to uncover the meaning of the arrivals of
theviceroy in Limaby exploring the rationality of barogque subjectivity
and the logic of ostentation under the ancient American regime.

Key words. Potlatch, viceroy, Lima, Civic-religious ceremonies.

I ntroduccién

Hace algin tiempo que paulatinamente comenzdbamos a
vincular un singular objeto, como es la fiesta urbana colonial del
poder real, con grandes preguntas. La primerade ell as cuestionaba
la trascendencia de su estudio: ¢por qué recortar para nuestra in-
vestigacion un objeto metodol 6gicamente escurridizo en cuanto a
su presencia en las fuentes histéricas, y quizas peyorativamente
comprendido como futil o superficial, o en e meor de los casos
pintoresco? ¢Es posible superar €l caracter descriptivo del aborda
jetradicional en estetipo de materia (fiestas, celebraciones, desfi-
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les, etc.) y alcanzar, mediante el desafio interpretativo, niveles ex-
plicativos viables, o bien, una perspectiva analitica plausibl e?.

Justamente, las preguntas rectoras que dirigen nuestra mira-
da estan relacionadas con preocupaciones generales sobre aspec-
tos necesarios parala continuidad y transformacion de una socie-
dad particular: ¢como renuevala sociedad colonial el lazo social?
Asimismo, ¢como recrea € vinculo politico? Si observamos la
fiesta barroca hi spanoamericana, tanto las cel ebraciones civico-re-
ligiosas -aquellas que celebran a poder secular- como lasreligio-
sas propiamente dichas (Semana Santa, patronales, Corpus, €tc.),
podremos advertir que en su conjunto ocupaban gran parte del afio,
pudiendo cada una durar semanas 0 meses. Enseguida notaremos,
ademés, que reguerian para su preparacion un impresionante des-
pliegue de recursos por parte de todos | 0s grupos social es urbanos.
En la preparacion de lafiesta hispanoamericana se ponia en juego
un heterogéneo repertorio que superponia dimensiones artisticas,
politicas, econdémicas, simbdlicas, sagradasy profanas. Represen-
taba una por demas significativa inversion de tiempo y dinero.
Emile Durkheim afirmaen laintroduccion de Las formas elemen-
talesdelavidareligiosa (Durkheim, 1991) quelareligion no esni
verdadera ni falsa, las sociedades no hubieran podido sostenerse
tanto tiempo en €l error. Delamismamanera, lafiestacolonia no

2 Desde entonces vimos aparecer también otras importantes investigaciones sobre la
fiesta monérquica. Por gemplo Karinne Perissat, Lima féte ses rois (XVI-XVIII
siecles). Hispanité et américanité dans les cérémonies royales, Harmattan, Paris,
2002; y Jaime VaenzuelaMarquez, Lasliturgiasdel poder. Celebracionespublicasy
estrategias persuasivas en Chile colonial (1609-1709), Dibam-Lom Eds., Santiago,
2001. Laprimerademuestragran erudicion en el andlisisdelaiconografiaembleméti-
cay alegorias puestas en escena durante las fiestas que tenian el fin de construir la
imagen del rey, América, Limay Per(.. Su tesis principal sostiene que los limefios,
hastamediados del siglo XV 111, expresan en | as fiestas monarquicas unadobl e identi-
dad complementaria: espafiolesy americanos. Posteriormente, este sentimiento local
evolucionard hastaadoptar |aformade un criollismo de confrontacion. LaobradeVa
lenzuela, también densamente erudita, aborda el problema desde el punto de vista de
unaregion periféricadel virreinato peruano, lagobernacién de Chileen el siglo XVII.
Destacamos para el caso venezolano, €l trabajo de Carole Leal Curiel, El discurso de
lafidelidad. Construccion social del espacio como simbolo del poder regio. Venezue-
la siglo XVIl1, Academia Nacional de laHistoria, Caracas, 1990, obraindispensable
que pone €l acento en la construccion espacial del poder en el marco del ritual .
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es una compulsion fundada en la irracionalidad o la mera diver-
sion. Esta perspectiva nos obligaria a aproximarnos a fenémeno
desde la sorpresa del “creyente” (para seguir con la analogiay €l
homenaje) ante & fuego de artificio sdlo para conjurar |a aproba-
cionoladiatriba. Ciertamente, el mentado extraiiamiento antropo-
I6gico contiene una dosis de sorpresa, de hecho nos sorprende la
performance de los desfiles y toda la parafernalia del espectéaculo
barroco, pero esasorpresaelemental debereconfigurarseenel pla-
no de lainvestigacion, instancia en la que sistematizamos y supe-
ramoslacuriosidad primigeniaante el objeto, formulando pregun-
tasy planteando problemas que tienen que ver con vigjas o nuevas
preocupaciones acerca del funcionamiento, en nuestro caso, dela
sociedad urbana colonial.

Asi, las preguntas rectoras que suelen denominarse hipéte-
sisdetrabajo, se nos presentan asociadas ala sorpresay alabus-
guedade sentido. En estos prolegémenos podemos asentar losin-
terrogantes generales que impulsaron la presente investigacion
del siguiente modo: ¢cudl eslafuncién de estasfiestas en las jo-
venes ciudades hispanoamericanas? ¢COmo construyey reprodu-
ce el Estado espariol su hegemonia en territorios tan distantes y
desde el comienzo peligrosamente fuera de su control efectivo?
¢Como controla sus colonias? Por otra parte, ¢por qué participan
en lasfiestasdel poder real todos|os sectores sociales? ¢Laparti-
cipacion estaba signada por |apesada obedienciao el goce alegre
y espontaneo? ¢Quizds ambos a mismo tiempo?. Asimismo,
¢cudles eran las representaciones colectivasy losvalores queim-
peraban en la época, vale decir, la condicién de posibilidad de
este teatro politico? ¢Cuéles eran las formas de hacer politicaen-
tonces? ¢Podemos entender estasfiestas como grandesy comple-
josrituales? En|as péginas que siguen nos proponemaos examinar
el ceremonial y fiesta de entrada de los virreyes a Lima, a partir
de larelacion del espafiol Antonio de Ulloa, escrita durante las
primeras décadas del siglo XVIII araiz de su largo vigje por las
India(Ulloa, 1990)3, y deotros cronistas alos que oportunamente
haremosreferencia. Desde el principio, consideramos|lacelebra-
cion de entrada de los virreyes como un rito de consagracion del
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poder, en el que se encuentran relacionados distintos elementos
festivos, solemnesy ltdicos”. Constituye un evento extraordina-
rio que ensefia multiples actores y escenarios, preestablecidos
por un programa oficialmente pautado y regimentado en las Le-
yesde Indias. A continuacién, entonces, glosamos el modelo de
recibimiento que Lima da a sus virreyes, distinguiendo lo mas
claramente posible las secuencias del proceso ritual.

1. Llegada al Peru. Ceremonial y entrada publica
del embajador

El diade su arribo al puerto de Paita, el nuevo virrey enviaa
Lima (204 IeguasS) un embajador con una carta politica donde
participa su llegada. Esta figura es una “persona de toda distin-
cion”, integrante delacomitivadel nuevovirrey, o, deacuerdo con
otrafuente contemporanea®, “ un criado mayor de su confianza’”. A
su vez, € virrey saliente, a recibir a embgjador, le corresponde
despachando su propio representante’.

3 Ulloafueuno delosguardiamarinas espafioles que aprincipiosdel siglo XVI1I acom-
pafiaron a un equipo de cientificos franceses en una expedicion alas Indias con el fin
deestablecer el grado del Ecuador. En sulargo derrotero, el vigjerorefiereunahistoria
del Perti en laque no faltalugar para dedicar un capitulo al “...recibimiento que hace
Limaasusvirreyes...”. Laedicién también reproduce un fragmento de larelacién de
un coetaneo del marino, e limefio Alvaro Navia Bolafio y Moscoso, escritaen 1747,
enlacual seprecisan algunos detalles sobrelaposesion del cargo del virrey, que opor-
tunamente utilizaremos, junto con otros cronistas y documentos adicionales, para
complementar la de Ulloa.

4 Lasentradasvirreinaleslimefias son referidas también por Karine Périssat, op. cit. pp.
44-50; y Juan Bromley, “Recibimientos de virreyes en Lima’, en Revista histérica,
Lima, 1953, n. 20.

5 S nos guiamos por € patron de la época: 1 legua=5,5 kms, el célculo resulta 1122
kms.

6  Laedicion anexaparte delarelacion de Alvaro NaviaBolafio y Moscoso, en Antonio
de Ulloa, op. cit., pp. 58-62.

7  Losvirreyes, sabemos, |legaban desde |apeninsulaacompafiados por un numeroso sé-
quito de familiares, criados y sirvientes. En el castellano de la época tenian vigencia
dos acepciones diferentes del término “criado”, una, de herenciafeudal, asociaba, en
sentido amplio, a criado con el vasallo, discipulo, protegido o pariente acargo de un
sefior; laotraacepcion, més corrientey laque predominaen el sentido comin moder-
no, utiliza el término como equivalente asirviente o lacayo. Por €l status privilegiado
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El embajador hace su propia entrada publica a caballo en
Lima, conducido por losalcaldes, regidoresy otros caballeros (ad-
vertimos la presenciadel séquito de la“ciudad” -cabildo y demas
notables-). Entraen €l Palacio. Notifica al virrey dando su “carta
decreencia’. Al despedirse, este tltimo le obsequiaunajoyay uno
o dos corregimientosvacantes, s esque“...no lleva ocupacion que
selo estorbe, 0 nombre theniente que lo gjecute por é”. Esanoche
es hospedado en una casa asignada, con un cortejo permanente,
hasta el otro dia en que “vuelve con su amo”.

1.2. Etiquetay ceremonial en laruta al Callao

Entretanto, €l corregidor dePiurarecibe, asistey acompafaal
nuevo virrey, por gemplo, haciendo formar “ramadas’ en los sitios
despoblados por |os que atraviesan camino a Callac®. El siguiente
corregidor de “veredd’, reemplaza en esas tareas d anterior, y asi
sucesivamente. Nos resulta un giemplo sintomatico de la extrema
formalidad del proceso ritual, alavez ilustrativo del suspenso dra-
maético tan caracteristico delacosmovisién barroca, € hecho de que
en su trayecto a Callao, € nuevo virrey, en términosde Ulloa, “lle-
gapor tltimo aLimay, sin detenerse, pasa en derechura, atravesan-
dolaciudad como de oculto, a puerto del Callao, queese inmedia
toy distante de ellados leguasy media’. Llega entonces a Callao
donde lo reciben un alcalde ordinario de Lima, nombrado para ese
fin, y oficialesmilitares. Finalmente, o hospedan en el “palacio que
tienen los virreyes’ (...) “adornado con toda ostentacion”.

1.3. Ceremonia dereconocimiento (en el Callao)

Al diasiguiente, seefectiiaen e palacio del Callao laceremonia
de reconocimiento, en la cual todos los tribunaes, seculares y ecle-
siésticos, levan a“cumplimentar” a nuevo virrey. Son recibidosbgjo

y loshonores adscriptosasu figura, es evidente que aqui setratade un criado enlapri-
mera acepcion del término.

8  El Cdlaoesel puerto deLima, ubicado aprox. a12 km. delacapita. Enlaépocaesun
villorrio en torno a unaimponente fortaleza conocida como Real Felipe.
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el dosel en €l siguiente orden: laAudiencia, €l tribunal de Quentas,
el cabildo eclesiéstico, el cabildo secular, el consulado, losinquisi-
dores, €l tribunal de Cruzada, los preladosdelasreligiones, los Co-
legios, y por ultimo, “personas de lustre’ en general. Luego, es
cortejado con un amuerzo en donde estan presentes todos | os 0i-
dores, en una ostentosa mesa que el alcalde responsable le hace
preparar. Por lanoche selerepresentaunacomediade palacio, ala
que asisten con permiso, subraya Ulloa, sefioras “tapadas’ . El vi-
rrey es e centro de atencidn, ge de la piramide cortesana.

1.4. Ceremoniadeentregadel baston del antiguo al nuevo
virrey

Al segundo dia, € nuevo virrey parte desde el Callao en un
cochequeleproveelaciudad, haciaun lugar situado amitad de ca-
mino de Lima, denominado “ capilladelalegua’ *°. Lo mismo hace
el antiguo virrey, partiendo desde Lima. Al encontrarse, se apean,
entran ambosalacapilla, y tienelugar laceremoniadetraspaso del
baston. Este tltimo leentregael bastén al primeroy luego se despi-
den con un abrazo solemne.

1.5. Ceremonia de entrada publica

El dia de la ceremonia de entrada publica es escogido por €
nuevo virrey. Si ladeseaalos pocos dias de laceremoniade entre-
gadel baston, entonces vuelve a Callao y espera. Pero es mas ha
bitual que transcurra un tiempo interin (regularmente se dilata dos
meses). En este caso, el nuevo virrey seinstala en el palacio de
Lima mientras la ciudad se ocupa de la organizacién y costo. De
este modo, son asignados a cargo de esta ceremonia el oidor mas
nuevo, junto con un alcalde ordinario. Lleva grandes esfuerzos de
preparacion: laciudad es adornada profusamente, se erigen varios

9  Buenaparte de las mujeres limefias acostumbraban vestir sayay manto. Un velo les
cubriael rostro, por eso selas conociacomo “tapadas’. Esfrondosalaliteraturasobre
este topico dela“arcadia colonia”.

10 Aprox. 6 kms.
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arcosdetriunfo, en fin, toda unaespecia parafernaliade arquitec-
tura efimera, “en que no luce menor €l arte que lariqueza’.

A las 14 hs. del dia sefidlado, €l virrey se dirige oculto ala
Iglesiay Monasterio de Monserrate, “ €l cual queda separado dela
calle por donde ha de empezar la estacion por medio de un arco y
deunapuerta’. Alli, e virrey y su familia, junto con su acomparia-
miento, montan caballos preparados por la ciudad. El desfile no-
tese el modelo clésico de entrada triunfal- rodea varias calles de-
terminadas. Esencabezado por |as compafiasdemilicias, seguido,
en un rigido orden, por los colegios, la Universidad (marchando
los doctores con su correspondiente traje), el tribunal de Quentas,
la Audiencia (montando caballos con gualdrapas), y € cabildo se-
cular (“vestido con ropones de terciopel o carmesi forrados en bro-
cado del mismo color y gorras, traje que solo usaen estafuncién”).
Por su parte, “losindividuosdel ayuntamiento que van apiellevan
lasvarasdeun palio, bajo el cual entrael virrey”!. Asimismo, dos
alcaldesordinariossirven de palafreneros, llevando labridadel ca-
ballo uno a cada lado. Esto ultimo ofrece otro gjemplo de larela
cién entre ciudad-monarquia en € ritual de entrada: las autorida
des municipales en €l ritua “invitan”, “conducen”, “acomparian”
a virrey. En un tablado especia se lleva a cabo el juramento
(Ulloa, 1990: 61). Luego de recorrer un preciso itinerario, entran
por ultimo a la plaza de Armas, espacio privilegiado de lo pabli-
co'?. Mientras|asmilicias se ubican entorno alafachadadelaCa-
tedral, el virrey y los oidores entran ala casa matriz, recibidos por
el Arzobispoy el cabildo eclesiéstico. En suinterior se cantael Te
Deum, estando sentados €l virrey y los tribunales “en lugares co-
rrespondientes’. Concluida estainstanciade legitimacion sacra, el

11  Ulloa comenta sobre la infructuosa prohibicién del uso del palio en tales aconteci-
mientos. En efecto, el palio estabareservado alosreyes, obisposy a Santo Sacramen-
to en el diade Corpus. No obstante, los virreyes -duplicacion del rey en América- se
arrogaban también este privilegio pese alas numerosas prohibiciones.

12 Como en buenaparte delas ciudades fundadas por |os espafioles, la PlazaMayor o de
Armasde Limaesun gran cuadril&tero con unafuente en medio, en cadauno desusla-
dos se erigen respectivamente el palacio virreina —actual palacio presidencial-, cate-
dral, cabildo y comercios.
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virrey vuelve amontar su caballo y se encamina hacia el palacio.
En los salones, se sirve un refresco donde participan €l virrey, la
Audiencia, y todala nobleza.

Al diasiguiente, por lamafiana €l virrey vuelve alaCatedra
con su séquito. Marchan en orden: todalacompafiade guardiasde
caballeria, lostribunales en sus coches, y €l virrey y su familiaen
otro, junto a una compariia de al abarderos designados paratal fin.
Entran alalglesia, especialmente adornada, en donde el Arzobispo
ofreceunaMisa de Graciasy uno de los mejores oradores efecttia
su prédica. Seguidamente, €l virrey retorna al palacio, donde lo
cortegjatodalanobleza. Por lanoche, y las dos siguientes, se sirve
un abundante refresco, helados y dulces en medio de gran lujo y
ostentacion. Aqui el cronistainsiste con lapresenciade “damas de
lacorte’.

1.6. “Diversion delas corridas de toros que previene
la ciudad”

Laciudad programacinco corridas detoros en laPlazaMa-
yor, unapor dia. Lastres primeras son de plazaenteray estan de-
dicadas al virrey, mientras que las siguientes son de media plaza
y tienen como homenajeado al embajador, quien las observades-
de el balcdn de la ciudad en medio de sus dos alcaldes. Al igual
gue en las ceremonias precedentes, el pueblo asiste como espec-
tador fervoroso. Como mostramos al comienzo, el embajador tie-
ne su propio recibimiento en Lima, sus propias ceremoniasy sus
propiasfiestas, sin embargo, estas Ultimas se hacen juntas con las
del virrey. EnlaentradaalLimadel virrey Marqués de Guadal ca-
zar, en 1622, un cronistaanénimo™ refiere que“ alosdos dias[de
la ceremonia del juramento] se jugaron toros en la plaza mayor;
dos meses después se hicieron fiestasreales de caflasy toros, y se

13  El documento anénimo estareproducido sin referenciaen el apéndice | de unapubli-
cacion hechapor el Ministerio de Fomento y Obras Plblicas del Perti en 1938, con el
titulo, De la vigja casa de Pizarro al Nuevo Palacio de Gobierno, Lima, 1938, pp.
305-311.

Revistade Artesy Humanidades UNICA 1 21



ORTEMBERG, Pablo

convidé al Virrey, Audienciay Universidad paraquelasviesen en
las casas de Cabildo, cuyas galerias estuvieron ricamente colga-
das, y se dio colacion atodoslos concurrentesy susmujeres. Salie-
ron a caballo caballeros ricamente vestidos alo cortesano, con re-
jonesen mano 'y llevando pajes delibrea...(...) l0s juegos de cafias
tuvieron diez cuadrillas de la gente mas noble y principal de esta
ciudad” . De este modo, la plaza dejaba de ser grave teatro del
gesto solemne y transformaba su fisonomia para acoger el com-
ponente |udico popular, aunque por supuesto las jerarquias se-
guian presentes. El ritual, segin Victor Turner, hace deseable o
obligatorio (Turner, 1980).

1.7. Ceremonias para reconocer o vice patron real

Primero, eslauniver sidad®, emperifolladade adornosy fo-
rradas sus columnas con ingeniosas alegorias y homengjes, la que
recibe al virrey el dia que éste lo haya dispuesto. Ulloa cuenta en
detalle el desarrollo de un certamen poético, por encontrarlo lla
mativoy poco habitual en Europa. Con este motivo, el virrey esre-
cibidoen €l atrioy tomaasiento en lasillarectoral. Frentealasilla
se encuentralacatedra, en dondeel rector iniciaunael ogiosaaren-
ga. A continuacion, se dainicio al certamen, premiandose a los
laudos mas aplaudidos por €l virrey. Al dia siguiente, €l rector le
lleva el libro del certamen a palacio, forrado en terciopelo con
cantoneras de oro, ademés de unavaliosa ahaja.

Los Colegiosde San Phelipey San Martin desarrollan, en se-
gundo término, la ceremonia de reconocimiento como patron, en
formasimilar alaanterior, sblo que no hay certamen poético.

14 Anénimo (1622), op. cit., pp. 310-311.

15 Manuel Mendiburu precisa los datos de su fundacién en sus Apuntes historicos del
Pery noticias cronol dgicas del Cuzco, Imprentadel Estado, Lima, 1902. Nos cuenta
que“CarlosV, por real cédulade 11 demayo de 1551, fundé en LimalaregiaUniver-
sidad que por bulade Pio V expedidaen (...) 1571, fue también declarada pontificia
Estuvo enlos primerostiempos acargo delosdominicos, hastaque Felipell lasecula
rizo (...) funciond primitivamente en un terreno que colindacon laiglesiade San Mar-
celo, y en el claustro sele dio por patrono a San Marcos...” p. 71.
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En tercer y dltimo lugar, todas las comunidades dereligio-
sosy de monjas, hacen sus propias ceremonias, segiin el orden de
antigiiedad en lasIndias. En ciertas 6rdenes, se esfuerzan en sobre-
salir loselogiosal virrey declamados por |os aspirantes amaestros.
Por su parte, “las superioras de los conventos de monjas le envian
la enhorabuena’, y €l virrey las visita en correspondencia. Las
monjas |e ofrecen un concierto de musicay le regalan sus confec-
ciones més singulares. De este modo concluye el dilatado progra-
ma de ceremonias y diversiones con motivo de la entrada de un
nuevo virrey alacapital del virreinato. Es menester conducir enlo
gue sigue un marco interpretativo mayor.

2. Para una inter pretacion socio-antr opolégica

Primeramente, comprendemos el sentido e importancia del
ceremonia y la etiqueta en la configuracion social aristocrético-
cortesana a partir del andlisis de Norbert Elias sobre la corte fran-
cesa. Ambos constituyen “...instrumentos de consolidaci6n parael
dominio...”, donde“...cadaacto recibe € carécter de prestigio que
estavinculado con él, en cuanto simbolo de larespectivadistribu-
cion del poder” 8. En efecto, etiquetay ceremonial son mecanis-
mos de representacion y diferenciacion, habilmente digitados por
lafiguracentral del monarca, atravésdelos cuales sellevaacabo
lacompetenciacortesana por |as oportunidades escal onadas de po-
der, prestigioy status. Estos actos simbdlicos reproducen de mane-
rafetichistalajerarquiay el poder real, en un constante juego de
reconocimiento escénico de la posicion social del individuo. Asi-

16 Parael estudio delasceremoniasy celebracionesen laEdad Modernanos parece ade-
cuado aplicar lasformulaciones de Elias sobre el comportamiento delos sujetos corte-
sanos, tanto a las relaciones entre las corporaciones (sujetos colectivos) urbanas del
Antiguo Régimen europeo, como en especial alas corporaciones delas ciudades colo-
niales americanas. Esta traspolacion es propuestay |levada a cabo por Fernando Ur-
quiza, “ Etiquetas'y conflictos: el obispo, el virrey y el Cabildo en el Rio delaPlataen
la segunda mitad del siglo XVI11”, Anuario de Estudios Americanos, 50 (1993). pp.
55-100, pp. 65-67; y por Roberto Lopez, Ceremoniay Poder afinalesdel Antiguo Ré-
gimen. Galicia 1700-1833. Univ. de Santiago de Compostela, Santiago de Composte-
la, 1995, pp. 185-204.

Revistade Artesy Humanidades UNICA I 23



ORTEMBERG, Pablo

mismo, €l ethos cortesano orienta la accion en procura de bienes
simbdlicos (status y prestigio) que no coinciden necesariamente
con bienesmateriales, adiferenciadel ethosburgués, orientado ha-
cialas oportunidades de poder econdmico. En términos de Bour-
dieu, setratariade un contraste entre diferentes campos y especies
de capital (Elias, 1996).

De este modo, la sociologia histérica de N. Elias, en conso-
nanciacon lateoriadelos campos de P. Bourdieu, nos permite en-
contrar un sentido sociol6gico a tales comportamientos simbdli-
cos. Un sentido explicativo coherente para superar entre otras co-
sas la limitacién (Bourdieu, 1997) descriptiva que se observa en
numerosas monografias aisladas sobre ceremonias y fiestas del
Antiguo Régimen. Ciertamente, el ceremonial cortesano seinscri-
be en lostépicos delacelebracion barroca. Si paraN. Elias, lases-
tructuras sociales y de poder del Antiguo Régimen dan sentido a
unaracionalidad cortesana, cuya axiologia determinaalavez una
subjetividad cortesana, el andlisis del historiador Jose Antonio
Maravall, por su parte, giraen torno al desciframiento de una sub-
jetividad barroca. Esta subjetividad es producto del apuntalamien-
to ideoldgico del sistema estamental monarquico-sefiorial en un
contexto de crisis socia y econdémica.

Tal apuntalamiento es conducido por los sectores dominan-
tes, y se efectliaatravés de modernos recursos sensorialesy visua
les, entre los que tienen un destacado papel lasfiestas. Se basan en
la representacion, la ostentacion y €l gasto suntuoso, asi como en
otrosresortes modernos de manipul acién masiva, talescomo laex-
tremosidad, ladificultad, €l suspenso dramético, etc. En efecto, la
sensorialidad del barroco es explicita en los propios términos de
Don Jerénimo Fernandez de Castro y Bocangel en su relacion de
lasfiestasde proclamacionen LimadeLuis| en 1725: “...esto nace
de no haver en larethoricafrases, ni figuras que puedan expressar
lo que apenas todo el entendimiento pudo percibir por las aplica
das, y atentas puertas de muchos sentidos, en que cada uno, para
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gozar massemultiplicava...”’. El carécter sensorial predominaen
la pedagogia politicay religiosa del barroco. Asimismo, recursos
teatrales como €l “secreto” constituian una herramienta politica
eficazmente administrada por reyesy autoridades; en nuestro caso
advertimos un modesto pero elocuente gjemplo de esto cuando, tal
como vimas, el virrey eventual mente se ocultadelosojosdelosli-
mefios en su trayecto al Callao, paracumplir con las pautas histrio-
nicas del ritual politico. En esto radica, creemos, gran parte de la
eficacia smbdlica del barroco: € juego de ostentar/ocultar, y
siempre sorprender. Efectivamente, el barroco es una cultura sen-
sorid, predominantemente visual. Por eemplo (Maravall,
1990:268-306), Jeronimo de Castro y Bocangel contintia aportan-
donos sugestivas frases: “No cabe dentro de los terminos de la ex-
plicacion tan hermoso theatro como el delaPlazade Limaen este
dia. Estavan |os 0jos en continua atenta observacion de tanto mila-
gro, y aun no se persuadiael entendimiento a modo de haver prac-
tivado con felizidad juntas tantas maravillas...” (el subrayado es
nuestro) 18 Retornando aMaravall, parael autor € barroco es una
culturadirigidahacialaalienacion de masas, por lo queresultauna
cultura® moderna con fines conservadores®.

No obstante, sostenemos que |a tépica barroca encierra pro-
blemas de indole méas general sobrelos cualeslaantropologiadiri-
gi6 gran parte de sus esfuerzos. Consideramos que €l ritual (laen-
trada del virrey es uno dentro de una enorme gama) presenta dos

17  Jeronimo Fernandez de Castro y Bocangel, Eliseo Peruano. Solemnidades heroicasy
festivas demostraciones de Jubilos, que se han logrado en la muy Nobley muy Leal
Ciudad de los Reyes Lima, Cabeza de la América Austral, y Corte del Per(, en la
Aclamacion del Excelso Nombre Augusto, Catholico Monarcha de las Espafias, y
Emperador de la América Don Luis Primero, Lima, 1725. p. 24.

18 Ibid., p. 92.

19 Unapralificalineade estudios sobre lafiestabarrocay control social se abre con An-
tonio Bonet Correa, “La fiesta barroca como préactica del poder”, en Fiesta, poder y
arquitectura. Aproximaciones al barroco espafiol. Madrid, 1990.

20 Nosparece temade debate sin embargo la pertinenciadel concepto de propaganda de
masas para el antiguo régimen americano. Por un lado, todos |os actores crejan en €l
ritual que representaban —en ocasiones demasiado-, aun cuando lamanipulacion dela
simbdlicafuese claramente consciente. Por otro lado, Lima distaba mucho de ser una
sociedad de masas.
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aspectos. Uno tiene que ver con su carécter, en consonancia con
DaMatta (1983:56-66), de refuerzo de la estructura social; es de-
cir, conservay reafirma el statu quo. Pero, més interesante, y en
este punto mas acorde con los planteos de Elias, €l ritual presenta
oportunidades de poder. Por jemplo, los aspirantes a maestros de
las ordenes religiosas, en el contexto ceremonial de visita del vi-
rrey, a ofrecer suslaudosy obras elogiosas, tienen la oportunidad
deincrementar su prestigioen el “campo”, diriaBourdieu, de com-
petencia simbdlica (que es alavez politica). Lo mismo puede de-
cirse ddl certamen poético. Aungue menos evidente, los honores
gue adquieren los acaldesy soldados a serle atribuidos funciones
especiales en €l ritual, sea como alférez, alabarderos, o como en-
cargados de organizar el amuerzo o el refresco del virrey enlatar-
de del palacio, también constituyen ejemplos de [o mismo.

El cronista Antonio Suardo no puede ser més explicito a
ofrecernos unilustrativo jemplo de lacompetenciaentre corpora-
ciones por laprecedenciaen el marco del ceremonia. Con motivo
del recibimiento del arzobispo Fernando Arias Ugarte, el 13 defe-
brero de 1630 “...hubo alguna competencia entre e Tribunal del
Consulado [mercaderes] destaciudad y lareal Unibersidad acerca
del lugar que avian de tener en el recivimiento del Sefior Arzobis-
po y, aviendose alegado de su derecho por entrambas partes ante
Su Excelencia, se determind que laReal Unibersidad gozace de su
antigua posesion y precedencia’ (subrayado nuestro) (Suardo,
1935:45).

Lossujetos (individual esy colectivos) einstituciones selegi-
timan socialmente y consagran su capital politico através del fun-
cionamiento de una parafernalia ritual. Podemos decir que €l vi-
rrey selegitimaen el reconocimiento reciproco con las corporacio-
nes. Su posicién social, en cierto sentido, no esta acabadaen laor-
den del rey, ladesignacion es el punto formal de partida.

Losrituales politicos de un estado moderno de vigor cortesa-
no constituyen con su especificidad tan sélo un aspecto (muy niti-
do por cierto) de un conjunto de problemas de un orden tedrico su-
perior y mas abarcador asociado con €l caracter simbadlico delo so-
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cial. Afirmamos que la ritualizacién de las relaciones sociales,
ademés de contribuir alalegitimacion de las mismas, tiene unim-
portante papel en su produccion. Larepresentacion de las relacio-
nes de poder (que son béasicamente relaciones sociales) no es un
mero reflejo, o, como diria el antropdlogo britanico Edmund
Leach (1976), un “vestido” de la estructura social. A través de la
explicitacion ritual, no solo e individuo determinado “nace” so-
cialmente como virrey, sino que el mismo cargo de virrey “nace’
socialmente como institucion. De estamanera, las instituciones se
reproducen y producen periddicamente mediante una maquinaria
de gestos y comportamientos simbdlicos encaramados en losindi-
viduos gue las integran.

Por otra parte, de acuerdo con el caso referido, vemos como
el despliegue ritual construye alavez que consagra determinados
centros de poder, acorde con cierta geografia social. Por ejemplo,
el encuentro entrelos dos virreyes se concreta en un cal culado es-
cenariofisicoy simbdlico. Parael traspaso del baston real entrelos
dosvirreyes es escogido un punto equidistante entre el Callao (es-
pacio del que por otra parte se apropia simbélicamente el virrey
entrante, constituyéndolo como “corte” provisoria), y laciudad de
Lima, centro politico por antonomasia. Vemos asi que nunca hay
dos virreyes en Lima. En el caso de lallegada a Lima del virrey
Conde de Salvatierra, en enero de 1649, los cronistas Joseph y
Francisco Mugaburu nos relatan el dilatado protocolo preliminar
devisitasentreel nuevoy el antiguo virrey quedainicioal ritual de
asuncion del cargo. Lalentay compleja“entrada’ a su nuevo sta
tus, se puede “leer” hasta en el pautado acercamiento fisico ala
ciudad de Lima (como advertimos en e modelo descrito por
Ullod). En este caso, €l hermano del virrey Conde de Salvatierra
[legaantes que él; laembarcacion que trae al nuevo virrey esreci-
bida con salvareal; no obstante permanece en la nave; luego de-
sembarca pero se instala un tiempo en el Callao (como vimos),
donde mantiene una serie de visitas protocol ares con su antecesor;
dias posteriores, después de publicarse las cédulas reales, tiene lu-
gar e ritual dejuramentoy asuncion publica; finalmente, habiendo
transcurrido meses enteros, seguian realizandose “fiestas reales’
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(toros, cafias, alcancias, etc.) donde todavia estaban entre los es-
pectadores “...los muchos caballeros que habian venido de todo el
reino con la venida del Sr. Conde de Salvatierra’” (Mugaburu,
1935:12).

En cada episodio del ceremonial interviene unarelacion en-
tre € individuo y los valores de una tradicion politicay cultural
particular. Por ggemplo: el caballo, € palio, lostoros, fuerza mili-
tar, valores aristocréticos de cortesia, generosidad, jerarquia, ho-
nor (Alvarez, 1981:15-38), prestigio, virtud religiosaasociadaala
virtud politica, etc. En particular, Roy Strong (1988), rastrea las
herencias medievales de las entradas reales en el Renacimiento.
No obstante, si bien las entradas medieval es consistian en un diél o-
go y mutua negociacion de privilegios entre €l rey y laciudad, du-
rante e Renacimiento, acompafiando el proceso absolutista de
centralizacion politica, este aspecto de las entradas se quiebra, y
las mismas, imitando los triunfos romanos imperiales con sus ar-
quetipos heroicos, adquieren nuevaformay significacion. A modo
degemplo, extraemosel siguienterelato de Mugaburu: “[El virrey
Conde de Salvatierrd) ...entré en Limadebajo de palio, y fueron a
M onserrate unas compafias deindios; y también fueron unas com-
pafias de artilleriadel nimero, con dos capitanes(...) con el maes-
tro del campo (...); y no pasaron delante de S. E. por no haber se-
guido alaUniversidad, como llegd todo el Cabildo deciudady le
tomaron juramento se puso luego a caballo debajo de palio, como
es costumbre, que le traian todos los regidores; y los dos alcaldes
tralan lasborlas del caballoy en Marmol de Bronce[call€] |e echa-
ron muchas flores, y plata. Y en lacalle de los Mercaderes habia
otro arco donde le echaron también muchas flores y plata. Y todo
lo que cogiaal arco estaba empedrado de barrasde plata, que ha-
biahastatrescientasbarras de plata’ (el subrayado esnuestro) (Mu-
gaburu, 1935:11).

Para la elaboracion del arco de triunfo, si no era un gremio
rico como el de mercaderes, tal como vimos, que costeaba para su
lucimiento y honor corporativo el gasto del encarecido monumen-
to, el cabildo solia contratar artifices que llevaban a cabo su obra
de acuerdo con los model os estilisticosy arquitecténicos delaépo-
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ca?t. Lafuente anénima consi ghada anteriormente apunta: para el
recibimiento del virrey Marqués de Guadal cazar en 1622, “|os co-
misarios [el cabildo elegia delegados para conducir |os preparati-
vos de las fiestas] elevaron dos cuadras antes de la iglesia de
Montserrat un soberbio arco con muchas columnas, pirdmides y
barandillas, bien adornado asi de pinturas como defigurasdebulto
vestidas dericastelasy sedas, en el cual estaban puestaslas armas
del rey y lasdel nuevo virrey. Solo por laformacion de este arco se
dieron al artifice Luis Ortiz de Vargas 600 pesos’ 22. Muchos auto-
res sostienen que la construccién de la arquitectura efimera para
las cel ebraciones of reciaunaoportunidad paralainventivay laex-
perimentacion, sin embargo, otros piensan |o contrario, es decir,

21 End comienzodijimosqueel cabildo seencargabadelaorganizaciény costo deestas

fiestasy ceremonias. Los libros de cabildo muestran las eventual es resoluciones para
el gasto asignado a cubrir los festejos, ademés de |as comisiones que se forman para
conducir los preparativos entre los que se cuenta el contrato de artifices. Por jemplo,
en ocasion del recibimiento del virrey “sefior principe de Esquilache” en 1612, el ca-
bildo resolvio que “...se busquen los dos caballos (...) y se hagalasilla sillon y teliz
como pareciere a los dichos alcaldes [nombres] a quien se nombra por comisarios y
paraello selesdapoder y comision bastante para que concierten los dichos dos caba-
Ilosy manden hacer lasillay telizy lo que ansi costare todo ello hastaacabarse en toda
perfecion puedan librar y libren en los propiosy rrentas de esta ciudad...”. Asimismo
se dispuso “...que se haga un palio de telala mas rrica que se pudiere hallar y que se
den atodos|os capitularesdel y procurador general y presente scrivanoy al mayordo-
mo desta ciudad rropones de terciopelo carmesi...(...) ...se busque y se embargue €l
terciopeloy telaqueubiereen lastiendasy fuere menester y seconcierte al precio mas
moderado que se pudiere...” (subrayado nuestro), Libro de Cabildo de Lima, No 17
(1612-1615), p. 790.
En no pocas oportunidades el cabildo debiarecurrir amedidas ad hoc para satisfacer
|0s suntuosos gastos, |os cual es que estaban rigurosamente preestabl ecidos por lacos-
tumbrey el protocolo. Por ejemplo, parael recibimiento del virrey conde de Chinchén
en 1628, el mayordomo del cabildo contabilizé entre rentas y “propios’ unos 5.000
pesos de plata, no obstante eraunasumainsuficiente. Asi, en otro asiento, “en este ca-
bildo setrato sobre adonde se podia sacar |os doze mill pesos que hay permision de su
magestad se gasten en |os recibimientos de |os sefiores virreyes para el recibimiento
del sefior conde de Chinchdn... [entonces el convocado mayordomo] ...dixo que al-
zando los embargos que estan hechos en |os dichos propios a pedimento de algunas
personasy pidiendo alos arrendatarios de | os caxones correduriay mojoneria paguen
un tercio adelantado...” LCL, libro 21 (1628-1630), pp. 67-68.

22 Andnimo (1622), op. cit., p. 305.
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gue las obras no hacian mas que reproducir model os tradiciona
les?®. El arco de triunfo estuvo presente en todas | as celebraciones
semejantes del poder real durante todo el periodo colonial 24 Cabe
destacar larelevancia simbdlica del arco, e emento de considera-
ble importancia en las entradas de virreyes, asi como también en
las demés celebraciones del poder, que obedece a una manipula-
cién semantica que posee antecedentes renacentistas en el largo
proceso, y que consiste en asociar a rey, 0 asusrepresentantestea
trales, en este caso €l virrey, pero como vimos también € Real
Sello, con la imagen del victorioso general romano. El arco de
triunfo, no obstante su origen clasico, debido a los motivos, ins-
cripciones, simbolosy alegorias que llevaba en sus cuerpos fue un
elemento arquitectonico caracteristico del renacimiento y del ba-
rroco (Paz, 1992; 206-228)%.

En términos generales, podemos decir que las celebraciones
barrocas que festejan laimagen del poder real constituyen meca-
nismos de control socia y legitimacién del orden monérquico, cu-
yos gjes de expresion son lafidelidad aDiosy laleatad al rey. Se
establece unasuerte de“reciprocidad asimétrica’ que aseguracon-
cesionesy prerrogativas reales ala colonia (en el caso de Améri-
ca), alavez que lametrépoli afirmasu dominio. Como dice Fortea

23 Estedebate de especialistasen historiadel arte estaformulado por Roberto L 6pez, op.
cit., pp. 77-83.

24 Ensulibrosobreel arteefimeroen Limavirreinal, Rafael Ramos Sosa, Artefestivo en
Lima virreinal (siglos XVI-XVII). Junta de Andalucia, Sevilla, 1992, desarrolla con
erudicionlorelativo alaevolucion del arco detriunfo enlasfiestasvirreinales. [denti-
ficatres etapas artisticas: un comienzo austero de arcos floridos, es decir, elaborados
con vegetales, flores, ramas mezcladas con maderay lienzo; unasegunda etapa (apar-
tir de 1560) en la que se construyen arcos més duraderos de adobe; y finalmente una
terceraetapaen laque seintercalan los arcos de adobe con losfloridos. “Laautoriade
losarcosdelaprimerafase esanénima, tal vez carpinteros. Enlasegundafase carpin-
teros'y especia mente aarifes junto con algiin maestro como fray Mateo de Ledn. En
la tercera etapa son escultores, entalladores y arquitectos. Por tanto hay que pensar
que este Ultimo periodo sea el de mayor calidad” p. 61.

25  Octavio Paz devela cada una de las aegorias del famoso Arco de Triunfo ideado por
Sor JuanalnésdelaCruz enlaCatedral de México, antelallegadadel virrey marqués
de laLaguna en 1680. Conjuntamente, el escritor y ensayista mexicano interpreta el
texto de la célebre religiosa que explica los componentes, imégenes e inscripciones
del monumento.
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Pérez (1991:119), refiriéndose alarelacion entre el rey y losmuni-
cipios castellanos, se construye un vinculo de “fidelidad mutua’.
En € caso de Hispanoamérica, lainjerencia de tales ceremoniasy
fiestas se asocia ademas con |os deseos de nobleza por parte delas
élites, con su carga adoctrinante y aglutinante alavez que diferen-
ciadoraen sudoblevertientecivil y religiosa, lacual, entre otrasfi-
nalidades, como afirmal 6pez Cantos (1992), tiende aincorporar a
losindiosalavidaurbanay a estilo de vida espafiol.

Encontramos, con respecto, precisamente, a vinculo de “fi-
delidad mutua’ en el marco de unarelacion vasallética, que se es-
tablece entre ciudad y Estado, el valioso contenido del juramento
gue, en la ceremonia de entrada, debe hacer el nuevo virrey, com-
prometiéndose arespetar |os estatutos y privilegios de la ciudad®:
“...1lego €l cabildo, se apearon sus individuos y subieron al teatro
(quedandose la audiencia a media cuadra), y habiendo hecho a S.
E. el saludo debido, y, estando todos en pie, Gonzalo de Abreu dijo
al virrey lo siguiente: ‘laciudad de los reyes besaa V uestra Exce-
lencialasmanosy estacon el gusto que esrazon detener aVuestra
Excelenciatan cercaparaservirle; y como todos |os sefiores virre-
yesque han gobernado estereino, antesde entrar en ella, hacen ju-
ramento de guardar sus preeminencias, suplica a Vuestra Exce-
lencia que, en conformidad de esta costumbre, mande continuarla
y hacerlo’; alo que respondié que hariael juramento que se le pe-
diade muy buenaganay, paraverificarlo, se hinco derodillas. En-
cimadel sitial Alonso de Carridn, Escribano de Cabildo, puso un
crucifijoy un misal y, abriendo éste, dijoaS. E.: ‘ jExcelentismo
Sefior! ¢V uestra Excelenciajura por Dios Nuestro Sefior y por la
Santa Maria su bendita madre, y por las palabras de los Santos
Evangelios que estén en este misal, y por este crucifijo y sefia de
cruz, que guardara a esta ciudad de los Reyes, todos los fueros,
franquezas, libertades, preeminencias y mercedes que los reyes
nuestros sefiores le han hecho y concedido, y las que de nuevo lo

26 La fuente excepciona en la que refiere el contenido del juramento es el anénimo
(1622), op. cit., pp. 309-310.
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hicieren? . A querespondi6 el Virrey: ‘Asi juroy prometo’; y lue-
go dicho regidor Gonzalo Prieto de Abreu le dijo: ‘s asi lo hiciere
Vuestra Excelencia, Dios Nuestro Sefior le ayude’. Acabado € ju-
ramento, el cabildo bajo del teatroy montd acaballo...” (subrayado
nuestro)?’. En e ritual se renuevan los vincul os de solidaridad en-
tre individuos, instituciones, y en este caso mayusculo, entre la
ciudad (representada en sus autoridadesnicles) y lamonarquia (ifi-
cado en € virrey), aungue en este contexto el vinculo de solidari-
dad se traduzca como lazo de dependencia politica.

A modo de conclusién encontramos en C. Geertz pautas de
interpretacion sobre la construccion cultural del carisma. Segun el
autor, €l carismase construye vinculando al individuo con los cen-
trosde poder, los cuales asu vez estan constituidos social e histori-
camente por unaprofusion de simbolosy alegorias (Geertz, 1994).
Por lo tanto, hay una doble relacion, unaentreunindividuoy cier-
tos valoresy simbolos, y otra entre estos valores 'y simbolos con
los centros consagrados de poder, tales como el Estado u otrasins-
tituciones centrales. No hay que perder de vista que Lima es sede
de gobierno virreinal en e Perd, su injerencia politica-ingtitucio-
nal, econdémicay socia es modelo crucial paralahegemoniadela
Coronaen sus posesiones de ultramar. Como en un juego de espe-
jos, Lima, con su corte virreinal, es un centro de poder aimageny
semejanza subordinada de otro centro de poder, la corte de Ma-
drid. Retomando nuestro caso, lafiguradel virrey es otrametafora
del poder real, personifica con efectivo poder al mismo soberano.
Su entradaes en ciertamedidalaentradadel rey en susdominios?®,

27  1bid, pp. 309-310.

28  Josephy Francisco Mugaburu aportan en su crénica otro jemplo paraindagar sobre
lainvestidurade los virreyesy sus comportamientos asociados. El virrey en tanto en-
carnacion del rey en América, representaba un papel central enlavidasocial y politica
colonial. No obstante, este papel no se sostendriasin el “aplauso” del ptblico. En efec-
to, lasociedad limefiaarraigo su ethos cortesano en lafiguracentral del virrey. A par-
tir de un gjemplo episddico como eslaceremoniay fiestapor el bautismo del hijo del
virrey Conde de Castellar contribuimos adevelar un poco mésladindmicade este tea-
tro politico y testimoniar este “aplauso”, orgullo y subyugamiento de la sociedad his-
pano-criollareflejados en los mismos términos del cronista:

“Y fué este bautismo con tanta grandeza, que si fuera hijo del rey, no pudiera hacer
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A partir de ese centro representado, o clspide delapiramide, se or-
ganizael resto de lasociedad estamental. Estos rituales legitiman-
consagran las ingtituciones, a la vez que confirman identidades y
jerarquias de unasociedad organi zadaen cuerposy estamentos. En
estas paginas confirmamos la asercion del antropdlogo africanista
G. Balandier (1994), segiinlacual todo poder dirigeloreal através
delo imaginario, en consonanciacon lasreflexiones de C. Geertz,
en cuanto no hay diferencia ontol6gica entre el poder y laimagen
del poder (1994). Con todo, tampoco debemos perder de vistaque
estos rituales no son Unicamente instrumentos de la monarquia,
sino que vertebran el lenguaje de una época.

mas ostentacion de lo que hubo, asi de colgaduras por €l claustro de aguel convento
como adorno delaiglesia, y con tres apartadores diferentes de platadoraday cosas de
mucho valor. La pila estaba en el cuerpo de laiglesiay eratoda de plata maciza; la
cama, de cortinas de brocado; |as puntas de |as sabanas, de puntas blancas todas neva-
das; las almohadas, todas de |as mesmas puntas, y |os botones todos diamantes. Cosa
nuncavista, y grandeza. Hubo el mesmo dia més de cuatrocientos convidados, perso-
nas de muchacuentay caballeros. L as mesas estaban alrededor del claustro con buena
ordeny muchos platos; y todos con buenas ganas de comer porque hubo muchoy bue-
no... todalagente de Limaconcurri6 aver tantagrandeza, y también asi compuestade
hombres como mujeres, las mejoresy mas grandiosas galas que nunca se han visto ni

en entradas de sefiores virreyes nuevos, donde se ha gastado muchisima suma de pla-
ta.” (Subrayado nuestro). op. cit., p. 213.
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