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Resumen

Platon, através de sus didlogos, expresa su concepcion sobrelo be-
lloy el arte. Labellezaadquiere parael fil 6sofo importanciafundamen-
tal a trascenderla a nivel metafisico planteado en su teoria sobre €l
mundo delasideas. Enlajerarquiade lasideas, |abelleza esta asociada
alamanifestacion resplandeciente de la causa absol uta, a Bien Supre-
mo del cua dimanan lainteligenciay larealidad. El arte, por el contra-
rio, es considerado como una representacion apariencial, imitacion o
mimesis, en segundo grado, del mundo fenoménico sensible. Este es
imitacién del mundo ideal o formas trascendentes. Se establecen tres
realidades dediferenteorden: larealidad ideal, lasensibley laartistica
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Plato’s Proposal asto Beauty and Art
Abstract

Plato, through his dialogues, expresses his conception of beauty and
art. Beauty acquires afundamental importance for the philosopher when
it is elevated to a metaphysical level as proposed in his theory asto the
world of ideas. In the hierarchy of ideas, beauty is associated with the
splendorous manifestation of the absol ute cause, the supreme good from
which emanateintelligenceand redlity. Art onthe contrary, isconsidered
asan apparitional representation, imitation of mimesis, asecond grade of
the phenomenal sensed world. Thisisan imitation of the ideal world, or
of transcendental phenomenon. Threerdities of adifferent world are es-
tablished, idedl reality, what is sensed, and what is art.
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1. Introduccién

El desarrollo del pensamiento platonico en lo referente ala
concepcion delabellezay € arte son expuestos en sus dialogos en
forma separada; por un lado, la belleza es tratada metafisicamente
y, por €l otro, el arte —con sus manifestaciones méas importantes
como lapoesiay la pintura— se supeditaalafilosofiadebido ano
considerarlo un fin en si mismo sino un instrumento a servicio de
lo buenoy verdadero; rasgos estipulados por el saber filoséfico. El
punto derelacion entre bellezay artelo expresa Platon en su subor-
dinacién alaTeoriadelas|deasy alaMetafisica. El aspecto tras-
cendental delaBellezavaaestar indisolublemente unido alaTeo-
ria de las Ideas por ser aquella parte de unarealidad profunday
eterna que existe en un mundo ultraterreno.

En cuanto alaconcepcion filosoficadel arte, planteaque éste
—en sus diferentes manifestaciones. pintura, escultura, arquitec-
turay poesia— esimagen eimitacién en un orden méasrestringido
delarealidad natural, lacual asu vez esunaimitacion delasideas
eternas arquetipicas. Ademés, el arte fue concebido por Platén
como técnica, destreza u oficio manual, lo cual contribuy6 en gran
medidaaquelosartistas querealizaban dichas manifestaciones ca-
recieran de relevancia dentro de la sociedad griega de esa época.

2. Teoria platénica delasideas

Lateoriade lasideas congtituye la parte central delafilosofia
platénica, junto con el sentido religiosoy metafisico querelacionaa
hombre con su pasado y |e hace participe de |as esencias permanen-
tesy eternas. Lateoriadel mundo inteligible seira configurando en
tiempos en que las tesis naturalistas pierden importancia debido a
las doctrinas relativistas y escépticas de los sofistas, que ayudaron a
acrecentar laincertidumbre sobre las reflexiones que seinteresaban
en conciliar lamultitud de cosas existentes con la unidad del ser.

Socrates se vislumbraba como € poseedor de la solucion a
este problemaya que postulabalaobtencién del conocimiento ver-
dadero o de las esencias —entidades mentales de origen incorpé-
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reo que permiten manifestar lo uno enlo multiple— atravésdelas
definiciones, siendo éstas, a su vez, adquiridas por medio delare-
flexion y la discusion. Platon, discipulo de Socrates, se intereso
por solventar la inquietud existente entre lo uno y lo mdltiple, lo
inmutabley lo variable, retomando lainvestigacion de su maestro
y concibiendo los conceptos no como unidades mentales sino
como seres de indole metafisica.

Platon inicia sus reflexiones sobre la natural eza establ ecien-
do enlaesenciae basamento permanente de todacienciapor dife-
renciarse de los seres sensibles. El filosofo denomina a las esen-
cias, ideas —realidades suprasensibles— o0 entes espirituales, in-
mutables e imperecederos que se oponen alas cosas sensibles, las
cuales se encuentran fluyendo constantemente. Destaca, también,
gue las ideas perfectas en su orden no |o son en relacion a su per-
feccion debido aqueellas poseen unajerarquiaque partedelaidea
del Bien, como ente supremo 'y creador de las demés, que hace ge-
nerar lo bueno, laciencia, laverdad, el sery larealidad. Laideadel
Bien que en Sbcrates adquiere un caracter moral, en Platon se
transforma en una exaltacion del origen de la naturalezade las co-
sas; dedlli queel Bien, a cual tiende todavida humana, seael ini-
cio detodalaexistencia.

La cualidad de permanencia que poseen las ideas esta basada
en el caracter de unidad que las distingue de lamultiplicidad de los
objetos sensibles. Asi, lapurezay unidad de éstas, son laafirmacion
de su existencia, dondeloreal en si no esmezcladel No Ser. En con-
secuencia, esun error pretender adjudicarle alas cosas materialesla
verdadera realidad, ya que los sentidos inducen a engario dando a
conocer sdlo una apariencia cambiante gjena atodareaidad verda
deray Unica, que se fundamenta en e mundo incorpdreo, impal pa-
ble e invisible que puede ser captado através de lainteligencia.

A pesar de que ambas esferas se presentan como dos mundos
distintos en su naturaleza, Platén atribuye al mundo inteligible de
las ideas la causa de la existencia del mundo sensible al que éste
tiende aparecerse; en su defecto, las cosasimperfectasy perecede-
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ras en si mismas asumen su realidad de los model os arquetipicos o
esencias por |os cuales son designadas:

...asimilar laregién que, mediante lavistaaparece, ala
moradadelaprision; laluz del fuego en ésta, alapotenciadel
Sol. Mas en cuanto alaascension alaArriba, y alacontem-
placién de lo de Arriba, si pones que es camino ascensional
del AlImahaciael lugar delointeligible no erraras acerca de
mi pensamiento, ya que deseas oirlo. Pero Dios sabe si, por
suerte, es verdadero. Lo que me parece parécemelo asi: enlo
cognoscible estd, Allacual final, laideade lo Bueno; y esdi-
ficultosa de ver. Mas, unavez vista, hay que concluir que es
Ella causa paratodo detodo o correcto y bello, que en lo vi-
sibleengendraellalaluzy a sefior de€ella; y queenlointeli-
gible esEllalasefioraque aportaverdad einteligencia, y que
hade verlaquien se dispongaaobrar sapientemente en priva-
do o en publico (Platon, 1980:371).

3. El conocimiento en Platon y su relacién con €l arte

Para Platon, € conocimiento tiene su fundamento en lain-
mortalidad del alma, la cual, en una existencia anterior, hatenido
la oportunidad de haber contemplado el mundo de las ideas. La
percepcién delosseres sensibles conllevaaque e aimaconocié en
unavidaanterior lasesenciasinteligibles. De estamanera, €l cono-
cimiento que se obtiene del mundo contingente supone |a existen-
ciade un mundo ideal y la certidumbre de que la vida actual del
almano esladefinitiva, debido aque el conocimiento no se puede
generar si e amano esinmortal. Platon expresa que todas las co-
sas poseen su contrario a cual le deben su realidad, por tanto:

Hemos convenido, segun esto, en que los vivientes se
engendran de los muertos, no menos gque |os muertos de los
Vivos, Y, Si |as cosas son asi, parece tenemos testimonio sufi-
ciente de que es necesario e que las almas de los muertos
existan en algun lugar de donde puedan reengendrarse...
Porque si no se aternaran, a engendrarse, unas cosas con
otras, girando cua un circulo, fuera, més bien el engendra-
miento cual recta: de uno hacia su opuesto solamente, y no
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revirtieraunavez mas hacia el otro ni dieralavuelta, ¢no te
es claro que todo lo muerto terminaria por tomar la misma
forma, sufriria igual suerte y se acabaria el engendrarse?
(Platdn, 1980:313-314).

Otradelas caracteristicas delaexistenciadel almaes su conti-
nua actividad, existiendo en si misma porque nunca deja de mover-
se; de ali que todo ser que se confiere asi mismo lamovilidad, no
puede dedligarse de su propia naturaleza ya que es inmortal. Con
esterasgo, €l dmaesigual ensu ser alaldea Inmortal simpleeindi-
soluble, o que permite contemplar la esencia de las cosas 'y, por
ende, conocer lacienciaverdadera. El cuerpo, por € contrario, per-
tenece a mundo de |os seres visibles, mortales, mltiplesy disolu-
bles que conocen através delos sentidos, haciéndoles cometer erro-
resqueleimpiden acanzar laaprehension delaverdaderarealidad.

Estando, entonces, el alma unida al cuerpo, éste se presenta
como unabarrera para el conocimiento de la verdad.

Empero mientras vivamos, asi parece, estaremos lo
mas cerca del Saber, si 10 més posible dgjamos de tratarnos
con €l cuerpoy de compartirnos con é, fuerade lo estricta
mente necesario, y no nos dejamos empapar de su naturaleza;
al contrario, nos purificamos de ella hasta que Dios mismo
nos separe. Y asi puros, apartados de lainsensatez del cuer-
po, como es debido, conseremosy conoceremaos por Nosotros
mismostodo lo puro, quees, tal vez, lo verdadero, puesno es
licito con lo no puro tocar o puro (Platon, 1980:307).

La percepcién del mundo sensible se hace posible gracias a
gue el amahaconocido la esenciainteligible cuyo recuerdo o re-
miniscencia es el principio del progreso del conocimiento verda-
dero. Laviapor lacua este proceso se cumple esladialéctica, la
cual es considerada por Platon como el arte de conversar para ex-
traer os conocimientos del mundo de lasideas; éstano solo obtie-
ne el conocimiento verdadero, sino que sintetizatodas|as cosasen
cuanto se le aparecen en relacién ala unidad o idea del bien. Su
meérito consiste en establecer la comunicacion entre dos seres por
medio de un didlogo, con €l fin de provocar en el alma una ananm-
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nesia o recuerdo que le permitira contemplar |as esencias que per-
di6 cuando entrd en un cuerpo.

Dentro de este proceso se pueden percibir dos niveles: una
dialéctica ascendente que sube de idea en idea hasta arribar a la
ideasuprema (ideadel bien), culminando con las definiciones, par-
te de lo multiple alo uno, y una dial éctica descendente que desa-
rrolla, por medio de larazon, los distintos efectos de la causa des-
provistade hipétesis sobre la cual se sostiene, parair produciendo
lasideas sin depender de laexistencia.

En laTeoria de la Reminiscencia, Platén expresa que:

Por ser, pues, el dmainmortal, y muchas veces renaci-
da, y haber visto todas las cosas: las de acay del Hades, no
hay cosaque no hayaaprendido; de modo que nada es de sor-
prendente el que sea capaz de recordarse ella sobre Virtud y
lo demas, ya que anteriormente o supo. Por ser la naturaleza
integrahomogénea, y haber el almaaprendido todo, nadaim-
pide el que, rememorandose de una solacosa—queeslo que
los hombres llaman “aprendizaje’— reencuentre él, por si
mismo, todo o demés, si uno esvalientey no se cansade bus-
car. Porque buscar y aprender son, en total, reminiscencia
(Platon, 1980:415).

En los niveles del conocimiento que € filosofo maneja, se
encuentran laDoxa, lacual se subdivide en la Suposicién o Conje-
tura, queeslaque serefiere alas sombras eimagenesy laOpinion
o Creencia relacionada con las cosas naturales, |0s seres vivos y
los objetos artisticos. En € nivel de la Episteme, esta la Dianoia
que procede de hipotesis que parten del mundo sensibley laN6esis
gue, atravésde ladialéctica, penetraen el mundo del ser. El saber
platénico consiste en la posesion del concepto universal de una
cosayaque, en efecto, lacienciay lafilosofiasefundamentanenla
contemplacion delasideas o formastranscendentesy el arte en sus
multiples manifestaciones, en la intervencién posesiva del ama
por un dios, destacando que, a pesar de su distincion, ambas tien-
den hacialo divino.
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Cienciay poesiase distinguirén por losgradosdelo divinoy
laformacomo el almase relacionacon aguello. Asi, lacienciaad-
mite larealidad de ideas eternas y transcendentes que constituyen
€l Ser absoluto en su plenitud, luego laexistenciade un almaracio-
nal imperecederay celestial aunquedenivel inferior conrelaciona
lasesenciasy, por ultimo, laaptitud del almaparaestablecer, atra-
vés de la contemplacion, larelacion directa con aquéllas.

Enloreferentealapoesiay las artes en general, éstas conlle-
van ala existencia de fuerzas divinas inferiores en relacion alas
ideas trascendentes; la existencia de un ama racional, la cua se
encuentraunidaaun cuerpoy aunamano racional, y laincursion
enlaesferanoraciona delasdivinidadesinferiores. Seinfiere que
cientificos y filésofos, segiin Platén, contemplan y participan de
lasideas, mientras que los artistas y poetas, ademés de no relacio-
narse con ellas, se dejan dominar pasivamente por unadeidad infe-
rior respecto alasideas, pero superior enrelacion al sujeto. Dealli
que plantee que los verdaderos poetas son los filésofos y que los
poetasy pintores ocupen el sexto rango, por debajo delos adivinos
y encima de | os artesanos.

El ama, por €l contrario, que hayavisto con -vista-de-
ideas la mayoria de las realidades de verdad, injértese en si-
miente de varon nacido paraamante delo bello, paramusico
0 para enamorado; el alma de segundo rango, en simiente de
rey justo, de guerrero o de gran capitan; la de tercero, sea
alma de politico, intendente o financiero; la de cuarto, séalo
de gimnasta, amigo de trabajos o de hombre nacido parala
curade cuerpos; lade quinto rango tengavidade adivino o de
iniciador; con la sexta armonizara poeta o cualquieraotro de
los dados a imitacién; con la séptima, artesano o labrador;
conlaoctava, sofistao demagogo; conlanovena, tirano (Pla-
ton, 1980:323).

Esto se debe, principalmente, a que la poesia esta dirigida a
objetos y sujetos particulares altamente predispuestos a dejarse
impresionar por ella. Por tal motivo, lapoesiavaacarecer de méri-
to aunque seade naturalezadivina, asi como los politicos, adivinos
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y profetas que expresan verdades sin tener concienciadelo que es-
tan diciendo por ser presasde unfuror divino, el cual sedefine por

...una stibita turbacién del alma, causada por la pene-
tracion del espiritu divino, que obliga al poeta a cantar y a
enunciar versos, sin que medie preparacion ni intencion pre-
viaagunas. Los poemas estédn compuestos sin técnica, y los
dioses se esfuerzan en escoger como portavoces a los hom-
bres poco preparados'y que no destacan por la perfeccion de
sus composiciones, afin de que no quepa duda sobre laauto-
riadivinadel poema (Platén, 1993:52).

Por otra parte las artes, para Platon, no valen por si mismeas,
sino que estan supeditadas a la filosofia que es la via por lacua se
puede obtener laverdad, determinando, asi, que contribuyan al bien
y laverdad. Cabe resaltar, que la subordinacién alafilosofia depen-
deradel acatamiento delasartes, en especia delapoesia, alasleyes
y a Estado, recalcando su valor como instrumento pedagdgico para
lasocidizacion y politico pararobustecimiento del régimen.

Y bien lgjos se ha de estar de contarles esos mitos de
combate entre gigantes, o adornarselos; y lo mismo, otras
querellas, numerosasy variadas, entre diosesy héroes contra
sus parientes domésticos; sino que, si hemos de persuadirlos
de que jamas un ciudadano hade refiir con otro y que esto no
es piadoso, esto es lo que han de relatar mas bien ancianosy
vigjasalos nifios; y en favor de éstos, |legados a mayores de
edad, obligar alos poetas aque compongan relatos atenor de
esto” (Platon, 1980:164).

Estainquietud vareferida, segin Platon, aquelos poemas o
pinturas comportan un proyecto intencional que contribuye a pro-
pagar falsas creenciasy aincentivar el caos moral del pueblo. De
estamanera el contacto directo con imagenes orales o figurativas,
gue indujeran a comportamientos considerados como Viciosos,
eran altamente censurados porgue no siempre proporcionaban la
representacion verdaderadeladivinidad. “ Cuando enlapalabrase
imita malamente lo que los dioses o héroes son, cual pintor que
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pintaago sin parecido alguno con aquello que queriapintar seme-
jante” (Ibid. Republica, I, 377 e. Tomo VI, p. 164).
Lacriticaplaténicaa discurso poéticoy pléstico sebasaenla
percepcidn de estos €l ementos como un engafio de larealidad. Asi,
laverdad artisticay filoséfica, se congtituyen en gemplosdelarela
cioén existente entre la blsqueda de conocimiento (episteme) del Ser
y ladel mundo de la opinion (doxa). De ali que Platon, a postular
unafilosofiaidealista, distinga unarealidad verdadera de unareali-
dad aparente, ilusoriaeinexistente; con ello admite que las manifes-
taciones artisticas, por estar constituidas de signos aparenciales, se
ubican en € dmbito delailusiony no delaredidad verdaderay tras-
cendente, en vistade lo cual, las repudia por inducir a engafio.

4. Concepcion metafisica dela belleza

En el pensamiento de Platén, el estudio delabellezaconstitu-
ye un aspecto fundamental, quiza porque unade las cualidades del
mundo griego hasido laval oracion de este aspecto en relacion con
las representaciones divinas en sus mas puras 'y perfectas formas.
Se parte, entonces, segun la concepcion metafisica platénica, de
quelo bello absoluto esel Ser que contiene en su esenciatodaslas
realidades por las cuales las cosas son bellas, determinando el he-
cho de ser unaidea 0 esencia que posee sus reflejos en e mundo
sensible. Lo bello en si no seralo visible, sino lo que trasciende a
nivel de laidea o espiritu.

Sin embargo, Platén expresa que € inicio de la captacion de
la belleza suprema y absoluta est4 en partir de la belleza visible
—hermosuradelos cuerpos— paraluegoir ascendiendo alaintui-
cion de la belleza espiritual —intelectual y moral— culminando
con la contemplacion de la belleza supremaen si.

Cuando, pues, alguno, ascendiendo desde |as cosas de
aca, mediante enderezado amor a los donceles, comience a
ver con susojoslaBeldad aquella, estarayaaun paso del fin.
Porque en esto consiste ir derechamente en cosas de amor o
dejarse guiar asi por otro: en comenzar por lasbellezasde aca
y, sirviéndose de ellas como peldafios, ir ascendiendo con
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aquella Beldad por meta, desde un cuerpo bello ados, y des-
dedos, atodos; desdetodoslos cuerposbellos, atodas|as be-
[las hazafias, alas bellas ensefianzas, para, desde éstas, termi-
nar en aquella otra Ensefianza que no |o es de otra cosa algu-
na, sino de aquellaotrabellezaen donde, por fin, se conocelo
gue es en si mismo |lo Bello (Platén, 1980:141-142).

Resulta claro que labelleza, de origen espiritua en lafiloso-
fiadel autor, excluye el arte en el sentido en que actualmente sele
conoce. Para el pueblo griego la actividad artistica estaba consti-
tuida por obras poéticas y visuales, siendo |a belleza considerada
s6lo como componente en |os cuerpos humanos especialmente en
los masculinos y adolescentes.

Con respecto alo bello absoluto, Platon considera, contenido
en él, lamediday laproporcion; las cuales, a no estar incluidasen
las obras de arte, hace que éstas pierdan su eficacia porque tienden
a“...ladeformidad, lafaltade mesuray dearmonia; siendo por ello
portadoras del mal espiritu y del mal corazén; sus contrarios son
los hermanos y las imitaciones de su respectivo contrario, la natu-
raleza prudente y buena’ (Schuhl, 1968:39).

Platon expresa, ademas, €l error de enjuiciar la belleza que
producen las obras artisticas segln el placer que causan'y no por la
verdad contenidaen ellas. Seguin €l fil6sofo, €l verdadero artesano
es el queimitaen igualdad —cantidad y cualidad— al objeto que
lesirvede model o. Por estarazon latesi s platoni carechazalos me-
diosde que sevalenlosartistas paraaparentar laverdad deforman-
do sus obras con proporciones que aparentan ser bellas.

Cabe considerar, por otra parte, que las opiniones de Platon
tienen su fundamentacion en lainfluencia que recibié del Pitago-
rismo que concibe el Cosmos como la causa del orden, igualdad
geométrica que permite mantener unido a Todo, configurédndolo a
través de aguél. Asi Schuhl expresa como el filésofo concede pri-
macia a los nimeros:. “ Después de haber hablado de esta manera
delasbellezas geométricas—lapreferenciaquelesacuerdano tie-
ne nada de sorprendente, pues ellas permiten adivinar las ldeasy
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los NUmeros, con cuya ayuda el Demiurgo dio forma definitivaa
los elementos’ (Schuhl, 1968:88).

Se explica, entonces, que Platén no considere una obrabella
si éstacarece de armoniay orden, aspectos que conducen al bieny
alaverdad y que se identifican con el principio pitagérico de la
Kalokagathia, término que funde laidea del bien conlaideadela
belleza. Este planteamiento es retomado por Platon asumiendo la
belleza como semejante al bien y a éste como algo indisoluble del
conocimiento y laciencia.

La estética platénica se concibe como una jerarquia que se
elevade nivel anivel hastalograr la contemplacion de laidea su-
prema —Kalokagathia— donde el bien y |a belleza se asemejan.
Lasintesis de todo lo expuesto se resalta en el didlogo Banquete,
donde expresa claramente los tres niveles de belleza en su escala
ascensional y, en el HipiasMayor, expone lastresdefinicionesque
realizaen torno alo que consideracomo bello. En primer lugar, se
tienelaidentificacion delabellezacon laconvenienciaen el senti-
do de estar destinado para una finalidad:

...es mas apropiado el cuchardn de palo que €l de oro,
seratambién el mas bello, Socrates puesto que conviniste en
gue lo més apropiado es mas bello que lo inapropiado. ¢Co-
nvendremos, Hipias, en que el palo es mas bello que el de
oro?...Bueno; s insistes, respondele que el hecho de palo de
higuera (Platén, 1980:208).

En segundo término, en Platon (1980:214) se dalarelacién
delo bello conlo Util en el sentido de la capacidad de poder hacer
una cosa:

...Considera, pues, si tepareceser loBelloloquevoy a
decir; y digo que lo Bello es... —considéralo y pon en €llo
toda tu atencion, que no voy a divagar—; sea, pues para no-
sotros bello lo dtil. Y lo dije pensando en esto: afirmamos
gue son ojos bellos no los que parezcan 0jos sin que puedan
con todo ver, sino los que puedan utilizarse paraver.
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La tercera de estas definiciones identifica la belleza con €
placer, limitdndola a este aspecto: “...nos agrada ver hombres be-
llos, adornos bellos, pinturas y esculturas que sean bellas; y tanto
los sonidos bellos como la masica entera, los razonamientos y las
mitologias hacen eso mismo... lo bello es lo que nos deleita ha-
ciendo de medianeros oidosy vista’ (Platon, 1980:219).

Debe sefial arse que los didlogos de Platén presentan alterna-
tivamente tres grados de belleza de manera jerarquizada: primero,
labellezade los cuerpos, siendo ésta considerada como bellezain-
ferior —Hipias Mayor; segundo, labellezadelasalmas, expresada
atravésdelavirtud —Fedro; y laBellezaen si como ideasuprema
junto a Bien —Banquete.

Esto explica la diferencia entre lo que Platon concibe como
Belleza y Arte, aspecto relevante debido a latransicién que estaba
sufriendo éste entre finales del periodo arcaico posterior —imége-
nescomo lasKoréen el caso femeninoy los Kouros en el masculi-
no, que se representaban seguin | as reglas establ ecidas en la época,
unadelas cual es eralaausenciade todo movimiento, hieratismo—
y €l periodo clasico superior en el mundo griego, donde escultores
tratan de conferir movimiento a sus obras, ademés de investigar y
desarrollar técnicas e ideas ya conocidas.

Este momento coyuntural serd, para Platon, el motivo de su
descontento por todos los avances en el sector artistico, califican-
dolo como la causa de |a desestabilizacion del Estado:

Tampoco admite Platon que seintroduzcaningiin cam-
bio, especialmente en |os juegos de los nifios, pues asi se los
habitla, sin sospecharlo, a despreciar o antiguo y estimar lo
nuevo, y se modifican sus sentimientos. Tal esigualmente el
efecto que producen las innovaciones artisticas, especial-
mente las musicales (Schuhl, 1968:38).

Esto tuvo su aplicacion en lanormativaque secred en el esta-
dogriego, prohibiendo alos artistasrealizar obrasvisualesollitera-
rias paralos templos que no se gjustaran con latradicion artesanal.
Retomando la belleza como esencia, se distingue en ella el rasgo
declaridady esplendor, significando con ello quelo bello se puede
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manifestar o comunicar através de las bellezas terrenales o predi-
camental es. Esta cualidad deresplandor lahace ser unadelasideas
maés perceptibles en las manifestaciones sensibles, siendo la vista
el sentido que mejor la capta:

Como deciamos, pues, entre aguellos seres de verdad,
resplandecia la Belleza; mas, |legados aca, tenemos atisbos
de €ella, la esplendorosisimamente clara, a través de la méas
clara de nuestras sensaciones; porque es la vista de ojos la
maés aguda de | as sensaciones que mediante cuerpo nos llega
(Platén, 1980:326).

5. Concepcion filoséfica del arte en Platon

El aspecto filosofico del arte en Platon expresa el caracter mi-
mético o imitador delanaturalezade éste, mostrandose atravésdela
representacion y reproduccion; las cuales, asu vez, se gustan alas
proporcionesdel original. De ali que laimitacién deba ser absoluta
apesar de que la cosa que seimita no sea agradable por si misma.

De esta manera Platon divide la mimética en dos vertientes:
primero, €l arte de la Copia —Eikastikén—, lo cual se explica
cuando €l artistarealiza su reproduccion, gjustandose, en €l largo,
el anchoy laprofundidad, alas dimensiones del modelo y atodos
los atributos —colores— que le correspondan. Una segunda ver-
tiente la conforma €l arte fantasmagorico o arte de la apariencia
gue se adhiere a apari encias engafiosas que no se corresponden con
larealidad existente, asi como por la creacion intenciona de ilu-
siones opticas.

Luego, lailusién tendra mas efecto de lgjos que de cercay
dependera de la habilidad y exactitud en la gjecucion. A partir de
esto, se puede citar el gemplo de las esquiagrafias ejecutadas por
Apolodoro, las cuales no son “...sino decorados o cuadros donde
€l juego de sombrasy coloresreproduce las aparienciasy da, dele-
jos, lailusion de realidad: por primeravez, se veiareproducido el
mundo exterior en unasuperficieplana, con su profundidad y colo-
racion” (Schuhl, 1968:37). En relacion a esto, Platén expone que
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todaimitacion se distanciade laverdaderarealidad concediéndole
el carécter de falsedad.

Se plantea, entonces, la concepcion de quelarealidad platoni-
caesjerarquizada, debido aque larealidad empiricano es més que
un reflgjo de larealidad absoluta—idea—. Eso explica por qué la
teoriade laimitacion o mimesis se relacionacon este planteamiento
de ser una apariencia de una representacion del mundo eidético:

Pueshien: ¢hay como treslechos: uno, €l que estasien-
do en su naturaleza, del que diriamos, cual yo creo, que dios
lo hahecho?, ¢0 algin otro? Ningln otro creo. Otro, el hecho
por el carpintero. Uno més, dijo. Uno, el hecho por €l pintor.
¢Esasi? Sea. Asi que pintor, carpintero, Dios: tresentendidos
entreseidosesdelechos. Si, tres. Pueshien: Dios, 0 si no qui-
S0, 0§l algunanecesidad seleimpuso de no hacer masqueun
solo lecho en la naturaleza, hizo asi tan solo uno: €l lecho
“quelo es’. Pero de dios no proceden ni procederan no dos
lechos ni més (Platdn, 1980:497).

De este modo se explica que Platén considerara | as produc-
ciones artisti cas—pi ctoricas 0 poéticas— como imitaciones de se-
gundo nivel de aquellas imitaciones de la naturaleza que son al
mismo tiempo representaciones del mundo ideal. Por consiguien-
te, sedan tresrealidades que serian: larealidad en si 0 ideas perpe-
tuas, la realidad de las formas sensibles —del mundo fenoméni-
co—V larealidad artisticaalaque seleatribuye el tercer nivel y e
rasgo de ser merailusion.

Se puede apreciar € carécter descendente que se le atribuye
al mundo, yaquelarealidad involucionade arriba hacia abajo, re-
presentando el arte la Ultima descomposicion de larealidad eterna
o de las ideas. El rechazo del fildsofo a la imitacion pictorica se
basa en e caracter ilusionista de ésta, acentuada particularmente
porque se establece apartir de las percepciones de los sentidos, los
cuales proporcionan confusion; entre ellas se encuentra la expe-
riencia Optica en la que se sustenta la pintura, deduciéndose, por
consiguiente, que el uso delaperspectivay delapolicromiafueran
consideradas en lafilosofia platonica como un fraude.
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Asi se observacomo seleatribuye al arte un caracter magico,
prestidigitador y demés artificios. “Parece, pues, que nos hemos
honorablemente convenido en esto: que el imitador no sabe nada
digno de mencién acercadelo queimita, y quelaimitacién es, por
otraparte, cosadejuegoy no seria, y quetodoslostratanteslapoe-
siatragica con versosiambicos 0 épicos son, mas que nadie, imita-
dores’ (Platon, 1980:504).

Un gemplo lo constituye el telén de Parrasio y las uvas de
Zeuxisdonde se aprovechael recurso delailusion optica“...pinta
das en formatan bien lograda que | os p§jaros se acercaban volando
al escenario” (Schuhl, 1968:37). Ademas de ser laimitacion artis-
ticainferior dentro del lugar que poseelaimagen enlajerarquiade
larealidad verdadera, esta €l hecho de que el imitador, ajustado a
las apariencias, no conoce la cosa que representa.

Con respecto alatécnicaen € arte, Platon la consideramera
destreza sin diferenciar las distintas manifestaciones que se pue-
dan generar dentro de éste. Asi, € fildsofo relata que las habilida
des se dividen en: Adquisitivas y Productivas, siendo estas Ulti-
mas, a su vez, subdivididas en: productivas de objetos reales tanto
de origen humano —utensilios, vivienda— como divino —plantas
y elementos— y productivas de imagenes; |as cuales también son
de origen humano —realizaciones pictoricas— y divino —refle-
xionesy suefios—.

De estas Ultimas, lasimégenes —imitaciones de sus origina-
les—, se subdividen en: representaciones genuinas o copias —ei-
kon— con propiedades iguales, alas del modeloy las representa
ciones aparentes —phantasmata— las cuales solo se parecen a
modelo. En cuanto a las representaciones aparenciales, se cita el
caso de los arquitectos y escultores de obras de grandes dimensio-
nes. En efecto, los artesanos se valian de procedi mientos extraidos
delailusién épticapararepresentar, no las proporcionesjustas que
coincidian con el model o, sino las que aparentaban serlo. Estaacti-
vidad erarealizadatanto por los pintoresy escultores como arqui-
tectos paralograr € fin de que a gran distancia fueran percibidas
como en realidad eran.
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Lapalabratékhne, en el arte, eslacapacidad derealizar algu-
naactividad basadaen el conocimiento. Platon diferenciatresesta-
dios: primero, €l arte que se generadelacapacidad de usar un obje-
to porque sabe su origen y su finalidad; segundo, €l arte del artesa-
no que se adeclaalasreglas establecidas por €l cliente; y, por Ulti-
mo, €l artedel pintor, el cual tomacomo model oslos productosdel
artesano. Estostres nivel es estan bellamente figurados en el proce-
so de creaciéon del mundo sensible, € cual parte de las ideas
—dios—, luego el demiurgo, deorigen similar al delaidea—pero
inferior por cuanto no eslacausadel primero—, imitalas esencias
manifestandolas en la constitucion del universo; por ultimo, el
poetay €l pintor, con sus obras artisticas, producen lasimitaciones
parciales de |os seres sensibles creados por e demiurgo.

Losestudios sobrelaimitacion delanaturalezafrenaronalos
artistas en el plano creativo y en autonomia para gjecutar las pro-
ducciones que ellos desearan. Paralelamente contribuy6, también,
el hecho de que las diferencias entre imitacion y modelo no logra-
ban solucionar el carécter ilusorio de las artes atribuyéndoles,
como tal, el rechazo en el orden intelectual y moral.

6. Conclusiones

Platén, en su concepcion delabellezay el arte, expresalare-
levancia que le confiere aambas. Lo bello es el culmen de un pro-
ceso de ascension que van a experimentar las almas, partiendo de
las bellezas sensibles hasta el encuentro con unarealidad verdade-
raatravésdelacontemplacion, lo cual permite experimentar el co-
nocimiento de las esencias. El hecho de pertenecer a un orden
ideal, inmutable e imperecedero, e confiere rasgos fundamental es
que corresponden con el planteamiento metafisico del autor, mani-
festdndosey comunicandose através delas bell ezas predicamenta-
les 0 sensibles.

Las manifestaciones artisticas, en cambio, estén ligadas ala
esferaterrena o visible, ubicandose en el ltimo escalafon del co-
nocimiento debido, segiin € filésofo, a ser imitaciones o imagenes
delasimitaciones del mundo sensible, las cuales, asu vez, sonre-
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flejos de los arquetipos que se encuentran en el mundo delasideas
y que constituyen todo el basamento doctrinal del pensamiento
platonico. El arte, al estar constituido por signos aparenciales,
pierde el caracter univoco paraprestarse alaconfusion. Por consi-
guiente, Platon subordina el arte —fuente de engafio eirracionali-
dad— alafilosofia, por ser lacienciaqueleconfierea almaracio-
nal laposibilidad deindagar en las esenciasy porque ellaeslaque
esta en capacidad de determinar |o que es moral mente beneficioso
o dafiino alosintereses del Estado.

El Estado, apoyado en lafilosofia, establece unaserie de nor-
mativas 0 canones que van a prefijar la realizacion de las produc-
cionesartisticasen el &mbito ético afindeevitar, enlo posible, que
el arte promuevalos vicios y malas costumbres que desvirtlen el
buen funcionamiento de la sociedad griega. Lo artistico se con-
vierte en un instrumento socializador y garante del régimen, per-
mitiéndole a éste asegurar su permanencia durante el tiempo.
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