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ESTE TRABAJ ES PARTE de unainvestigacion més amplia sobred boleroy la
educaci6n sentimental en México redizadaentre 1992 y 1997.* El prop6-
sito genera de ésta fue andizar € juego complegjo y contradictorio que se
produce entre @ bolero, como parte de la cultura dd amor que se transmi-
tey circulaen los epacios publicos de comunicacion mediaday caraacara,
y la experiencia amorosa, intimay singular de los sujetos estudiados.

Durante edta investigacion se intenté romper con el modelo tradicio-
nd de los estudios de efectos que conciben la relacion entre los textos de
los medios de comunicacion y |os sujetos como una relacion causal, linedl
y univoca, asi como con las perspectivas que antici pan los efectos de senti-
do en las audiencias mediante @ andisis de los textos de las canciones que
transmiten los medios de comunicacion. Para eso se siguieron las trayecto-
rias multiples del bolero, tanto en los espacios publicos de comunicacion
mediaday caraa caracomo en e ambito privado.

* El tema centra del mito deTristan e Isolda esel amor eterno, imposible y fatd; se puede
sintetizar en los siguientes términos. el rey Marcos de Cornvalles, tio y protector de Tristan,
encomienda a éste la misién de ir a Irlanda en busca de su prometida, la princesa Isolda. En €l
trayecto de regreso, Tristan e Isolda se enamoran y traicionan a rey. Al descubrir esto, € rey
destierra a Tristan y perdona a Isolda, quien con engafios demuestra ser inocente y con quien
finalmente secasa. Tristan, despechado a saber del matrimonio de Isolda, se casa con otra Isolda,
pero no consuma su matrimonio porque sigue enamorado de la primera. Afios después, Tristan
herido de muerte manda llamar a Isolda a su lado. Ella parte de inmediato a alcanzarlo pero
Tristan creyendo que Isolda no respondi6 a su llamado, muere. Isolda muere también a llegar y
encontrar que su amado ha muerto. El mito del Don Juan es el del mujeriego, € hombre que se
enamora de multiples mujeres, aguel que tomasu placery seva
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Larelacion delos sujetoscon € bolero no fue andizada exclusivamente
anive delainterpretacion delostextos, sno como un fendémeno cultural
polisémicoy complgo, queinvolucradistintas précticasy ritualescomola
serenatay € baile. Interesd conocer larelacion diaéctica que se establece
entrelosrecuerdosindividualesy lamemoriacolectiva

Delos datos obtenidos en lainvestigacion, quedd claro que las me-
morias colectivaeindividua estén intimamente relacionadasy se alimen-
tan mutuamente. Los discursos bolerigticos como parte de la memoria
colectivaintegran y condensan el ementos recogidos de las memoriasindi-
viduales. El bolero es alavez expresiéon de la multiplicidad de précticas
amorosas de unageneracion einstrumento detransmisién delastradicio-
nesamorosasalageneracion siguiente.

En exe sentido se estudiaron losdispositivosdelamemoriahabitoy de
la memoria semantica mediante los cuales los sujetos incorporaron a su
vida, de manera aveces contradictoriay siempre compleja, los codigos
amorosos del bolero. Esto significod descubrir las diferenciasen lasformas
de consumo, uso, apropiacion e interpretacion, redizadas por sujetos de
distintosgénerosy clases sociaes.

Paraa canzar ese objetivo seestudi6, por unlado, un corpusampliode
boleros materidizados en distintos lengugies y espacios de comunicacion
mediadacomo d cine, laradioy lateevisidn, y caraacaracomo fiestas,
serenatas, teatros, baresy espectéculos populares. Y por otro, mediante
cuatro entrevistas grupales se explord € impacto delaculturabolerigticaen
un grupo de cuarenta sujetos entre 40 y 65 afios de edad, hombresy
mujeres de dos clases sociaes, habitantes de las colonias El Olivar (EO)
y Del Vdle (DV) delaciudad de México.

En las entrevistas grupa es se pidid alos sujetos que narraran lahistoria
del amor de su vida; que describieran las distintas practicas, rituales, tiem-
pos, espacios de cortegjo y seduccidn en relacion con lamuisicaromantica,
en particular € bolero. Por otraparte, antesdeiniciar cadaentrevistagrupal
segplico por escrito un cuestionario con preguntasreferidasalas condicio-
nes socioecondmicasy a consumo cultural delos entrevistados.

Deacuerdo con los resultados de los cuestionariosy las entrevistas, los
sujetos estudiados reconocieron al bolero como una presencia sonorain-
sistente eimperceptible que los envolvid alo largo de susvidas. El bolero
fue considerado por elloscomo parte de susitinerarioslaboralesy caseros,
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delos transportes publicos, de lasindustrias culturalesy herramientapara
laseduccion.

Todos los entrevistados afirmaron tener contacto con € bolero através
delaradio y delaindustriadisquera o en reuniones con amigos. Ocasio-
nalmente se exponian aél mediantelatelevisony en situaciones de comu-
nicacién caraacara, en teatros, bares o salones de baile. Se comprobé que
cada uno de los distintos espacios en los que se difundia estaba sujeto a
diversas normasy convenciones, por |o que fue objeto de usos mdltiples.

Como resultado de las entrevistas comprobamos que € bolero esta
arraigado en lamemoria hébito de los sujetos a nivel preconsciente, me-
diante distintas précticasy rituales, como laserenatay el baile. El bolero
fue escuchado, memorizado, cantado y bailado en diferentes formas, espa
ciosy situaciones por los hombresy las mujeres de los grupos estudiados.

En cuanto alos resultados obtenidos por el andissdelosreatosdela
vidaamorosa de |los sujetos, se observa que |os estereotipos amorosos uti-
lizados por éstos son coincidentes con |0s estereotipos propuestos por las
cancionesy € cine de bolero, como se podra observar a continuacion.

La constitucion de la masculinidad en € bolero
Larelacion deconquista-resistencia

Los discursos delos entrevistados adoptaron laestructuratipicadd relato:
planteamiento, conflicto y desenlace. Los sUjetos organizaron su relato a
partir del punto de vistadelos obstécul os socides que seinterponian entre
los enamorados, como pruebas asuperar paradcanzar laredizacion desu
amor. Enlamayoriade las historias, la peripeciaque generabala necesidad
denarrar erael conflicto amoroso entrelos miembros dela pargjadesenca
denado apartir delaaccion de "conquista’, como unaformaparticular de
establecimiento delasrel aciones amorosas heterosexual es.

Desde d punto devigtaplasmado en losrelatos, losroles masculino y
femenino en la relacion amorosa fueron caracterizados metaf 6ricamente
como un campo de lucha. Entablar relacion con unamujer se describe por
loshombres como " conquistar aunamuchacha'. Larelacion de pargjase
establece entonces en la tensi6n entre dos fuerzas contrapuestas, € hombre
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luchando por poseer a la mujer y ésta que intenta resistir los embates
masculinos.

Enlatotalidad de losrelatos el hombre sedescribe como unamaquina
sexual "deseante", entrenado paraacosar y presionar alas mujeres. El im-
pulso sexual masculino, deacuerdo con los relatos, estaorientado aempu-
jar siempre e ir hacia adelante para conseguir, como diria Schopenhauer
(1993), "lo Unico" que les interesa alos hombres de las mujeres, es decir
poseerlas sexualmente, como quedaimplicito en las siguientes expresiones
de los entrevistados:

Yo creo que es cuestion de que  hombre pueda y la mujer quiera
[Roberto, 58 afios, DV]. La onda... de empezar a sdir y a ver qué
més se puede... a veces a la primera se podia y bueno qué padre
[Tomas, 42 afios, DV].

Tanto las mujeres delaDV, como las de EO coincidieron en su discurso
con el delos hombres de ambos contextos culturales, en la caracterizacion
del comportamiento intrusivo del hombrey la respuesta femenina de re-
sistenciafrente asus embates.

El hacia planes para que estuviéramos juntos y yo no, yano lo queria
ver... @ queria compartir todo, vivir juntos, sin casarse... Pues esa no
era mi idea [Cdlia, 45 afios, DV], El en una ocasién se quiso pasar de
listo, le dije "no chiquito, sabes qué, hasta aqui”, "no que mira...",
"no, fijate que no, a mi me inculcaron una educacion y esavoy a tener
gue llevar hasta € find", pues de ahi @ supo que conmigo no'mas
nada [Eva, 45 afios, EQ]. Le agarré miedo a ese que empezaba yo a
querer... @ me queria hacer "otras cosas' en la milpa... ya con ex0 ya
no lo quise [Belén, 43 afios, EQ].

La funcién sujeto

En el bolero, de manerapredominante, el hombre esel sujeto delaenun-
ciacion. De las 625 canciones analizadas, en 96 por ciento de los casos €l
sujeto de laenunciacién podiaser masculino, y de ésos, en 41 por ciento
debia ser un hombre. Este se constituye como sujeto de la accion de los
distintosverbos: cantar, declarar, describir o juzgar. En las canciones estu-
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diadas es él quien nombraala mujer y asu vez implicitamente quien no
debe ser nombradoy, en La Bibliael Unico que no puede ser nombrado es
Jehova, Dios. En €l bolero el hombretiene el poder del gjercicio privilegia-
do de la palabra; en ese mismo sentido se erige frente alas mujeres como
sujeto activo y como redentor posible, atribuyendo a éstas la posicion
objeto. Solo él escapaz de rescatar alamujer del fango. El hombre con su
amor y reconocimiento devuelve ala mujer ladignidad perdida. "Si eresla
callgera qué me importa / si mi carifio torné su estigma en felicidad"
(Crespo, 1988a:232); "No importaquetellamen perdida/ yo ledaréatu
vida... laverdad de mi amor" (Navarro, s.f.:6l).

De la misma manera que en las canciones, en los distintos relatos al
hombre le corresponde adoptar lafuncién sujeto. A él, como en el bolero,
le tocageneralmente tomar la palabra, nombrar, definir, evaluary calificar
alas mujeres. El lugar del sujeto masculino se define por lavoz activay por
acciones como declararse, proponer matrimonio, invitar abailar, al cine,
al teatro o acenar, regalar flores, recoger alanoviaen laescuelao e trabajo,
acompanfarla asu casa, llevarle serenata.

Asimismo, en los relatos de hombres y mujeres de los dos contextos
socioculturales, en larelacion amorosa es a ella a quien le corresponde
—de maneraprivilegiada— lafuncion objeto, y como tal es destinataria
de la accién del sujeto: el hombre. En las entrevistas, €l lugar del sujeto
femenino cuando toma la palabra se define por lavoz pasiva. Dicha fun-
cion se expresa mediante el pronombre reflexivo "me". El sujeto se con-
vierte en el objeto sobre el cual recae la accién del verbo. Esta Gltima es
€jecutada por el agente masculino, como puede observarse en las siguien-
tes expresiones:

Me dgjaba en la puerta de la casa [Olga, 57 afios, DV]; me chiflaba...
me cantaba... me llegaba con una rosa [Yolanda, 56 afos, DV]; me
pedia Cielo rojo [Cédlia, 45 afios, DV]; me dijo que s bailaba con €
[Estela, 45 afios, DV]; me invitdé a sdir [Flor, 43 afios, DV]; iba a
buscarme a mi casa... me dijo que s queriayo ser su novia [Delia, 45
anos, EQ]; entonces ya me hablé otro muchacho... me llevaba sere-
nata [Belén, 43 afios, EO]; me llevaba al cine... a bailar [Socorro, 58
afios, EQ]; me llevaba a las fiestas [Alicia, 41 afios, EO]; me invitaba
al cine.. me llevaba a las tardiadas [Guadalupe, 57 afios, EQ].



El bolero y los arquetipos masculinos
del abandonador y el abandonado

Las pocas veces que en las canciones se hace referencia explicitamente a
hombre como objeto del enunciado —el cuatro por ciento del total de
boleros analizados— nunca se hablade su cuerpo como ocurre en el caso
delasmujeres. Cuando se habladeloshombres, desdee punto devistade
las mujeres, selescdificacomo "abandonadores’ en los siguientes térmi-
nos. "Qué fadl parael hombre es e olvido... Después de burlarte del
carifio / como todos, tlvuevesaimplorar” (Sancristébal, 1988a:233),
"Infame no tienes almani sentimientos' (Gross, 1988a:44l); "No ses
tan cobarde, respetami dolor" (Galvan, 1988b:74).

Exigten a gunos casos en que los boleros hablan delas mujeres "activas'
que "abandonan” alos hombres. Estos, a cantar cdifican adichas muje-
res de malasy traicioneras. Frente aestetipo de figurafemenina"mascu-
linizada", ellos adoptan una posicion "pasiva’. El hombre en ese caso se
feminiza. Esta pasividad de los hombres es considerada contra naturaytn
los mitos occidental es es castigada severamente. Desde e punto devidade
dichas canciones, cuando los hombres"se enamoran™, implicitamente se
feminizan. A partir de ese momento quedan inermesy sometidosal poder
de las mujeres. En esxe caso son dlas quienes gercen un dominio inexora-
bley cas sempre nocivo sobredlos. Lasmujeres”activas', "masculinizadas',
seducen aloshombresy lostransforman: " Todamujer bonitaseratraido-
ra... porque a hombre valiente/ |o hace cobarde" (Jiménez, 1988b:74).

Loshombresa ser dominados por las mujeres pierden su calidad " hu-
mana’, "masculind’. Se transforman con la seduccién o con € engafio
femeninos en "mufieco sin voluntad" (Prado, 1988b:45). En latradicion
biblica existen maltiples gemplos en los que € amor somete alos hom-
bres ante las mujeresy los destruye; por ejemplo, en los reatos biblicos
Eva fue lacausade la perdicion de Adén, y Ddlilala de Sanson; o en las
tradiciones griegay romana, Elenade Troyaperdi6 aParis, y Cleopatraa
Marco Antonio. Todos estos mitos son retomadosy difundidos por las
industrias culturales, particularmentepor el cine hollywoodense.

De acuerdo con los resultados ddl andisis de las peliculas mexicanas
Nosotroslospobresy Amor qué mal o eres, en etainvestigacion quedo claro
gue en € cadigo bolerigtico de lo amoroso € arquetipo masculino pro-
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puesto como modelo es d "Don Juan”. En los didlogos de les peliculas
mencionadas se cdifico alos protagonistasexplicitamentecomo tales. Sin
embargo se pudieron apreciar algunos matices. "Peped Toro", personaje
central delapeliculaNosotroslos pobres, fue caracterizado como un seduc-
tor a que todas las mujeres lo perseguian y con las que cogqueteaba. Su
prestigio masculino radicabaen dlo. Por su parte, Carlos Duran, de acuer-
docone andisisdo. Amor qué malo eres, durantelatramasetransformé
de un "DonJuan" acostumbrado a tomar su placer e irse, en un Tristan,
enamorado de la mujer de otro hombrey convertido en victimade una
pasion fatidica que lo condujo hasta la muerte. En esta peliculael Don
Juan encuentra su freno en la mujer imposible, de quien queda eterna-
mente enamorado.

Como se pudo concluir del andisis tanto de canciones como de peli-
culas, los arquetipos masculinos difundidos en los espacios publicos se
definieron entre los polos que van del abandonador & abandonado. Cabe
sefidar que edas figuras también fueron encontradas en los relatos de los
hombres entrevistados. Sin embargo, en cadacontexto cultural se privile-
gi6 un arquetipo distinto. Mientras que paralos hombresdelaDV preva
lecio laimagen dd Don Juan como €l tipo de sujeto amoroso que aban-
donaalas mujeres, los hombres de EO hablaron del sujeto amoroso como
aquel que eraabandonado por mujeres inaccesibles, malasy traicioneras
COMOo veremos a continuacion.

El arquetipo masculino en la Del Valle:  Don Juan

Como sefida Barthes, en laculturaoccidental se considera que "lamujer
esfid (esperd), d hombre esrondador (navega, ria)" (1983:46). En exe
sentido, en d discurso delos hombresdelaDV, d hombreseleotorgala
funcién movil del conquistador, sujeto que se desplaza, avanza, viga, su
tarea es imponer, dominar, subyugar. Su arquetipo es e Don Juan
—figurarecurrente en € cine nacional—, y sus equivalentes en € cine
contemporaneo son € piloto, @ marineroy e soldado.

Yo, mi vida ha sdo muy donjuanesca, Sempre tuve la cosa de con-
quigtar a las mujeres... me acuerdo de muchachas, yo las veia, me
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gustaban y las conquistaba... te puedo hablar de muchisimas novias
[Juan, 44 afos, DV]. Yo vigaba mucho, vigé trece afos a toda la
Republica, Estados Unidos, Canaday Centroamérica... Asi, en ex0s
viges... tuve la oportunidad de conocer a la suiza... a la inglesa...
viges de trabgjo que se volvian lunas de mid [Tomas, 42 afios, DV].

Paralos hombres de este contexto cultural, el tipo "ideal", el modelo a
seguir, se describe como:

Un stper Don Juan, feo como pegarle a Dios, lanzado y un pegue,
y una seguridad en si mismo y muy deportista, un cuerpazo, forni-
do y muy simpético [Tomés, 42 afios, DV].

De acuerdo con el discurso delos hombres de este contexto cultural, el
Donjuan, unavez conseguido el objeto deseado, pierdeinterésy tiene que
iniciar una nueva blsqueda, una nueva aventura. En el mito de Donjuan
configurado por los relatos de "d amor de suvida' que narraron los entre-
vistados, el hombre se orientahacia multiples objetos de amor, colecciona
distintas mujeres quienes satisfacen sus distintasy cambiantes necesidades:

Pues total, s no es todo lo que tU quieres, pues buscate la que te
satisfaga aquellas lagunas, aquellos espacios [Leopoldo, 45 afios, DV].

El sujeto amoroso masculino en dichos relatos se constituye me-
diante la"conquista", por tanto el prestigio del varon se funda en con-
seguir el mayor nimero de mujeres. El mito del Don Juan se opone al
mito del amor Gnico, paratoda lavida:

Todos llegamos a la conclusion de que nadie se enamora por Unica
vez [Tomas, 42 afios, DV]. Normalmente yo recuerdo que cuando
me sentia enamorado, no fue de una, sino en su momento pues de
algunas... no muchas, pero de las que me llegué a enamorar senti yo
gue era exe "primer gran amor", y fueron varias ocasiones [Javier, 56
afos, DV]. Cada gente que lo nutre a uno y uno logra nutrir de
alguna manera, siento que llega a ser en ese momento el amor de su
vida ¢no? [Felipe, 45 anos, DV].
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Segun lo expresan en sus discursos, los hombres ante el riesgo de ser
atrapadosy perder su libertad eluden, hastadonde les es posible, un com-
promiso matrimonial que los ate a una sola mujer:

Yo empezaba a cambiar de novia cuando pensaba que habia que
casase [Enrique, 42 afios, EQ]. Yo no duraba tanto con las novias...
cuando yo sentia que no progresarian... pues ahi morian... era mas
préctico [Algjandro, 43 afios, DV].

El arquetipo masculino de El Olivar: el abandonado

En los relatos de los hombres de EO sobresalié que los sujetos considera-
ron al amor de su vida como aquella mujer que los abandon6 o que por
algunaotra razén no consiguieron y con lacual no pudieron casarse, por-
que se fue con otro o por los obstéculos familiares.

Todavia la recordaba yo cas alos siete afios... alos siete afios... ibayo
dlay le chiflaba.. no, ni caso me hacia [Arturo, 43 afios, EO]. Yo,
tengo tres hijas, ¢n0? y a una de mis hijas le puse é nombre de mi
novia, de mi primer amor... y s viniera me juntaba con dla [Francis-
co, 56 anos, EQ].

El "amor" aunamujer desde esta perspectiva permanece vivo mientras
se mantiene latensién conquista-resistencia, conseguir €l amor de unamujer
es entonces, paraddjicamente, perderlo. Como en el bolero, para este gru-
po el amor se experimenta en lafalta, loviven como carencia, como vacio.

También asl como lo esta platicando e sefior, pues también a mi me
pasd lo mismo, yo si lloré y también me ibayo a trago... y luego
todavia nos dicen "Mira como te traigo" [Jeslls, 53 afos, EQ].

Los hombres de este contexto cultural expresan implicitamentesu res-
peto por las mujeres inaccesibles. De sus discursos se puede inferir que
ellos consideran que si entablan la relacién amorosa con una mujer, €l
hombre triunfay lamujer pierde al ser sometida, doblegada; en cambio si
no se establece larelacion, lamujer triunfay permanece como eterno ob-
jeto de deseo.



Yo con € verdadero, verdadero amor, no me casé, con € segundo si,
con el primero no porgue se fue con otro y yo me quedé mirando a
las que estaban [David, 45 afios, EQ].

Paraddjicamente, de acuerdo con los discursos de |os sujetos de este con-
texto cultural, en la medida en que el amor de su vida es esa mujer que no
consiguierony no lamujer con laqueviven, quedaimplicito que al conse-
guir el amor de su mujer, larelacion pierde su encanto.

En cuanto a la definicion de los lugares femeninos y masculinos se
pudo observar que, con algunas diferencias de matiz o de énfasis, se expre-
sO unaenorme coincidenciaentrelos resultados de | os distintos grupos de
clasey género. Ensintesis, los lugares femeninosy masculinos se constitu-
yen en términos relacionales en la contraposicién de la posicion sujetoy la
voz activade los hombres, y la posicion objetoy lavoz pasivade las muje-
res como expresion de dos |6gicas amorosas simultaneamente antagonicas
y complementarias. Asimismo, las historias de amor relatadas por los dis-
tintos sujetos se construyen en latension paraddjica entre hombresy muje-
res, deacuerdo con laéticamasculinade laconquistaquesefundaen el mito
de Don Juan.

El mito de DonJuan y la ética masculina de la conquista se organizan
en torno alaseduccion, que tiene como finalidad conquistar a la mujer
"prohibida", yasealadoncellao lamujer deotro. Loque estimulael deseo
es la prohibicién y el reto. EI Don Juan desafia el orden masculino de
control y proteccion sexual de lamujer, y €l sistemade normatividad sexual,
establecido sodalmente en torno alavirginidad de las mujeres. Su objeti-
vo esdespojar ala mujer de su integridad, desu virtud, y unavezquelo ha
conseguido dejarla para buscar un nuevo reto.

Por oposicién al mito masculino del Donjuan orientado hacia mul-
tiples objetos amorosos, el mito femenino del amor romantico se orien-
ta hacia un solo objeto de amor; se organiza en torno alaidea de la
entregaa amor Unico en el matrimonio; de ahi laresistencia permanen-
te de las mujeres alos embates sexuales masculinos.

Cabe sefidlar que cuando los hombres se enamoran, como se pudo
observar en el grupo de EO, dejan deser "Donjuan", mito masculino del
amor "solar", que segun Tournier "es larebelién de la libertad contra la
fidelidad, la libertad del mujeriego contralafidelidad conyugal” (1988:29),
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paraconvertirse en unTristén, mito femenino del amor lunar quien "tam-
bién se rebda contralafiddidad conyugal ... pero en nombre de unafide-
lidad més profunda, méas permanente: ladela pasion fatidica' {ibid.: 29).
ComoTristén, @ enamorado-abandonado es un hombretriste, un melan-
cdlico, "unavictimade una cohorte de mujeres’ quelo traicionan. El mito
deTristén convierte d hombre en un ser pasivo, "en objeto: zarandeado,
lastimado y sanado sin cesar por manosfemeninas’ {ibid. :25).

Conclusiones

En la contraposicion de las |égicas amorosas femeninas y masculinas, €
matrimonio se convierte en & objetivo primario de las mujeres mientras
gue para los hombres se congtituye en una prision. Por dlo la sociedad
manifiesta unatolerancia hacialaimposibilidad masculinaasometerseala
exclusividad que impone e matrimonio, en exe sentido Giddens afirma
gue "sempre se ha aceptado que los hombres tengan relaciones sexuades
multiples antes del matrimonio, y la doble moral, también después del
matrimonio, hasido un fendmeno red" (1995:17).

Los resultado obtenidos en las entrevistas grupaes coinciden con los
resultados encontrados por Rubin (1990) en una investigacion redlizada
en Estados Unidos:. "exactamente de la misma maneraen que la reputa-
cion socid de las muchachas descansaba sobre su habilidad para resigtir o
contener € acoso sexud, ladelos chicos dependiade las conqui stas sexua
les que podialograr (citada por Giddens, 1995:19).

En la éicamasculinade laconquistano existe la equivalencia mascu-
linade la mujer fé&il, é hombre sexualmente exitoso es frecuentemente
apreciado, especia mente por losdeméashombres' (ibid.: 79). Estosbuscan
el éxito sexud mediante e reconocimiento de los demas hombres.

Deacuerdo con o planteado hasta ahora, podemos decir quelos ras-
gos pertinentes de lamasculinidad, tanto en € bolero como en las entre-
vigtas grupales, se congtituye enlaposicion sujetoy € uso delapaabra, la
compulsién sexud, laraciondidad y € pragmatismo. Desde esa perspecti-
va, cuando & hombre se enamoray entraen € terreno delasensibilidad,
de la pasividad, de la dependencia afectiva, se feminizay por lo tanto
pierde su calidad propiamente masculina.
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