Orestes y Hamlet.
Conciencia y corrupcion

Eduardo De |a Fuente Rocha

Introduccion

A TRAVES DE los tiempos, € hombre ha querido restaurar lo que las
generaciones anteriores corrompieron. Cristo es simbolo universal de
dicha accion que restaurala caida de Adan y Eva. Lo mismo podemos
afirmar de los héroes, de los revolucionarios, delos agentesde cambio:
Marat, Hidalgo, Lenin, Lincoln, Luther King, Mandela, Simone de
Beauvair, etc. En este articulo se retoman a dos de ellos, que aunque
miticos, representan a persongje que busca la restauracion y €
cambio, a pesar de que a hacerlo tienen que destruir y enfrentar asu
propio sistema, a su familia, a su sociedad y a las costumbres de su
época. Estos agentes del cambio nos muestran, sin concesiones, €l
proceso psicolégico que enfrentaron a iniciar €l irreversible recorrido
gue les toco vivir. Este proceso se debate entre la conciencia de la
necesidad de defender los valores y el miedo. Sabedores del mal
existente, ponen en juego su propia vida, su prestigio, su poder y
rigueza. Nada importa con tal de conseguir la reinstauracion de los
valores que han sido dafados.

En este articulo se presentan, primero, algunos antecedentes que
permiten enmarcar la accidn que se desarrolla en estas obras literarias,
asl como a sus protagonistas. Estos personagjes miticos contienen la
filosofia de una faceta del cambio deseada por la humanidad. Por
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tanto, contienen el germen de la creatividad y de |la recreacion de los
sistemas devida. Paraddjicamente, para poder desarrollar estas semillas
y generar un cambio, los protagonistas deben morir. En Orestes, la
muerte se da de manerasocia, y no por ello es menosvalida, transfor-
mando a héroe hastallevarlo a una reconstruccion total basada en la
sencillez. EnHamlet, sedade manerareal, sobreviviéndole el persongje
de Horacio, quien carga con la responsabilidad de ser testigo y agente
seguidor del cambio.

Acercarnos a Hamlet y a Orestes es acercarnos a un mismo
personaje, a nosotros mismos, a héroe que llevamos dentro y que
espera nuestra decision para manifestarse.

Antecedentes de Orestes

Latragediade Euripides (480-406 a. de C), Orestes., representadaen
el ano 408, sedesarrollaen el palacio de los Atridas, enArgos. El mito
se deriva de los hechos historicos relativos alos aqueos. Estos organi-
zaron su principal nacleo de dominacién en la Argélida, donde se
aduefiaron de las vigas ciudades de Argos, Tirinto y Micenas, cuya
dependenciade los reyes de Creta se modificé afavor delos invasores,
raza guerrera que acabd con la dinastia de Minos. Entonces, paso la
supremacia del Egeo a la casa real de los Atridas fundada por Atreo
en Micenas, foco de la nueva civilizacion micénica que recogi6 la
gerencia cretense.

Cuando Tiestes subi6 a trono de Micenas, los dos hijos de Atreo,
Agamendn y Menelao, fueron desterrados a Sicion. Més tarde regre-
saron asu patria, expulsaron a Tiestesa Citeray acordaron que tomara
el poder Agamenon. Este se casd con Clitemnestra, que eralahijadel
rey de Esparta, Tindareoy de Leda. Pero Clitemnestrano deseabaeste
matrimonio porque Agamendn habia matado a su primer esposo,
Tantalo. Al fina tuvo que aceptar su matrimonio con Agamenén y
tuvo con é cuatro hijos: Ifigenia, Electra, Crisdtemisy Orestes.

Menelao dg6 Micenasy se establecié en Esparta, donde se casd
con otrahijade Tindareo o Tindaro, Helena. En realidad, Helenaera
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hija ilegitima de Tindareo: en una nhoche, Leda, su esposa, se habia
acostado con é y con Zeus quien, para acercarse a €ella, se habia
transformado en cisne. Sus hijos fueron Clitemnestra, Helena, y dos
gemelos, los Dioscuros, Castor y Polux. Clitemnestray Castor eran
hijos legitimos de Tindareo, mientras que Helenay Polux, eran hijos
de Zeus. Helena era impresionantemente bella 'y desde pequefia su
fama se extendié por toda Grecia. Cuando llegd el momento de
casarse, muchos pretendientes se presentaron en el palacio. Tindareo,
dejé que dlamismadligieraasu marido, y temeroso de que los demas
pretendientes no respetaran la decision de su hija, los obligé a que
juraran no hacer nada en contrade la pargjay que la apoyaran cuando
llegaran a necesitar algo. Helena se casd finalmente con Menelao y
tuvieron una hija llamada Hermione.

Diez afios después de su matrimonio con Menelao, Paris, hijo del
rey de Troya, Priamo, visitd Esparta con el propdsito de raptar ala
bella Helena.

El rapto no ocurri6 exclusivamente con lainiciativade Paris, sino
gue fue realizado por los dioses durante las bodas de Peleo y Tetis. En
ez entonces, la diosa Eride, ladiscordia, arrojé entre las diosas una
manzana de oro del jardin de las Hespérides con la inscripcion "A la
més belld". Inmediatamente surgié una disputa entre Hera, Ateneay
Afrodita, y Zeus se negd a decir cual de las tres eralamés bella. Las
envié entonces con Hermes a monte Ida para que € pastor Paris
dictaminara. Experimentado como eraen asuntos de bellezay amores,
debiadecidir cudl eralamas bella. Las tres candidatas ofrrecieron regalos
aParis. Hera le prometié riquezas y €l dominio de toda Asia, Atenea,
belleza, inteligenciay victoriaen todas sus batallas, y Afroditael corazén
dela bella Helena de Esparta. Al final, Paris se decidio por la diosa del
amor provocando asi la cdlera de Heray Atenea.

Tras recibir la manzana de oro, Afrodita condujo a Paris a Esparta,
donde fue hospedado en el paacio del rey Menelao. Pero Menelao
tuvo gue ausentarse en un vige a Creta. Durante su ausencia, Paris
rapté a Helena quien no tardé en enamorarse del principey se fueron
a Troya. De acuerdo con otra tradicion, antes de llegar a Troya, los
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dos jovenes fueron a Egipto, donde Helena permanecié bajo la
proteccion de Proteo, mientras que Paris regresd a su pais llevando
consigo una imagen de Helena. Cuando Menelao volvié de Cretay
se enterd del rapto, decidio, con su hermano Agamenon, organizar
una campafia militar en contra de Troya para recuperar a la bella
Helena. Fue asi como seinicié la guerrade Troyaen laque participa-
ron la mayoria de las ciudades griegas, asi como los anteriores
pretendientes de Helena que habian prometido a Menelao su apoyo.

El &rida Agamenodn encabezd con el tesalio Aquilesy Menelao de
Esparta la coaliciéon de los pueblos griegos en la guerra de Troya, 0
Ilion, ciudad situada en Ada Menor, a la entrada del Hesponto
(estrecho de los Dardanelos). La guerra dur6 diez afios (1194-1184
a deC.), y terminé con la destruccion de Troya, cuyas ruinas han
sido desenterradas por Schliemann y otros arquedlogos. Al final, el
gjército griego logré vencer a Troya. Menelao recuperd a Helena o,
de acuerdo con otraversién, vago por el mundo conocido hastallegar
a Egipto para encontrarla cerca de la tumba de Proteo. Luego
regresaron a Esparta, casaron a su hija con Neoptélemo, el hijo de
Aquiles, y vivieron muchos afios felices. Cuando murieron, fueron
sepultados en Terapne y fueron adorados como dioses, pues Zeus los
elevo a los cidos y los hizo inmortales junto con los hermanos de
Helena, los Dioscuros.

Por otra parte, Agamendn no tuvo el mismo destino de honores
como su hermano. Al contrario, La Moira, € destino, le habia
reservado un severo desenlace en su vida. Cuando seinicié lacampafia
en contra de Troya, se vio obligado a sacrificar a su hija Ifigenia en
Aulide para aplacar la ira de la diosa Artemisa, y permitir asi que
soplara el viento.

Durante su ausenciaen la guerra, Clitemnestrase unié a Egisto y
viviacon é en el palacio. Su hijo Orestes, fue desterrado lgos de su
patriay las doshijas, Electray CrisGtemis, permanecieron en Micenas,
pero profundamente infelices por las desgracias que aguejaban a su
familia. De acuerdo con otraversion, Clitemnestra obligo aElectraa
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gue se casara con un pastor y a que se instalaran fuera de la ciudad
para que no amenazara a la pargja ilegitima que formaba con Egisto.

Después de la guerra con Troya, Agamendn regresa Victorioso,
trayendo como parte del botin a Casandra, hija del rey de Priamo,
quien le ha predicho su muerte en caso de regresar, pero a quien no
hace caso.

Cuando Agamenodn regresd de Troya, mientras se bafia, su mujer
en confabulacion con su amante Egisto, 1o envuelven en unaredy lo
asesinan. También Clitemnestra asesina a Casandra. Entonces, Egisto
ascendi6 a trono de Micenasy se mantuvo en el poder por siete afios.
Pero volvid Orestes decidido a recuperar el trono de su padrey a
vengar su muerte. Con la ayuda de Electray de su amigo Pilades,
mato a Egisto y a Clitemnestra. Pero el asesinato de lamadre era uno
de los crimenes mas serios, y asi € trégico héroe fue perseguido sin
piedad por las Erinias y tras muchas aventuras llegé a Tauride. Alli
vivia su hermana Ifigenia, quien poco antes de ser sacrificada en
Aulide, habia sido salvada por la misma Artemisa, pues la diosa se
compadecio de dlay la salvo.

Los habitantes de Tauride tenian la barbara costumbre de sacrificar
a todos los extranjeros que llegaban a su pais. Ifigenia, que teniaen
el templo de Artemisa el deber y la responsabilidad de llevar a cabo
esta obra, se prepard a sacrificar a Orestes sin conocer su identidad.
En & udltimo momento, los dos hermanos se reconocieron, y tras
grandes peligros, lograron huir de Tauride, llevandose consigo la
estatua ritual de madera de Artemisa. Llegaron a Braurona, en €l
Atica, y fundaron el gran santuario de Artemisa. Oestes, consulto €
oréculo de Delfosy se fue aAtenas aser juzgado en el Aredpago. Al
final, con laayuda de Atenea que votd por suinocencia, fue exonerado
de sus crimenes.

En laArgdlida, principal dominio de los Aqueos, €l ultimo de los
atridas fue Tisamenos, hijo de Orestes, quien fue sustituido por la
dinastia doria, de los supuestos descendientes de Hércules.
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Antecedentes de Haml et

La muerte sin sucesion de la reina Maria, hija de Enrique VII1 y su
segunda mujer Ana Bolena, llevé a trono a Isabel (1558-1603).
Habiasido educadaen el protestantismo, cuyafe coincidiaen lanueva
soberana con €l interés del partido. Los treinta y nueve articulos
(1563) establecieron laorganizacion definitivade lalglesa Anglicana.
En politica exterior, se firmo la paz con Francia, por e Tratado de
Troyes (1564), con renuncia a las pretensiones inglesas sobre Calais,
mediante una indemnizacion de 220 mil coronas. En cambio, fueron
constantes las hostilidades con Espafia, aunque la guerra no se declaré
formalmente hasta 1588. Tras e descubrimiento de Coldn, Espafia
habia conquistado a América, mientras Inglaterra comenzaba a ame-
nazar con su poderio por todos los medios. El gobierno de Isabel ayudd
alarebelion de los Paises Bgos y tolerd las agresiones de los marinos
ingleses Drake, Raeigh, Hawkins y Gilbert contra los puertos y
galeones esparioles. De 1577 a 1580, se remonta la circunnavegacion
del globo llevada a cabo por Sir Francis Drake. Es el tiempo en e que
se da el descubrimiento del tabaco, de las patatas y de otras muchas
cosas hasta entonces desconocidas en Europa. Es el tiempo de nuevos
y fabulosos comercios, de imprevisibles enriquecimientos por el oro
y laplata de México y del Per(, y de aterradores saqueos. La sangre
corria a rios. Las ciudades, incendiadas unas y devastadas a ras del
suelo otras, ya no podian contarse, mientras en Europa, muchas
naciones estaban empefiadas en arrancar siempre nuevas tierras a la
naturaleza, a costa de enormes fatigasy de verdaderas matanzas. A su
vez, los agentes de Felipe |1 participaban en las conspiraciones contra
Isabel e instigaban a los rebeldes en Irlanda. En 1587 fue gecutada
Maria Estuardo, confinada en Inglaterra desde 1568 y acusada de
conspirar de acuerdo con Espafia. Como castigo, Felipe Il prepar6 el
desembarco en Inglaterra que habian de realizar |os tercios espafioles
de Flandes; pero € plan fracasd, con el desastre de laarmadainvencible
(1588). En este periodo, se da el enfrentamiento de laarmadainglesa
con la espafiola, saliendo victoriosa la inglesa. El poderio inglés se
inicid con este predominio. Son precisamente Inglaterray Espafia, 0
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sea, las dos naciones mas comprometidas en esta lucha a sangre y
fuego, las que dan el teatro mas vélido de su tiempo. Y no debid
tratarse de una mera casualidad, sino de un fendmeno estrechamente
ligado al climaespiritual y alos muchos aconteci mientos sociales que
por aquel entonces se manifestaron en estos dos paises. Este hecho
favorece el que en la dramaturgia inglesa se comiencen a escribir
comedias de crénica, de las cuales, tenemos el ejemplo en Shakespeare
de Enrique VIy Ricardo Ill, escritas entre 1591 y 1593, respectiva-
mente.

Cuando Shakespeare empez4 a trabajar, hacia casi cien afios que
se habia descubierto América. Europa estaba recién salida de la Edad
Media. Los Estados todavia luchaban entre si, no s6lo en Europa,
sino en todo el mundo. Puede decirse que el teatro isabelino nace con
la nueva Inglaterra. Y a esta nueva Inglaterra la crean, por un lado,
los grandes estadistas, con la reina Isabel a la cabeza, y por otro, los
corsarios mencionados que asaltan las colonias espafiolas del nuevo
mundo y entorpecen continuamente su tréfico maritimo.

El publico Isabelino gustaba de las traiciones, venganzas, pasiones
huracanadas y sangre a torrentes. Shakespeare hace todavia mas con
el deslavado argumento mitico escandinavo, al crear unarica red de
relaciones humanas, que interrelaciona a los personajes principales,
todos admirablemente delineados. Les liga toda una suerte de lazos
de amistad, politicos, de servidumbre, pasionales, entre hermanos,
entre esposos, del padre Polonio con sus hijos, del hijo con la madre,
y con todo ello nos ofrece un cuadro claro del ambiente en que la
conciencia de Hamlet debia debatirse. Con sus palabras, Hamlet se
convierte en un duro critico de la decadencia de los sistemas de todos
los tiempos, mostrando, en contraste, la sencillez humanaen el trato
hacia los sepultureros, hacia los centinelas y hacia los actores trashu-
mantes. La duda Hamletiana trasciende, ademas, el nivel personal
para mostrarnos descarnada la esencia de una tradicion plagada de
contradicciones, y ver asi como una nueva escala de valores, los del
humanismo, deben abrirse paso, arduamente, en un mundo que se
cala a pedazos. En Hamlet se observa al nuevo revolucionario cuyas

229



TRAMAS. SUBJETIVIDAD Y PROCESOS SOCIALES

maneras de vivir estédn ligados a vigo régimen, cuyos ideales y
lealtades pertenecen a nuevo, y quién, por una especie de exhibicio-
nismo, se siente obligado a decir la verdad de ambos.

En siglo XX se encuentran numerosos ecos, resonanciasy puntos
de contacto con el siglo XVI. El Shakespeare de nuestro siglo, mas
cercano al Shakespeare, el autor, y atodos los Shakespeare que vieron
todos los siglos anteriores, revive unavez mas con mayor pujanzay
daluz a nuestraviday época.

De nuevo vivimos una época de cambios vertiginosos en todos los
sentidos. De nuevo los hombres nos sentimos simultaneamente, para
decirlo en palabras de Bertold Brecht, "hijos del pasado y padres del
futuro", o como decia Kafka, "soy un final y un principio”. De nuevo
vemos derrumbarse a nuestro derredor valores que parecian inmutables
tan sblo unas pocas décadas atrds. De nuevo se dan la mano €
escepticismo paralizantey los suefios alocados, e cinismo maquiavélico
y laeuforia mas candida, € apego por todo lo vigo y la més generosa
rebeldia, laangustiametafisica exacerbada por losjinetes del Apocalipsis
y lafuerzainterior centuplicada por lafesin reservasy sin limites en €
destino superior del hombre.

La tragedia de Wiliiam Shakespeare (1564-1616), Hamlet, fue
estrenada alrededor de 1600-1601. El argumento se desarrolla en
Elsinor, Dinamarca, durante la época en la que Fortimbras, sobrino
del rey de Noruega ataca a Dinamarca.

El rey de Dinamarca ha sido asesinado por su hermano Claudio,
gue ha usurpado €l trono y se ha casado, sin respetar las costumbres,
con laviuda del muerto, Gertrudis. El espectro del padre aparece a
Hamlet en la muralla del castillo de Elsinor, |e refiere las circunstan-
cias del delito y pide venganza. Hamlet promete obedecer, pero su
naturaleza melancolica le obliga a diferir la accién; en tanto se finge
loco para evitar la sospecha de que amenace lavida del rey. Se cree
gue ha turbado su mente el amor de Ofelia, hija del chambelan
Polonio, que cortej6 a principio y ahora trata cruelmente.
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Hamlet comprueba el relato del espectro, haciendo representar
ante el rey un drama llamado El asesinato de Gonzago, que reproduce
las circunstancias del delito, y el rey no sabe dominar su agitacion.

En unaescena en que Hamlet clama contra su madre, suponiendo
que el rey estd escuchando detras de una cortina, saca la espada, pero
mata en cambio a Polonio. El rey, decidido a hacer desaparecer a
Hamlet, le envia a Inglaterra con Rosencrantz y Guildenstern, pero
los piratas-capturan a Hamlet y lo devuelven a Dinamarca. A su
llegada encuentra que Ofelia, loca de dolor, se ha ahogado. El
hermano de la muchacha, Laertes, ha vuelto para vengar la muerte
de su padre Polonio.

El rey, aparentemente, quiere apaciguarlos e induce aHamlety a
Laertes a rivalizar, no en un duelo, sino en una partida de armas que
selle el perddn; pero a Laertes le dan una espada con la punta
envenenada. Hamlet es herido ligeramente, por dicha punta. Antes
de morir, hiere mortalmente a Laertes y mata al rey, mientras Ger-
trudis bebe la copa envenenada destinada al hijo. El drama concluye
con la llegada del puro Fortinbras, principe de Noruega, que se
convierte en el soberano del reino.

La corrupcién

Los mitos anteriores nos hablan de situaciones de corrupcién que,
aunque separadas en el tiempo y en el espacio, tienen unaestructura
similar. A través de diversos periodos, muestran una manera de leer
la historia. La esencia es la misma, un grupo familiar ha logrado
acceder al poder. Estos argumentos estdn dominados por una teoria
politicay vemos co6mo estuvo vigente la politica de Maquiavelo adn
antes y después de él; pero un Maquiavelo alterado y simplificado que
sirve mas de etiqueta que de modelo. Pasando por momentos criticos,
la familia ha aprendido a realizar diversas traiciones, cuyo efecto le
permite dirigir a un pueblo y otorgar la sucesion entre 1os mismos
familiares. La sangre, los asesinatos, las complicadas luchas por la
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sucesion al trono, tienen una finalidad bien precisa, con todo ello se
busca mostrar cuanto dolor y ferocidad cuesta el poder. A menudo,
las pasiones de los personajes privados no se distinguen de las publicas.
Laensefianzade las intrigas, de las trampas de latraicion, del crimen,
del engafo, delaviolacion de los principios humanos, se haejercido
y continuado por generaciones y ahora, su practica, no solamente se
da al exterior, pues al fortalecerse la creencia de que la traicion es la
base del poder, ésta es aplicada en todos los campos y por tanto, en
el seno familiar. Y asi, logra dar su fruto el arbol de la muerte,
presentado como una familia pudiente, en laque uno 0 mas de sus
integrantes ambicionan el poder, quedando la concienciaposeida por
la ambicion y carente de valores. La lucha para alcanzarlo los lleva a
atacarse y a contraponerse. La envidia acompafia esta lucha para
garantizar que seatomado el bien ajeno, consolidando el desequilibrio
social. El dolor es mas profundo, porque se da como abuso en el seno
familiar, en lo més cercano al individuo, en sus raices. No se destruye
a cualquier miembro de la familia, sino al aspecto positivo y heroico
del grupo.

Y, ¢qué es lo que representan los reyes abatidos por el crimen?
Representan el valor, la creatividad y el impulso de Marte, laprudencia
de Saturno, la inteligencia de Mercurio, €l ingenio de Palas Atenea, la
bellezay sensualidad de Afrodita, laluminosidad deApolo, lacapacidad
de vivir el placer de Dionisios, la capacidad de expansiény dejuicio de
Zeusy el amor por la humanidad de Prometeo. En una palabra, la
seguridad, lavirtudy el orden universal de los dioses.

Se traicionan los valores universales a cambio de la mujer, del
dinero y del poder. La corrupcion en la familia no solamente se da
por el dinero. El poder y la sensacion de omnipotenciasobre los hijos,
muchas veces es el motivo del crimen que gesta la muerte moral de
uno de los padres, para lograr el gobierno del otro.

Unasveces son losvarones, y otras las mujeres, quienes se encargan
de encarnar la corrupcién, manifestandola a través de la traicién.
Clitemnestray Helena son mujeres corruptas, capaces de trastocar los
lincamientos establecidos. Las dos han traicionado a sus maridos.
Gertrudis, por su parte, colabora en el proceso de corrupcion,
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uniéndose al asesino. La traicion de |la madre de Orestes, mas que
ofender profundamente a Agamendn, al hombre, es a lo heroico de
una etapa histérica que esta por terminar, alo que ofendey traiciona.
En este caso, o femenino traiciona lo masculino produciendo en el
seno familiar y social una ruptura. Por su parte, Menelao representa,
como en el caso de Hamlet, la corrupcién masculina, encarnada en
un tio ambicioso y cobarde, capaz de despojar al hijo del propio
hermano, con tal de asegurarse fortunay poder.

La traicién implica el matar valores, lastimando a los hijos de la
generaciones posteriores, que tendran como labor destruir al corrup-
to. En Orestes, se mataalamadre, Clitemnestra; en Hamlet, se mata
al tio Claudio.

En medio de esta corrupcion, aparece la figura de Pilades, amigo
de Orestes, simbolo de la lealtad. Lo mismo sucede en el caso de
Hamlet, el cual es acompafiado por la figura de su lea amigo,
Horacio.

Intervienen los dioses y los espiritus, clamando venganzay
apoyando a los hombres

A través de los argumentos encontramos como los dioses intervienen
constantemente en lavidade los hombres, y aunque en ocasiones nos
parecen celosos y soberbios, |os autores proyectan en ellos la vida de
los propios valores. Cuando éstos son olvidados o tomados con
exageracion, las acciones del hombrelo llevan a su propiadestruccion.
Recordando a Francisco Goya, no sélo "€l suefio de la razén produce
monstruos”, sino también el de los valores, el de los sentimientos, el
de los anhelos y el de cualquier aspecto del ser humano, asi como la
aplicacion exagerada de cualquiera de ellos.

La intervencién de los dioses es la accion del propio equilibrio
universal, que tiende siempre hacia el justo medio. Y asi como un
pueblo que vive en la opresion, tarde o temprano, paralibrarse de €ella,
llegara a la revolucion; asi, también los valores humanos oprimidos,
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terminan por intervenir en lavida de los hombres, con consecuencias
funestas, cuando la corrupcién hallegado al limite.

Lo anterior, puede verse en el ejemplo de Agamendn, que al matar
auno delos venados se atreve a compararse con ladiosaArtemisa. Esta
le castiga severamente, exigiendo que su hija Ingenia sea sacrificada en
Aulide, de lo contrario, no permitira a viento soplar y favorecer la
partida de los barcos parala campafia de Troya. Sin embargo, un rasgo
de bondad se muestra en la diosa a permitir, en el d4ltimo momento,
gue Ingenia sea sustituida por un venado.

Laintervencion de los dioses también puede observarseen el caso de
Orestes, cuando llega a la edad adultay regresa a palacio, disfrazado, y
con ayuda de su hermana Electra, se propone asesinar a su madrey al
usurpador Egisto. El asesinato de Clitemnestralo pide Apolo.

En Hamlet sucede lo mismo, el deseo de justicia proviene del
espiritu del padre de éste, y de los cielos que le permiten manifestarse
asu hijo para pedirle venganza.

iEscucha, escucha, escuchal
Si atu padre lo amaste alguna vez
Véngale del mas cruel e inhumano asesinato.

En Hamlet, las apariciones del fantasma al protagonistason presidi-
das por percepciones que tiene el pueblo del mismo fenémeno, e
incluso, el grupo que lo percibe es el de los centinelas, hombres poco
instruidos pero agudos y perceptivos. Es decir, que la bisqueda de
justicia que se pide al protagonista, no es méas que la concrecion de un
deseo ya manifiesto en el resto del grupo.

En el caso de Orestes, como yase menciond, esApolo mismo quien
le manda matar a Clitemnestra. Febo, en cuya memoriase instituye-
ron en Delfos las solemnes fiestas que conmemoraban €l inicio de la
estacion de laluzy del calor, y que se realizaban durante la primavera
cuando la naturaleza estalla en una sinfonia de vida, pide a Orestes
dar muertaasu propiamadre. El dios del dia, de las artes, delas letras,
de la ciencia médica que tan sabiamente transmiti6é a su hijo, el méas
amable y hermoso de todos los dioses, aquel cuyo adjetivo apolineo,

234



representa los ideales de perfeccion y de belleza, es quien pide la
destruccion y el matricidio con las siguientes palabras:

Mata a quien dio muerte y cua toro fuerte revuélvete contra ellos
para recuperar tus caudales. De no hacerlo, ti pagaras las torturas de
aquella amada alma con tu vida misma y con dolores sin igua y
descubre las desdichas que de la furia de las Erinias nacen.

También le anuncia tremendos males en una serie de funesta
riqueza, diciendo:

Lalepra, con su diente insaciable, ha de roer tus carnesy tus cabellos
guedaran blancos manchados de podredumbre. Y en las profundas
tinieblas pavorosas habras de ver centelleante €l ojo de tu padrey €
dardo de su encono que te arroja desde la hondura del Hades. Es €l
castigo que dan las vengadoras a los deudos que no reparan con la
muerte la injuriosa muerte de los suyos. Y te arrojaran desterrado de
tu pais, rabioso huyendo en el pavor nocturno, como si un flagelo
de hierro te fueraazotando. A un hijo descastado que no supo vengar
la muerte de su padre, nadie lo admite, ni a acercarse alas aras, ni a
participar de las libaciones, ni a beber en lacopacomun ni aaojarse
bajo techo alguno [..] De todos odiado, a todos repulsivo parair a
morir en lugar infame y quedar con el cuerpo sin sepultura.

Cuando los dioses hablan, es decir, cuando los valores humanos
claman venganza, la vida del hombre es dirigida por fuerzas que
vienen de lo profundo. Como nos dice Orestes, "esclavos somos de
los dioses, buenos sean ellos 0 malos".

Las dudas. La luchainterna

Al hacerse consciente la peticién que lavida le hace al héroe, aparece
el asombro, laansiedad y laresistencia, con el miedo ala muerte que
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viene acompafiando el dictado de los dioses. No dacrédito alasolicitud
del fantasmao ddl oraculo. No setratade destruir cualquier aspecto sin
importancia de la sociedad, sino uno gue atafie directamente todas las
manifestacionesvitales del héroe, le cuestionay poneen dudae sentido
desuvida. Setratadelacorrupcién delapropiafamilia, que a aceptarla
como un hecho, le cambia por entero la perspectiva que tiene de sus
seres amados, del vaor de éstosy del origen de su propio poder.

Duda Orestes aténito cuando escucha aApolo pedir la muerte de
su madrey piensaque se trata de un espiritu negativo. "Este el oraculo
fue -dice— ¢Debo creer o no en é ? ;Habré de oir su mandato? Y adn
sin hacer caso de €, el hecho tiene que consumarse... Todo me lo
persuade: mis ansias, laorden de los dioses, ladolorosa amargura por
mi padre, la pobreza que me agobia, laliberacién de esta noble raza
conquistadora de Troya... Ah, tiranizada hoy."

Menelao, cultiva la duda en Orestes cuando le dice "¢, Te ha
aprovechado en algo vengar atu padre ?Y afade, refiriéndose aApolo,
mal conociael dios el bieny lajusticia."

Orestes conflictuado dice: "jYo obedeci aApolo! El desde Delfos,
ombligo del mundo, dicta sus oraculos veridicos, y hemos de ser
ddciles a su ensefianza. EI me mandd que matara a mi madre. ¢, Qué
ibayo a hacer ? ¢, No era él capaz de quitarme toda la mancha, yaque
sobre €l receelaculpa? Y, ¢ ahoraqué? S € quellegano mesava, ¢qué
me queda? iMorir!"

Los lazos femeninos y masculinos del héroe, entran en juego,
alternando su accioén, parallevarlo de la sorpresa ala consumacion del
acto justiciero. Asi, Electra, lo femenino, fomenta con odio el crimen
paraque laaccion masculinade Orestes, en cambio, plasme lavenganza.
Electra es un ser activo que impulsa al cambio, Orestes es € gecutor
gue cumple pasivamente los designios. Hay un momento en el que
Orestes duda sobre si vengar a padre, diciendo: "¢No serd un numen
funesto que me habl6 en nombre del dios ? jFebo, oh Febo... que loco
oréculo € tuyo!"

Lo importante es el cambio, y laduda se presentaentre e permitir
gue €l desorden en las cosas continde o evitarlo, arriesgando con ello
la propia viday enfrentando el miedo ala muerte. Ser o no ser, nos
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dice Haml et con su monélogo, en el que se plasmael dilema de acabar
con lo corrupto enfrentando el miedo a la propia destruccion, o
permitir que todo siga igual:

Ser o no ser: Estees el dilema:

s es mas noble alaluz de larazon

padecer las pedradasy flechazos

de la afrentosa suerte, o empufiar las armas
contra un mar de aflicciones

y terminar con €las combatiéndolas.

Morir: dormir. No mas.

Y pensar que a dormir le damos fin

alas congojas y las mil desdichas

naturales herencia de la carne.

Fina es ese, digno de anhelarse

con devocién. Morir:

dormir. ¢Dormir? Quizas sofiar.

Mas jay!, he aqui e obstéaculo;

porque en € suefio de la muerte ¢cudles
visiones pueden asaltarnos, luego

de habernos despojado de este mortal ropaje,
es algo que nos hace vacilar.

Y éstaes la reflexion

gue a ladesgracia datan larga vida;

pues si no, ¢quién querria tolerar

los latigazos y las burlas del tiempo

la opresion del tirano, la afrente del soberbio,
de un amor desairado las congojas,

las remoras legales, lainsolencia

del alto funcionario y los vejdmenes

gue €l virtuoso recibe paciente del indigno,
cuando é mismo podria darse el descanso
con un simple pufial? ¢Quién querria soportar
esas cargas y grufiir y sudar
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bajo el peso de una vida tediosa,

s no fuera que el miedo alo que existe
més dla de la muerte

esa ignota region cuyos confines

no vuelve a traspasar ningun vigero
frustra la decision y nos obliga

a preferir los males que tenemos

gue no volar hacia otros que ignoramos ?
Y la conciencia asi nos acobarda a todos
y el impetu inicial de laresolucion

se atentia bgjo el pdlido velo del pensamiento
y las empresas de mayor aliento

e importancia, con estas

meditaciones extravian su curso

y € nombre de accion pierden.

Lalucha interna continla hasta sentirse perdidos, acabados, muer-
tos. Electra dice a Orestes mientras duerme: "jPerdidos somos, si,
perdidos somos él y yo! Somos sombras que vagan y ya estamos
muertos. jSi, td, Orestes, yaentre los muertos reposas!"

Y al despertar, Orestes dice: "jDulce encanto del suefio, auxilio
contratodos los dolores, cuan dulce ami tellegas, asu debido tiempo!
Creer que se duerme es un consuelo y un escape para el que esta
predestinado a morir."

Preparacién y ejecucion del asesinato de lo cercano y familiar

En el caso de Hamlet, la preparacion es la de un humanista que antes
de asestar el golpe, primero investiga, se convence, compruebasi sus
sospechas tienen fundamento. En el caso de Orestes, es un creyente
gue se apoya en los designios del oraculo de Delfos, dictados por la
Luz de Apolo que pondra un limite al crimen en la familia de
Pelépidas. No cuestiona, solo obedece.
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Se desarrollalaluchade las polaridades. Orestesy Haml et son la fase
masculina y activa destinada al crimen. Persongjes vitales, rectos de
animo, por mas que parezcan locos, como Quijotes, valientes, leales, al
servicio de una misién que imponen los valores mismos, destinados a
concluir con la corrupcién interna, a purificar lo adulterado.

No se trata de combatir cualquier defecto de la sociedad, se trata
de acabar con la corrupcién del grupo a que naturalmente se
pertenecey del que se han adquirido valoresy defectos. Su destino es
poner fin al mundo del cual surgieron, para rescatar la pureza de la
semilla humana, y con ello, participar en la liberacion de la pareja,
de la familia, de la sociedad, de la época, y de la humanidad. Y el
aceptar su papel de criminales de lo aborrecible, los coloca de
inmediato dentro de lo aborrecible, dentro de lo odiado y rechazado
por la sociedad, tal y como le dice a Orestes la propia Clitemnestra
en el momento de su muerte: "jOsado intentas matar a tu madre: por
amor a tu padre llevaras en la fama un nombre de eterna abomina-
cion!"

Orestes no tiene salida. EI mismo destino cruel de abominacion le
espera si cumple o0 no, las peticiones del oraculo. Estos protagonistas
son los Ultimos representantes de una generacion heroica esclava, y los
primeros de una nueva generacion mas humana que vivirala esperanza
de una atmosfera de libertad, pagada con la suerte amarga, de su
muerte prematura. Tristeza, condenay expiacion. Seres expuestos al
sacrificio. Cuando tenian que vivir es cuando mueren, ya sea moral
0 materialmente.

Ofelia e Ingenia, son la contraparte femeninay pasiva del mismo
sacrificio. Electra la parte activa, que nos dice: "iMadre, ti que me
diste la vida, has muerto, has muerto! jHabias matado al padre y
pierdes a los hijos de tu sangre nacidos!"

Ambas polaridades deben intervenir, reunir sus potencialidades,
integrarse, fundirse, consagrarse para después confundirse como
parte de una misma naturaleza.

Por una parte, la mujer se presenta como simbolo del desamor en
lareina Gertrudis y en Clitemnestra, causas del dolor y la desgracia,
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mujeres que reposan en el lecho infame, y por otra, como simbolo
del ser amado en Electray Ofelia.

El hombre corrupto se manifiesta en el rey Claudio y en Egisto,
asesino no sélo de Agamendn, sino también de Atreo. Son simbolos
de la ambicion y de la hipocresia. Simbolos de la traicién también
representados en Helena. En lalucha no puede esperarse nada de los
otros, Menelao no es capaz de defender publicamente a Orestes y
L aertes, no sbélo no acepta con verdad las disculpas de Hamlet, sino que
colaboray prepara su muerte. El propio Agamenoén estd manchado por
la sangre del primer marido de Clitemnestray por latraicién a ésta con
Casandra. En la casa de Orestes, siempre hubo sangre.

Durante el proceso se ird preparando la fuerza masculina que habra
de permanecer después del sacrificio y se integra al desarrollo de la
tragedia. Horacioy Pilades son simbolos de lareestructuracion. Pilades,
quien ha ayudado alos hermanos a matar ala madre, decidido allegar
al final, nos dice exaltando el valor de la union:

Basta, callad. Al hecho dispongamonos. Si pueden lasplegarias llegar
hasta € profundo abismo de latierra, las oye él. Ti> Zeus, abuelo
nuestro, justiciasantaaél y amiy ae€lla, los tres en uno por su amor,
otorgad el éxito. La causaes Unicay unalabatala. Y vivir o morir,
pero unidos.

Horacioy Pilades son los amigos fieles en los infortunios que "valen
mas que la bonanza para los marinos tras la tormenta”, capaces de
permanecer unidos hasta la muerte, poniendo en comudn todo al
servicio del amigo.

Con Horacio y con Pilades, lo justo sustituye a lo heroico, lo
sensato alo violentoy lafuerza de la concienciaalafuerzadel destino.

Destierro y muerte-cambio de la historia

Desde el momento en el que Orestes esta junto a la pira esperando
por los huesos de Clitemnestra, las Erinias, tres doncellasy diosas con
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cara de perro, con su aliento de fuego, con sangre en los 0jos, con
cabellos de serpientes y con brazos que tratan de arrojarlo al tartaro,
aterrandolo con locuras y delirios por la sangre derramada de la
madre, persiguen y expulsan a Orestes hasta el templo de Apolo en
Delfos.

Las furias simbolizan lo femenino que aniquila al vengador. La
venganza no puede prolongarse permanentemente. Se requiere volver
al equilibrioy éstas se encargan de aniquilar al vengador, que unavez
realizada su obra, ya no es necesario. Las propias Erinias habran de
transformarse en las Euménides, es decir, las bondadosas y las porta-
doras de la gracia.

No podré haber paz para lo masculino hasta que no vuelva a unirse
con lo femenino. Orestes, deberd salir de Argos paramorar en el suelo
de Parrasia por un afio. Cumplido el afio, debera volver a Atenas, y
hacer un sacrificio de reparacion del matricidio alas tres Euménides.

A Ifigenia, hermana de Orestes, se le inviste como sacerdotisa en
Téauride, y mucho después regresa a Grecia con su hermano. La paz
sera la integracion de ellos. Después, los dioses seran los jueces de la
causa de Orestes, y gracias a la mediacion de lo femenino, de Atenea,
aceptan que el asesino seajuzgado en el Arebpago de Atenas. En la
colina de Ares, dios de la guerra, dara su voto y con él, obtendra la
victoria, gracias, nuevamente, a la decisiva intervencion de Atenea.

Es decir, que en el lugar de los enfrentamientos sin tactica, en el
lugar de la violencia o de Ares, posteriormente se llega a manifestar
Atenea, con las técnicas y las normas del combate y con la batalla
organizada. La muerte violenta y salvaje habra de suplirse por el
combate inteligente. La proteccion de Atenea representa el valor.
Atenea, sabia e inventiva, concede esta virtud a los protagonistas de
los cambios, al igual que concedi6 alos aqueos lacreatividad, cualidad
que les permiti6 construir el caballo de Troya.

Atenea es la virtud que permanece al lado del héroe durante su
travesia, para ayudarle en cada dificultad. Esta virtud manifiesta en
el padre, Agamenon, es rescatada también por su hijo Orestes, quien
cuenta asimismo con la proteccion de la diosa. Si por una parte la
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corrupcioén intenta destruir la creatividad, €l valor y lainiciativa; €l
crimen perpetrado en contra de la corrupcion devuelve a hombre
tales cualidades.

Los aspectos masculinos corruptos también son eliminados y
sustituidos, por varones y dioses masculinos. Loxias, € vardn que
augura en € oréaculo de Defos, cumple con su mision sin fdla La
ambicion de Claudio por tener el poder de Dinamarcaquedadestruido
con sumuertey lade Menelao de gobernar Argos se diluye con laorden
de Apolo de regresar a Troya.

Reconstruccion de la historia

Por medio de este duro pegje pagado alavidapodemosver € justo fina
dd desequilibrio familiar, y € como puede ser restablecido € orden del
guerrero y del héroe. El rey que bga a campo de batalla, también es
ante todo un hombre. Un hombre humilde como sus conciudadanos,
tan vaioso como su pargja, tan importante como sus padres, tan
trascendente como sus hijos. El héroe es tan solo el hombre justo, €
joven quedespreciadl libertingjey se opone rebelandose alacorrupcion
gue le rodea, a costa de su propiavida. Se trata de un héroe en & més
ato sentido de lapalabra, € cua representa, indirectamente en un reino
en el que "dgo se ha podrido”, la inquieta conciencia universal, que
juzgad mundo en generd atravésdelavisién personal del protagonista.
Son personajes de mil facetas, dementes, aparentemente frégiles,
agresivos, escrupulosos, inseguros y a veces extraiamente aegres.
Hombres de mil facetas que se parecen a todos sus semejantes y por
tanto intérpretes validos por representativos de los sentimientos
humanos.

Al sdir de la escena, los protagonistas, Orestes y Hamlet, dgjarén
de estar representados en laobra, las ropas quedaran en [os camerinos,
las luces cambiaran y se apagard el foro. Habran desaparecido de sus
familiasy época. Argos verapartir a hijo de Agamenény Elsinor vera
morir envenenado, como a su padre, a Hamlet, pero la historia se
habra reconstruido. El héroe se habré reivindicado. Los poderes de
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los dioses se habran de manifestar nuevamente en las virtudes del
hombre menos ambicioso y més equilibrado, gracias ala presencia de
Horacio y de Pilades que dieron en su momento testimonio. Se
abriran nuevos telones y otros actores humanistas retomaran el papel
de dichos persongjes. Mujeres y hombres lucharan de nuevo, y otros
Hamlet surgiran y entregaran su vida para matar en nosotros el dafio
ocasionado a huestros hijos por nuestros propios crimenes, gestados
corruptamente por el afan desmedido de ambicion y poder. Su accién
individual dara cambios colectivos. Unay otra vez, nuevos Orestes se
presentaran en diferentes épocas, testigos de los dioses y defensores
dd vaor humano.
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