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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo analisar as representacdes de género
presentes no livro de literatura infantil intitulado O principe Cinderelo, de autoria de
Babette Cole, da editora Martins Fontes. Ele esta organizado em trés partes distintas,
embora articuladas. Primeiramente, discuto alguns conceitos a respeito de géneros
textuais, enfatizando as narrativas e os contos de fadas. A seguir, discorro algumas
idéias sobre os estudos das relacdes de género, usadas para embasar a ultima parte, um
ensaio de analise da obra referida. Para tal fundamentacdo e apreciacdo apGio-me em
uma perspectiva pos-estruturalista de anélise recorrendo a autores pds-modernos como
Guacira Lopes Louro, Judith Butler, Joan Scott e Stuart Hall.
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Feminino.

ABSTRACT: The present article analyses the gender representations present in the
children’s literature book called “The Cinderelo Prince”, by Babette Cole, edited by
Martins Fontes. It is organized in three distinct, although articulated, parts. Firstly, |
discuss some of the concepts on textual genders, emphasizing the narratives and the
fairy tales. After that, | talk about about some ideas on the studies of the gender
relations on which | base the last part of my paper, which is constituted of an essay
analyzing the book referred above. In order to fundament and appreciate it, | lean on a
post-structural perspective of analysis, recurring to post modern authores, such as
Guacira Lopes Louro, Judith Butler, Joan Scott and Stuart Hall.
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Sobre géneros textuais...

A partir de leituras realizadas, pude perceber a grande diversidade dos ditos géneros
textuais bem como a diferenciacdo em relacdo aos tipos textuais. A seguir apresento
algumas consideracfes sobre as narrativas — forma de expressdo mais antiga da
humanidade — relacionando-as com o0s contos de fadas.

As pessoas sempre manifestaram interesse em narrar. Apreciam filmes, novelas de
televisdo ou romances, porque fundamentalmente contam uma histéria. Quando ainda
ndo existiam esses veiculos de comunicacgdo, eram as reunides familiares e comunitarias
— manifestacfes primitivas — que assumiam essa funcdo. Vérias causas podem
determinar esse interesse particular que possuimos pela historia. Em primeiro lugar, o
fato da propria vida constituir uma histdria — sucessdo de acontecimentos e emocoes.
Um outro motivo que talvez justifique essa paixdo é a projecdo de ansiedades e
angustias nas personagens. Pode-se também destacar a histéria como alimento da
imaginacdo humana: na vida real, os fatos se sucedem rotineiramente; na histéria, ao
contrario, tudo é possivel. Inexistem barreiras entre fantasia e realidade.

Todos nds contamos histdrias. Em nossa cultura € comum escutarmos as narrativas dos
outros e narrarmos as nossas. Por meio das historias conseguimos entender como se déo
as praticas sociais e os significados atribuidos as coisas em nossa sociedade. Segundo



Culler (1999, p.84) as histdrias sdo a principal maneira pela qual entendemos as coisas,
quer ao pensar em nossas vidas como uma progressdo que conduz a algum lugar, quer
ao dizer a ndés mesmos o que esta acontecendo no mundo”. Refletindo sobre a idéia do
autor, verifico que as narrativas tém o poder de representacdo_tanto da individualidade
quanto da coletividade do grupo. Através delas sdo representados habitos, costumes e
concepcdes de uma determinada sociedade.

Hodge & Kress(1995) apresenta uma diferenciacdo entre narrativas e historias. Para o
tedrico:

narrativa se refere a organizacdo do mundo conforme a
construcdo que o texto faz, enquanto a histéria se refere a um
tipo genérico da narrativa, ordenado de determinadas maneiras
textuais formais, que dependem da organizacdo social de
participantes de uma determinada situacdo, de onde ou para
quem funciona a historia.

As historias, ou melhor, 0s contos estdo inseridos nas narrativas, s&o uma das formas
dessas. Eles estdo articulados, uma vez que 0s signos e os significados sdo construidos
socialmente. A narrativa ¢ uma forma culturalmente dada de organizar e apresentar o
discurso, afirma o autor. Uma vez que o discurso veicula a¢Ges, crencas, costumes, etc.
do sujeito, ele também é modificado conforme a sociedade muda, portanto estd em
constante construcdo e desconstrucao, representando as praticas sociais. Novos habitos,
maneiras, olhares sdo tomados como comuns enquanto outros sdo deixados de lado.
Como ndo existe um sujeito pronto e acabado, também ndo ha uma lingua fixa e pronta.
Tanto o sujeito quanto a lingua estdo em constante mudanca. Parafraseando Possenti
(2001, p.76) “digo que tanto o locutor, como o ouvinte de uma lingua séo trabalhadores
na constituigdo dessa”. O sujeito, imerso nos discursos, modifica estes e é modificado
por eles constantemente. Lingua, mundo discursivo e sujeito estdo intrinsecamente
articulados, pois sendo a lingua e o sujeito estaveis, tornam o mundo discursivo
ressignificavel. Qualquer discurso carrega consigo intengfes, regras, normas, marcas
sociais que representam algo, alguém ou um grupo em certo momento da historia. Para
Veiga-Neto (2000, p.56) *“os discursos podem ser entendidos como historias que,
encadeadas e enredadas entre si, se complementam, se completam, se justificam e se
impdem a nds como regimes de verdade”.

Osakabe (apud Possenti, 2001, p.108-113) afirma que um discurso (para o autor
significando texto) apresenta alguns aspectos consideraveis, dentre eles: 1) a existéncia
de maior ou menor participacdo das relacBes entre um “eu” e um “tu”, 2) a presenca de
indicadores de situacdo, 3) o discurso como necessariamente significativo, 4) o discurso
com semanticidade garantida situcionalmente. Analisando o discurso em amplitude
maior a de um texto, de acordo com as perspectivas dos Estudos Culturais, percebo
alguns pontos comuns entre essas duas concepcdes. Quando Osakabe (ibidem) afirma a
importancia da interacdo entre interlocutores (leitor, escritor, locutor), ouso ver
verossimilhanga com o sujeito constituindo o discurso e sendo constituido por ele.
Quando cita a presenca de indicadores de situacdo e a importancia da significacdo,
reporto-me a observacdo, nesta linha de pesquisa, quanto a tempo e lugar de
determinado acontecimento, costume, habito, etc. em uma sociedade, para que, por
meio das praticas sociais, sejam constituidos os significados.



Segundo tedricos da narrativa (Culler, 1999; Hodge, 1995; Labov, 1972) as narrativas
classicas apresentam uma situacdo inicial, um conflito, as consequéncias disso, a
solucdo e a volta a estabilidade na situacdo final, sejam elas orais ou escritas, dirigidas
ou livres, institucionais ou pessoais. A situacdo inicial tem como caracteristica principal
a estabilidade e representa o inicio da narrativa. Segue ap6s um momento de conflito, de
problema, no qual surge algo que da inicio a instabilidade. Nesse passo, bem como na
situacdo inicial, pode ser descrito o cenario (tempo e lugar) da historia, 0 que nao
impede que novas caracteristicas referentes a isso surjam em outros momentos. O
conflito — elemento decisivo para a organizacdo do enredo — é gerado pela presenca de
uma forca contraria que impede a personagem central de realizar seus desejos. Todos 0s
elementos que compBem a histéria (personagem, acles, falas, pensamentos,
sentimentos, caracteristicas, ambiente) serdo selecionados em funcéo do conflito vivido
pela personagem principal. O terceiro passo é aquele onde se da o desenvolvimento da
narrativa. Nessa fase entram em cena as consequéncias do conflito, é o desenrolar da
historia. Segundo Culler (1999) um texto narrativo é produto de dois elementos:
historia — seqiiéncia de fatos; e enredo — organizacdo dos fatos (grifos meus). A
historia constitui a matéria-prima do texto narrativo, da qual o narrador extrai os fatos.
Ela estd mais diretamente relacionada com o que acontece ou pode acontecer na vida
real. O enredo, por sua vez, € a maneira como o narrador organiza os dados fornecidos
pela historia, criando uma nova realidade. Analisando as situacdes da vida diaria, pode-
se observar que ocorre um pouco de tudo. Nao h& uma organizacdo, uma articulacéo
entre 0s acontecimentos, pois eles ndo estdo ordenados numa sequéncia légica. O
préximo momento é constituido de uma ou mais solugdes para o problema, retornando
por fim a estabilizacdo na situacdo final.

Costuma-se dizer que as narrativas constituem uma das praticas discursivas_mais
importantes de nossas vidas. Larrosa (1996, p.462) “as interpreta ndo apenas como
reveladoras de historias de outros: elas também contam historias sobre nés e 0 mundo
em que estamos e, neste sentido, nos ajudam a dar sentido, ordem, as coisas do mundo e
a estabilizar e fixar nosso eu”. Narrar esta estreitamente conectado com a producédo de
nossas identidades. E nas narrativas, entre outros processos, que variados poderes atuam
para fixar as identidades dos grupos geralmente desprivilegiados como “outros”,
embora seja também nas narrativas que esses grupos podem afirmar identidades
diferentes daquelas descritas pelas narrativas hegemonicas. Desse modo, as narrativas
também contribuem para constituir um mundo onde devemos nos alojar, onde devemos
encontrar um lugar.

Nem todo texto contém uma narrativa. Deve-se inicialmente considerar que, para narrar,
deve-se ter um enredo, deve haver uma seqléncia inter-relacionada de acontecimentos
com um inicio, desenvolvimento e um final. “Contar uma historia é enumerar, ordenar
0s rastros que conservam o0 que se viu” (Larrosa, 1999, p.68). Uma seqliéncia de
acontecimentos, apenas, sem alguma espécie de “conflito” ndo € uma narrativa, e, sim,
um relato. Através das narrativas é possivel ver representacfes em acdo. Aquelas podem
ser escritas ou faladas e integrarem géneros textuais diversos como, por exemplo,
literdrios, jornalisticos, cientificos, humoristicos, instrucionais, publicitarios,
informativos, etc.

Por outro lado, o conceito de texto € bem mais amplo. Conforme Geraldi (1997, p.104),
texto é



uma sequéncia verbal escrita coerente formando um todo
acabado, definitivo e publicado, o qual se constroi numa relacédo
entre um eu e um tu, que opera com elementos que, sozinhos,
sdo insuficientes para produzir um sentido fixo,e, que,
inevitavelmente tem um significado, construido na producdo e
na leitura, resultado das mdltiplas estratégias possiveis de
interpretacdo compartilhadas por uma comunidade linguistica, a
que apelam tanto o autor quanto leitor.

Dessa forma, os textos podem ser opinativos, descritivos, podem conter um apelo direto
a acdo (como alguns textos publicitarios), sem conter uma narragdo. Marcuschi (2002,
p.22) “nos chama a atencédo para a diferenciacdo entre géneros textuais e tipos textuais”.
Para o autor, tipo textual refere-se a natureza linglistica da composi¢cdo do texto
enquanto género textual sdo todos os textos materializados e que apresentam
caracteristicas sdcio-comunicativas. Dessa forma, podemos constatar que 0s tipos
textuais abrangem as categorias conhecidas como: narragcdo, argumentacéo, exposicao,
descricdo e injuncdo, enquanto 0s géneros textuais s&o inUmeros, pois estdo
constantemente se hibridizando e, assim, dando origem a novos géneros, como por
exemplo, e-mails, telegrama, piada, outdoor, etc.

Ja em relacdo ao estudo de texto, é importante considerar o que Johnson (1999, p.75)
observa:

0 texto ndo deve ser estudado por ele proprio, como pode ser
feito quando se analisa sua estrutura ou “qualidades textuais®; os
textos nos interessariam pelas formas subjetivas ou culturais que
eles efetivam e tornam disponiveis. O texto € um meio a partir
do qual certas formas podem ser abstraidas; o0 que nos interessa,
pois, é estudar estruturas dos significados dos textos.

Ao ler a referéncia do autor as formas subjetivas ou culturais que os textos efetivam,
penso gue 0s contos estdo carregados dessas formas e marcas culturais. Ndo ha davidas
de que a leitura dos contos de fadas é de inegavel carisma e prazer no universo infantil
como também ha uma penetracédo fluida das obras nesse meio. Neste género textual, “o
publico é convidado ndo somente a assumir seu papel de leitor como também a se
identificar com os infortanios e reviravoltas da vida do protagonista” (Warner, p.247,
2001). Os contos de fadas primeiros ndo foram produzidos para o publico infantil e
retratavam circunstancias histéricas e suas variantes através dos tempos. Em suas
versdes mais antigas, 0s contos eram muito violentos. Nos primeiros ensaios, a histdria
ndo tinha um final feliz, muito ao contréario, eram tragicos. Os autores mantinham
fechamentos sanguinolentos com o intuito de moralizar a sociedade, contribuindo com
situacOes-exemplo para evitar qualquer tipo de contravengdo moral.

Sendo o ser humano interpretativo naturalmente, é entdo instituidor de sentido. Assim,
0s textos ndo tém sentido neles mesmos, mas dependem do “olhar” de quem 0s escreve,
assim como de quem os I&. Quando acontece uma interpretacéo (entre varias possiveis),
0 sujeito agente dispde de critérios parciais, ou até totais, ora excludentes ora
includentes, conforme a percepcao de mundo, tempo, vivéncias, etc. A opinido, o ponto
de vista, a forma como séo vistas certas coisas, confere o grupo o qual se faz parte,
identifica a0 mesmo tempo que individualiza, pois interpretacdo ndo € a busca de um



sentido Unico, mas sim, um sentido possivel que alguém atribui para algo em um dado
momento. Em relacéo a isso, Hall (1997, p.32) e Silveira (1999, p.76) comentam:

Os significados que damos, como observadores/as, leitores/as ou
ouvintes, nunca é exatamente o significado que foi dado pelo/a
orador/a, escritor/a ou outro/a observador/a (...) O/a leitor/a € téo
importante quanto o/a escritor/a na produgéo do significado. (...)
Os sentidos que ndo sdo recebidos e interpretados
inteligivelmente ndo s&o, de nenhum modo, significaveis.

as palavras tém sua histdria, compreendendo que nesta historia
também estdo 0s seus usos atuais, bastante varidveis. Os usos
que as palavras tiveram e tém deixam suas “marcas” nelas e
fazem parte de sua carga de significados.

As narrativas e as histdrias sdo formas de conhecermos pessoas, de nos localizarmos no
tempo, de atribuirmos conceitos, de legitimarmos comportamentos; ndo Ssao
interpretaveis por si s6s. Elas pertencem a um contexto atual e “carregam” consigo
historias anteriores. “Cada pessoa se encontra ja imersa em estruturas narrativas que lhe
pré-existem e em funcdo das quais constréi e organiza de um modo particular sua
experiéncia, impde-lhe um significado” (Larrosa, 1999, p.70). Cada leitor da o seu
sentido para o que €, a partir de suas experiéncias anteriores. “Interpretar é uma pratica
social” (Culler, 1999, p.67). Quando se |é um texto, experimentando uma interagcdo com
ele, “dialogando” com ele, pode-se saber que houve, entdo, uma experiéncia de leitura.

Para Larrosa (1995, p.48), “ler tem efeitos sobre nos, nos forma, ou nos trans-forma, ou
nos de-forma. Ler com experiéncia, afeta 0 nosso eu, nos constitui, ou pde em questdo
ou modifica o que somos” (p.48). Ao terminarmos uma leitura, n6s ndo estamos iguais a
como nds estavamos no comeco da leitura. Se o texto “passou” por nés e foi como uma
experiéncia de leitura, algo ele deixou. A leitura tem poder de contestagdo. H4 uma
pluralidade de interpretacfes, pois ha leituras singulares. A multiplicidade de leituras
gue um texto pode ter é o resultado dos multiplos sentidos percebidos e considerados
nas diferentes condi¢cdes de producéo de leitura. Em cada leitura, mudadas as condicoes
de sua producdo, temos novos olhares, novos sentidos e, consequentemente, novas
interpretages. E nesse sentido que quero analisar se é possivel observar diferentes
olhares em obras literarias modernas.

E por falar em género...

No Brasil, nas duas ultimas décadas, é possivel dizer que as pesquisas sobre as relacbes
de género tém cada vez mais ocupado espago na sociedade, transformando-se em
conteddo académico, em assuntos de seminarios e encontros nacionais, em tema
aglutinador do interesse de muitos estudiosos em ndcleos de pesquisa e grupos de
estudo, e também em textos e matérias jornalisticas.

A partir dos anos 60 e 70 do século XX, pessoas as quais se identificavam socialmente
entre si (p.e. mulheres, negros, gays, lésbicas, etc) incrementaram, ao unirem-se,
movimentos sociais, movimentos estes de contestacdo, de lutas pela legitimacdo e
valoracdo desses grupos. Foi uma época de reconhecimento da diferenca coletiva. Tais
grupos, antes silenciados, “tomaram voz” e cada vez mais essas diferencas foram



atribuidas a cultura: organizacdo social, histdria, habitos, costumes, etc. Notou-se,
entdo, o crescimento da participacdo da mulher em espacos sociais — empregos,
universidades, postos diretivos, etc —, bem como a conquista de novas igualdades
sociais.

Esses movimentos sociais de contestacao, nos anos 60/70, fortificaram os estudos sobre
as mulheres. Embora anteriormente tais questbes ja fossem estudadas, com o
movimento feminista daquela época intensificou-se a constituicdo da opinido publica
feminina e das lutas sociais e politicas a ele relacionadas. Assim, as mulheres passaram
a ser vistas, a0 menos para determinados grupos, como sujeitos, como agentes sociais e
historicos. Subjacente a idéia de que ha uma conexdo essencial entre teoria feminista e
experiéncia peculiar das mulheres como mulheres, acho possivel a hipdtese de que essa
experiéncia possa ser identificada e produzir conclusbes generalizaveis com base no
género.

Mas nem todas as pessoas ou grupos que discutem género o fazem, ainda hoje, a partir
de um mesmo marco tedrico, e 0s movimentos feministas, precursores do
questionamento da dita superioridade masculina, também ndo estdo todos reunidos ao
redor de um mesmo posicionamento consensual acerca de qual seria a melhor opcéo
tedrica neste momento ou das melhores estratégias de continuidade das lutas das
mulheres.

O termo género, neste novo enfoque dos estudos feministas, passou a ser utilizado em
detrimento do uso de sexo, referindo-se, entdo, ao conjunto de caracteristicas,
habilidades, interesses, defeitos, qualidades, associados aos homens e as mulheres,
“colados/as” a estes/as numa determinada sociedade e num determinado tempo
cronoldgico, em consequéncia de um processo de construcdo que se da socialmente,
variando, portanto, de cultura para cultura, e podendo variar também de época para
época, dentro de uma mesma cultura. Ser mulher ou ser homem hoje é diferente de o ter
sido hé cinguienta anos. Da mesma forma, aquilo que representa ser hoje uma mulher em
um pais da América do Sul é radicalmente diferente da expectativa do povo de um
determinado pais do Oriente ou da Africa acerca do comportamento de suas mulheres.

A utilizagdo da categoria género ndo é de forma alguma uma escolha simples,
consensual e sem consequéncias, ainda que a sua adoc¢édo seja considerada pela maioria
dos/as estudiosos/as como um marco na historia das lutas feministas. Por meio de suas
pesquisas, historiadoras feministas observavam que outras categorias, como classe e
raca, também influenciavam na constitui¢do diferenciada de identidades femininas. Ou
de outra forma: uma mulher branca, urbana, de classe média e heterossexual € diferente
de uma mulher negra, de periferia, classe popular e lésbica. A diferenca a que me refiro
se situa no ambito social; afinal: qual é a referéncia hegemonica de mulher? Nesse caso,
qual delas teria privilégios, reconhecimento? De que tipo de mulher as pesquisadoras
feministas falavam? A partir dai se concluiu que a “mulher Gnica”, no sentido universal,
ndo existia. Na verdade, o valor da representacdo de cada identidade é variavel. Neste
novo entendimento, é preciso romper com uma categorizacdo binaria, a qual se baseia
em pares opostos, como se estes fossem imutaveis e suas fronteiras intransponiveis. O
par homem/mulher, um dos bindmios mais inquestionaveis em nossa sociedade, se
apresenta normalmente como a relacdo antagbnica entre dois polos extremos, com
caracteristicas dadas a priori e onde ser um deles significa ter que excluir totalmente as



caracteristicas atribuidas ao outro do par. Esta concepcdo é questionada pelas atuais
abordagens de género.

Em seu texto Género: uma categoria util de andlise historica, Scott (1995) enumera 0s
diferentes sentidos atribuidos a género por historiadores/as. Primeiramente, de forma
mais simples, diz que “género substitui o termo mulheres; sendo assim, adquire uma
conotacdo mais suave no sentido que a “historia das mulheres” demandava idéia de luta
social e politica, enquanto género apresenta-se Como uma posi¢ao mais neutra e seria a
legitimacdo académica para os estudos feministas” (idem, p.75). Um outro aspecto
considerado é aquele que sugere que, para haver um estudo sobre as mulheres, deve
haver conseqiientemente um sobre os homens, pois os dois “grupos” fazem parte da
sociedade. Articulado a isso, “o0 termo género é também utilizado para designar as
relagfes sociais entre 0s sexos” (idem, p.75): as atribui¢des adequadas aos homens e as
mulheres. Com o crescimento e desenvolvimento de estudos referentes a sexo e a
sexualidade, género passou a ser visto como relagdes sociais entre 0s sexos, mas ainda
ndo era considerado como uma categoria historica.

O estudo de género como uma categoria analitica surgiu no final do século XX, com
uma proliferacdo de estudos na area, com a unido de feministas, académicos e politicos
interessados nessa articulacdo, no sentido de examinar os métodos de analise utilizados
até entdo, de ampliar hipoteses de trabalho e de explicar como as mudangas ocorrem
sem haver uma verdade e origens Unicas. Entdo seria preciso compreender como e por
que se davam o0s acontecimentos, quais praticas sociais estavam implicadas, que
processos estavam imbricados. “Para buscar o significado, precisamos lidar com o
sujeito individual, bem como com a organizacao social e articular a natureza de suas
inter-relagdes, pois ambos séo cruciais para compreender como funciona o género,
como ocorre a mudanca na organizacdo das relacdes sociais” (ibidem, p.86), isto é, as
instituicGes sdo generificadas, 0s sujeitos as constituem e sdo constituidos por elas.

A partir da leitura do texto de Scott (1995), pode-se compreender a historicidade da
concepcao de género bem como suas possiveis aplicacdes. Para a autora, género, “além
de ser um elemento constitutivo de relagBes sociais, € também uma forma primaria de
dar significado as relacdes de poder” (p.86), sendo este ndo originario de uma Unica
fonte: ele é plural, relacional, englobando, portanto, multiplas dire¢fes, multiplos
olhares.

Dessa forma, homens e mulheres constituem-se ndo sé pelas identidades de género
como também de raca, de etnia, de idade, de sexualidade. Assumem diferentes
identidades ao mesmo tempo marcadas pelas relacdes de poder no interior de cada
grupo. Como praticas sociais, hd relacbes de poder manifestadas por meio de
disciplinamento, autocontrole e controle externo. O poder estd presente em todas as
relacbes e em todos os lugares, e hd sempre espaco para respostas, reacoes,
contestacOes. Ele atravessa o corpo social ndo apenas no sentido de negar, proibir,
reprimir ou excluir, mas ata e fixa os sujeitos as suas identidades, também produzindo-
0s. Por meio das praticas sociais, vai-se legitimando o que € “natural” para o homem e
para a mulher.

Butler (1987, p.140) corrobora essa idéia quando diz que



0 género torna-se o lugar dos significados culturais tanto
recebidos como inovados. E “escolha”, nesse contexto, vem a
significar um processo corpéreo de interpretacdo no seio de uma
rede de normas culturais profundamente entranhadas. Quando o
corpo é concebido como um lugar cultural de significados de
género, torna-se obscuro que aspectos desse corpo sao naturais
ou isentos de marca cultural.

Ainda que esta pesquisa enfoque especificamente género, penso Sser necessario
estabelecer a diferenca entre 0s conceitos sexo, género e sexualidade. Sexo refere-se a
toda parte bioldgica, inerente a pessoa, as caracteristicas que diferenciam homem e
mulher. J& o conceito de género envolve como esses homens e mulheres constituem-se
socialmente, com suas identidades e suas mudangas constantes. A sexualidade trata dos
desejos corporais de homens e mulheres, 0 que € aceitavel ou ndo dentro de uma certa
sociedade, o que é permitido ou proibido neste ambito. Para Johnson (1996), “as
categorias sexuais ndo podem ser compreendidas passivamente, como diversidades que
coexistem, mas dinamicamente, como diferencas que interagem” (apud Louro, 2000,
p.125). Tudo o que se relaciona com o corpo — atitudes, habitos, comportamentos — €
construido historicamente, e o0 que é aceitavel ou ndo dentro do campo da sexualidade, o
que é proibido ou permitido, também tem um contexto especifico e & socialmente
organizado.

Luke (1999, p.162), ao abordar a tematica da infancia, da maternidade e paternidade na
chamada cultura popular infantil, enfatiza a importancia da pedagogia da midia na
constituicdo de meninos e meninas. Para ela, “la infancia se vive de esta red intertextual
de sistemas de bienes de consumo y de signos simbdlicos visuales”. Efetivamente, as
criancas aprendem a ser meninos e meninas capturadas por cadeias de muitos discursos,
da familia, da midia, da inddstria do consumo (jogos, brinquedos, roupas, etc) e também
da escola, que ndo estd nem alheia nem — ela prépria — existe num vazio discursivo. Por
meio de diferentes géneros textuais, percebe-se a expansao e a presenga de marcadores
sociais constituintes de nosso corpo, de nossa sexualidade, do padrdo de beleza
almejado como ideal, da eterna mocidade. As revistas femininas, por exemplo,
incentivam o publico a manter-se em “forma”, mostrando um corpo “adequado” que
deve ser alcancado. Ele é cada vez mais desejado por jovens que querem ficar na moda
e gue seguem as “receitas” dessas revistas. Assim, vé-se como, por meio de diferentes
produgdes culturais — publicidade, revistas, cinema, TV—, € ensinado as nossas criangas
como ser homem e como ser mulher. O corpo estd sempre presente. “E através da
interpelagdo da midia que aprendemos a apreciar e valorizar uma forma ou um modo de
vestir o corpo extremamente efémero”. (Fischer, 2000, p.113).

Um ensaio de andlise...

A histdria apresenta uma versdo do conto de fada Cinderela com o protagonista do
género masculino. Babette Cole enfatiza, com humor, nesta obra, a exploracdo e
humilhacdo de um personagem masculino e que, no final, é recompensado por seu
sofrimento primeiro. Estdo presentes marcadores sociais e historicos e, apesar de
basear-se em um conto originario do século XIX_, a autora introduz marcas da época
contemporanea. Todavia, a histdria mantém fatos e situacGes semelhantes as do enredo
original variando alguns artefatos culturais, contemplando, desta forma, ndo sé uma



nova versdo_como problematizando o género masculino. A histéria é contada em 32
pessoa, embora Cinderelo monopolize a atencédo do leitor e do narrador.

A primeira cena do livro mostra o personagem principal parado e sozinho, sem cenario
para compor a pagina. Em nenhum momento da obra € mostrado o local externo onde
Cinderelo mora com seus irmédos e, quando a autora refere-se a isto, utiliza-se do
vocabulo casa, no lugar de castelo ou palacio como na versdo antiga. Quando a autora
diz que “o Principe Cinderelo nem parecia principe porque era baixinho, sardento,
magricela e andava molambento”, remete-nos a uma forma Unica e legitimada da
realeza. O estilo real, classico e formal da-se com um principe alto, claro, com corpo
definido e bem vestido. Aqui, percebe-se a magreza masculina como algo negativo,
enguanto a magreza feminina (neste caso, das princesas) € considerada como um bom
padrdo estético remetendo ao cuidado de si.

Diferentemente da versdo tradicional, Cinderelo ndo tem pais, portanto ndo ha o espaco
do cuidado e o drama vivido pela personagem em relacdo a sua madrasta e sua madrasta
e suas duas meio-irmas ndo existe nesta historia. O espaco doméstico € masculino e sua
familia ¢ formada por trés irmdos que apresentam as caracteristicas corporais tao
sonhadas por Cinderelo (enormes e peludos). Tanto Cinderelo quanto seus trés irmaos
usam coroas de modelos com pedras preciosas enfatizando suas posi¢des sociais.

Na frase “eles iam a Discoteca do Palacio com namoradas princesas”, percebe-se a
substituicdo do classico Baile para Discoteca marcando que a acdo Se passa na época
contemporanea. Quando a autora alude as namoradas “princesas” nota-se a ndo mistura
de classes sociais, uma vez que principes s6 poderiam, obviamente, relacionar-se com
princesas. Detalhe: os trés irmdos-principes vao de carros flamantes (cada um com o
seu!) substituindo a antiga carruagem com cocheiro, acompanhados de princesas loiras.

Nas expressdes “iam sempre” e “faziam o pobre Cinderelo ficar em casa limpando tudo
0 que eles sujavam”, percebe-se a reincidéncia das ac¢Oes tanto dos irmdos quanto de
Cinderelo, mimetizando acbes da versdo original. O personagem aparece de avental
fazendo o servico doméstico e, ainda observando sua fisionomia juntamente com o
adjetivo pobre, tem-se a sensacédo de que € um trabalho penoso, inferior, ndo apropriado
para um principe. Talvez para provocar uma aproximacdo do conto original, Cinderelo
também sentava-se perto do fogo acompanhado de um gato e ficava pensando em seus
sonhos. E apresentado, aqui, um produto de beleza masculino que marca a era do
progresso e do consumismo em prol de um corpo mais definido.

Como ndo poderia deixar de acontecer, uma fada surge na histdria, mas aqui, ndo é uma
fada madrinha encantada e com super poderes. Ela aparece em um sabado a noite (dia
propicio para Discoteca) e, ainda por cima, cai pela chaminé quando o personagem esta
lavando as meias e os irmdos ndo estdo em casa. As credenciais da fada ndo sdo
confirmadas nos momentos em que ela tenta realizar os desejos de Cinderelo e
equivoca-se em suas magias, transformando o rapaz em um enorme macaco peludo. O
encantamento ndo € desfeito e a fada conforta-se com a idéia que tudo vai acabar a
meia-noite, remetendo de certa forma, ao conto original. Embora a histéria se dé com
énfase em um universo apresentado como masculino, ainda é a fada que carrega a
representacdo de magia, transformacao e cuidado. Por acaso, ndo poderia ser um mago a
satisfazer os sonhos de Cinderelo?



Interessante observar a parte em que Cinderelo, ja transformado em macaco enorme e
peludo, portanto preto, se olha no espelho e enxerga um homem branco, com bigode, de
terno e gravata, aproximando-se da imagem corporea de seus irmdos. A autora escreve
que, por causa do tipo de encantamento, o Principe Cinderelo ndo sabia que tinha virado
um macaco enorme e peludo, para complementar a ilustragéo.

No momento da cena do Embalo Real (nome da discoteca) percebe-se a tentativa da
autora da obra em mostrar uma imagem contemporanea de festa, pois 0s homens vestem
smoking, as mulheres estdo com vestidos curtos, ha a presenca de dois homens negros,
um deles com cabelo rastafari e 0 outro estilo cantor de reggae americano, e uma outra
mulher com fantasia de odalisca. Talvez a presenca de negros nesta histdria seja uma
tentativa de equalizacdo das diferentes racas, embora 0s personagens sejam mostrados
de forma alternativa. Faz parte da ilustracdo, uma banda com trés guitarristas que
vestem calcas jeans justas e camisetas. Em contraponto a isso, as princesas, apesar de
seus vestidos serem curtos, usam a faixa real; os homens de smoking usam coroas e 0s
lustres, as cortinas e as janelas do lugar reforcam a idéia de uma época passada. Outro
indicativo, nesta perspectiva, é a roupa de banho de Cinderelo que remete ao inicio do
século XX, quando os homens ainda usavam macacdes de banho.

Como Cinderelo ndo conseguiu entrar na Discoteca, pois estava muito grande, resolveu
se dirigir ao ponto de dnibus — outro aspecto da atualidade — onde encontrou uma
princesa, a Belarrica. Para sua sorte, soou meia-noite e 0 encantamento se desfez,
transformando novamente o personagem em humano.

Nesta historia, ao inves do sapatinho de cristal, Cinderelo perde sua calca jeans, e,
automaticamente, a princesa ordena que achem seu amado, o dono da calca.
Aproximando-se mais uma vez do original, varios principes tentaram vestir a calca, a
forca é claro, mas ndo serviu em nenhum deles. No momento em que Cinderelo
experimenta a calca e essa serve, Belarrica o pede em casamento. E o climax da historia
e, diferentemente dos contos escritos anteriormente, a mulher é quem tem a iniciativa de
pedir o rapaz em casamento. Apesar desta atitude explicita, Belarrica aparece em cena
servindo Cinderelo reforgando a agéo servigal feminina.

A histdria termina com o jargdo felizes “para sempre”, os trés irméos de Cinderelo sdo
transformados em fadas domeésticas pela fada amiga de Cinderelo e, de forma irdnica e
ridicularizada, os trés aparecem com camisolas brancas, asas e apetrechos de limpeza,
como castigo pelo comportamento durante a histdria. Esta cena confirma a feminizacédo
do trabalho caseiro, pois embora os trés irmdos sejam homens, foi necessario a inclusao
de aderecos femininos para caracteriza-los como domesticos. Outro aspecto a observar €
que apesar de suas fisionomias mostrarem-se bravas e carrancudas com o desagrado da
nova funcdo, eles sdo obrigados a fazer tal tarefa, esvoacaram pelo palacio fazendo o
servigo da casa...para sempre.
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Representagdo é o conjunto de crengas, idéias, opinides, percepcdes, etc., enfim, significados sociais
atribuidos por uma pessoa ou por um grupo sobre algo ou alguém.

Traducdo de Ricardo Uebel.

Pratica discursiva € um conjunto de regras andnimas, historicas, sempre determinadas no tempo e no
espaco, que definiram em uma época dada, e para uma area social, econdmica, geogréafica ou lingistica
dada, as condicdes de exercicio da funcéo enunciativa. (Foucault, 1980, p.136)

Ao citar este século, refiro-me a obra dos irmdos Grimm (1812), embora saiba que a versdo mais antiga de
Cinderela data de 850-60 na China (Warner, p.234, 2001).

Esta versdo aproxima-se mais do desenho animado de Walt Disney feito para o cinema em 1950.
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