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Medea: la magia ilustrada

ETHEL BEATRIZ JUNCO DE CALABRESE

Resumen

Presentamos una lectura de la obra Medea en funciéon de
mostrar como Euripides da un paso desde el relato de origen —mito- a su
racionalizacion -logos- y establece el pathos de un destino en la decision-
comprension acerca de él. Medea no interesa como madre vengativa que mata
a sus hijos, sino como paradigma de griego ilustrado que trata de entender la
condicion del destino. El enfoque responde a un contexto que ha iniciado con
la sofistica el proceso de secularizacion del mito como raiz de la religiosidad
originaria.

Palabras clave: tragedia, mito, logos, destino, secularizacion.

Abstract

We present a reading of the play Medea in order to show how
Euripides steps from the original story —-myth- to its rationalization -
logos—- and sets the pathos of a fate in the decision-understanding about it.
Medea is not interesting as a vengeful mother who kills her children, but as a
paradigm of an enlightened Greek trying to understand the status of the fate.
The approach responds to a context that has started, with the sophistry, the
process of secularization of myth as a root of the original religion.

Keywords: tragedy, myth, logos, fate, secularization.
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Pasos hacia la secularizacion

La obra de Euripides permite seguir la relacion dioses-hombres en
un proceso de secularizacion y paulatino oscurecimiento de la vigencia
de lo divino en las circunstancias humanas. La observacion se hara
sobre Medea, atendiendo al motivo del poder magico, piedra angular
de la situacion tragica.

En el mito de origen, el mévil del poder estd en la raiz de la saga
de los Argonautas. Asi como Jasén tiene el desafio de conquistar la
pieza de oro que representa el dominio, Medea es quien tiene la clave
del triunfo: es nieta de Helio, sacerdotisa de Hécate, probablemente
sobrina de Circe, posee conocimientos medicinales y visiones proféticas
(GRIMAL, 1989: 46). Segun el complejo de ramas que constituyen el
mito —cuyas versiones mas conocidas antes de Euripides provienen de
Hesiodo (Th. 956-1002) y de Pindaro (P. IV) - la mujer, a través del
poder de la magia, facilitara la supremacia del hombre.

Euripides, seleccionando los materiales miticos, define para su obra
el enfrentamiento final en Corinto. Alli Medea aparece despojada de
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dignidades y suplicante ante el orden establecido. El poder en ese contexto
es prerrogativa masculina y se entiende en términos de beneficio. El
conflicto seguira el modo en que la heroina recupere el derecho avasallado,
pues ella es apenas una extranjera de fama oscura, esposa despreciada,
amenaza para la futura descendencia real. Como si fuera poco infortunio,
asumira una decision que repugna a la razén: asesinar a sus propios hijos.
Este topico inevitablemente monopoliza las interpretaciones de la obra,
tendiendo a convertirla en la tragedia de la venganza, con acento en la
irracionalidad. La matanza de los hijos es suficiente para escandalizar, por
mas que se la ponga en perspectiva (Koskinas, 2010: 91). No obstante,
la decisién de la venganza, el acto de sopesarla, calcularla y sostenerla,
es lo que desenvuelve la trama; en comparacion, el instante de la muerte
efectiva a los nifos queda minimizado.

Euripides cambia en su protagonista una cualidad por otra: al poder
de la magia, connatural en Medea lo trueca por el poder del discurso:
los papuaxa seran sus palabras. El cambio no implica pérdida sino
ampliacion de recursos, pues Medea sigue siendo la hechicera -sus
efectos se dejan ver en términos convencionales con Glauce y Creén-
pero este talento es el menos significativo y requiere de una preparacion
que no es magica sino logica.

Los presupuestos sofistas en el concierto de ideas de Euripides
son confirmados en forma recurrente por la critica (KENNEDY, 1963:
35). Medea no es la unica obra que permite una lectura a la luz del
ejercicio de la retorica, arma fortalecida por los sofistas. Recordamos
la importancia del recurso de la persuasién en Ifigenia en Aulide,
Suplicantes, Hécuba, Bacantes por citar sdlo algunas. Su pensamiento
se desarrolla en un espacio cultural consagrado a la antinomia. Por otro
lado, como sucede en el caso de So6focles, no han quedado piezas de su
época de juventud, lo que nos permite conjeturar un aquilatamiento
de las ideas expuestas. Ese doble valor —aproximacion a la sofistica y
obras de madurez- deja suponer un giro propio en el tratamiento de la
cuestion central de la tragedia: el destino, la funcién de los dioses en su
cumplimiento y el consecuente problema de la decision.

Para Euripides los dioses estan de tal modo ocultos al hombre que
su conocimiento —al modo de Protagoras (LESKY, 1989: 389) — excede
las capacidades y limites de la vida. Esta declaracion reordena lo tragico
establecido a partir de la relacién divino-humana. Desde lo escénico,
la accién cambia de perspectiva, enfocando el proceso psicoldgico
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que busca aclarar el signo de la fatalidad en el sufriente. Los dioses
actian en parte sobre el destino, pero la asimilacion humana, violenta
y desesperada, es lo esencial.

Medea: la nueva magia

Sielorigen mitico delos males de Medea estd en unimpulsoirracional
de Eros, que la obliga a seguir a Jasén abandonando y traicionando
todo lo suyo, la Medea de Euripides es una reelaboracién que absorbe
la supra-racionalidad de los designios divinos en un enérgico thymds,
reconocido como causa de males a los mortales (vv.1078-80). Eros
queda limitado al espacio mitico arcano, suspendido para la lectura
secularizada. La nueva Medea tiene transmutado el antiguo amor al
joven aventurero en amor de si; y para reivindicarlo explora el nudo
de fuerzas que se debaten en su interior, convirtiéndolas en conflicto
bésico, novedad central para la vida animica (Snell, 1994: 326).

La obra del afio 431 representa un destino cuya accién no puede
volver atras —destino expresado en el Eifl” @ged’... [Si no hubiera...]
inicial de la Nodriza- sino que avanza hacia sus peores consecuencias.
La expresion-plegaria de la Nodriza intenta una independencia
imposible de tiempos: la peticion de que no hubiera sido lo que fue. Pero
ante la imposibilidad, se echa a correr el tiempo que carga un cimulo
de impiedades: el transito por el mar, lugar de la pérdida, atravesado
por la hybris de los navegantes para saciar su ambicion. Con esa
vision negativa y casi premonitoria se abre la obra (DEPROOST, 2007).
La tragicidad se incrementa con nitidez ya que, al elaborar la pieza,
Euripides decide ignorar la tradicion mitica que resuelve la muerte de
los hijos de Jasén y Medea en manos de los corintios, dejando el motivo
central a expensas de la voluntad y no de la circunstancia.

Enlosdiscursos o didlogos de persuasion que articula la protagonista
con sucesivos interlocutores, segun el modo sofista, distingue, analiza y
concluye los pasos de un plan con el cual procura recuperar su dignidad
avasallada. El punto de partida es su consciencia de debilidad ante los
representantes de distintos tipos de poder: dignidad real, prerrogativa
de esposo, nativo de la patria.

La represalia sobre los culpables —el directo, Jason, los indirectos,
Creon y la princesa— desencadena su necesidad retorica; la persuasion
propiciara el paso de un estadio mitico de los sucesos —acontecer sin
comprension- a una racionalizacion que los autonomiza de lo divino
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y los arroja a terreno humano. La mujer, de terribles antecedentes,
de fama oscura y peligrosa, sélo cuenta con el animo adverso de los
demas; sumado a ello, su procedencia barbara, suitinerario de fuga y de
traiciones, la convierten en una presencia doblemente artera: domina
las artes ocultas y viene del extranjero, del lugar no-griego, insondable.
Medea instala el peligro de que la sombra oriental predomine sobre
la luz helénica (GEMIN, 2014: 588). Al espectador podia remedarle el
desencuentro Asia-Grecia el cual plantea el arquetipo del dolor con que
se inicia la consciencia griega: la Guerra de Troya. A todo lo anterior
debe sumarse el reciente desprecio de su esposo, por el cual abandond
su anterior primacia; en ese punto, buscara la salvaciéon en el uso de sus
dos fortalezas, los hijos y la magia, espacios personales desde donde
ejercer el dominio.

La situacion de Medea se define ya grave y extrema en el prologo (vv.
1-95) con la noticia del destierro, que implica pérdida de seguridades
y desamparo politico. No acepta las imposiciones del contexto al que
estda sometida; trae activo, por origen y por historia, un conjunto de
audaces conductas que se oponen a los valores griegos, por un lado,
y a las practicas femeninas por otro (RAGNE-ARIAs, 2009: 187) y que
comenzara a desenvolver.

En el pdrodos (vv. 96-213) se oyen los lamentos de la mujer y se
prefigura su venganza. El cuadro de desprecio y de riesgo constituye
su fuerza; a partir de €, dirigira los hilos de la acciéon para recuperar el
poder arrebatado:

guol &’ deAntov mpdypa mpoonecdv TOde/Yuxnv Stépbapi’
(vv. 225-6)

[En cuanto a mi, este acontecimiento inesperado que se me ha venido
encima me ha partido el alma].

Enel primerepisodio (vv.241-409), se verificala persuasion externa
—Medea a las mujeres del Coro y Medea a Creén- y la persuasion
interna, en el primer monoélogo de la protagonista. Medea se dirige a
las mujeres en su primera aparicion publica; alli ejercita sus dotes de
convencimiento. Mientras en el pdrodos se la escuchaba lamentarse
por sus males personales, en el discurso suspende su queja individual
a favor de una especulacién mas universal, atinente a condicion
femenina. Parte de dos consideraciones generales, expuestas antes de
plantear su caso, a saber, la injusticia del hombre en tanto especie,
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y la mayor fortuna del varén contrapuesta a los avatares de la vida
femenina (vv. 230-265). De ambas lineas, deriva hacia lo individual y
se presenta a si misma como victima de una injusticia, agravada por
su estado de extranjera.

Este primer discurso contiene germinalmente los ejes de sus
posteriores acercamientos persuasivos. Sirve a la expresion del
temperamento basico de Medea, que la llevara a consumar la venganza,
pues conjuga de modo légico un contenido emotivo, elaborado en
funcién de sus oyentes femeninos. El encubrimiento de su real estado
y de sus sinceros sentimientos s6lo se desbordard en el agén con el
esposo —-momento en que la intencién persuasiva se hace dudosa-
pero se conservard, con variantes en los didlogos con Creén y con Egeo
y el segundo encuentro con Jasén. A partir de este discurso, Medea ha
ganado el apoyo femenino; en adelante, se enfrentara con los hombres
que representan el poder y a cada uno lo dominara con su arte.

De inmediato, se anuncia Creon (v. 270y ss.) que llega a dar la orden
de destierro. Medea comienza a rodearlo con sumaquinacion. La fuerza
de Medeay el secreto de su victoria se asientan en el conocimiento de los
intereses de los demas, base para dominarlos. La debilidad de Credn-
padre es su hija, la princesa; la persuasion, desembocara entonces en
un pedido por los hijos (vv. 292-315) donde limita su odio solo hacia
Jason. Intenta disipar el temor de una venganza sobre la casa real, que
Creo6n, muy previsiblemente, sospecha.

En ese punto expresa su pedido basico (vv. 313-314): permanecer
en la tierra para actuar. La peticion estd rodeada por la insistencia de
Medea acerca de rendirse a los poderosos y no cometer la imprudencia
de atentar contra ellos. Una exposicion tan rigurosa y la pretension
de aparecer sensata producen en Creon el efecto opuesto al buscado;
sospecha un engafo, recrudece su desconfianza y urge a Medea a
abandonar la tierra. Credn censura la habilidad de Medea, que oculta
un ardid tras las palabras. La mujer, ductil ante las circunstancias y
atenta a un fin, sustituye la postura racional por la suplica emotiva
(vv.324-347) previsible en su condicién.

Hiav pe petval v’ Eacov nuépav
kai Euunepavar epovtid’ f) evfodpebda,
maoiv T AQopunv TOiG €UOLG, el Tathp
ovdEV poTIUd, unxavioacHai Tiva.
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olkTipe §” avTOVG: Kal 00 ToL Maidwv Tatnp
TEQUKAG: €lkOG O€ oLy ebvoldy o’ Exetv. (vv. 340-5)

[Déjame permanecer un solo dia y pensar de qué modo me encaminaré
al destierro y encontrar recursos para mis hijos, ya que su padre no se digna
ocuparse de sus hijos. Compadécete de ellos! TG también eres padre y es
natural que tengas benevolencia.]

Asi, doblega la voluntad de Creén; Medea ha logrado la complicidad
femenina y el permiso real. Acabados los obstaculos se ubica en una
posicién de gran firmeza, para enfrentarse consigo misma en su primer
discurso despojado de interés externo en la persuasion. Luego del
triunfo sobre Credn, satisfactorio sdlo por su valor accesorio, Medea
vuelve a definirse —en la introduccion del discurso, vv. 362-375- por su
estado interior, de soledad y de desgracia:

KAK®G TEMpaKTal mavtaxf: Tig Avrtepel/AAN’ oVTL TavTn
Tadta, pn Sokeité nw, (vv. 364-5)

[La desgracia me asedia por todas partes. ;Quién lo negara? Pero esto no
se quedard asi, no lo credis todavia.]

El asesinato y la traicion, tratados con naturalidad, no son ajenos
a Medea considerando su historia previa. Pero, el plan que afirma
vigorosamente no coincidird con el ulterior; luego de su disputa con
el esposo, ira perfeccionando su modalidad de venganza; si bien no
lo asesina, le quitara la vida de una manera mas despiadada ;No
es mas perfecta acaso la muerte de Jasén en la aniquilacion de su
descendencia?

En su imaginacion, Medea tiene controlado el cuadro, luego
de hacer un magnifico despliegue tedrico de su capacidad para
el mal. Su subjetividad le resulta suficiente para transformar la
realidad. Medea no se justifica restandole gravedad a sus ideas
asesinas, sino que las considera proporcionadas al deshonor
inferido. Y para llevarlas a buen término, ademds de su natural
saber, estd determinada por su indole femenina, orientada al mal.
La exacerbacion del propio dolor y la ingratitud recibidas son los
soportes de su especulacion persuasiva.

El segundo episodio (vv. 446-626) inaugura una situaciéon nueva y
un elemento emotivo mas crucial para el animo de Medea, a saber,
el primer encuentro directo con el esposo, que toma naturalmente la
forma de agon (vv. 465-19 y vv. 522-575):
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@ TTAYKAKLOTE, TOVTO Yap o eimelv Exw

YAwoon péylotov gig dvavdpiav Kakov,

NABeg mpog Nudc, NABeg €xBLotog yeywg

Oeoig e kdpol mavti T’ avBpwmwV yévey; (vv. 465-8)

[{Oh colmo de maldades!, no encuentro en mi lengua mayor insulto para
tu cobardia. ;Vienes ante nosotros, vienes como nuestro peor enemigo para
:

los dioses, para mi y para todo el género humano?]

Oprwv 8¢ Ppovdn mioTig, 0Vd” Exw Habelv
el OeoVG vopilelg TovG TOT ™ ovK EpXety £TL
1 kawva keioBat O¢opt” dvBpwmolg Ta vov,
énel oOvolo0d y’ eig €L’ ovk ebopkog V. (vv. 492-5)

[Se ha desvanecido la confianza en los juramentos y no puedo saber si
crees que los dioses de antes ya no reinan, o si piensas que ahora hay leyes
nuevas entre los hombres, porque eres consciente, qué duda cabe, de que no

has respetado los juramentos que me hiciste.]

La mencién de los grandes favores de Medea, sin cuyas artes magicas
Jasén no hubiera logrado ningtn éxito, se suma a las traiciones de
la mujer a su familia. Los actos de Jasén solo pueden avalarse en su
desprecio hacia los dioses.

Conectado con su ultimo discurso (vv. 364-409), el enfrentamiento
con el esposo rubrica sus profundas razones para lanzarse ala venganza,
y, al agudizar el argumento del dolor, afianza en si misma los planes
criminales.

En vano intento de justificacion (vv. 522-575), el esposo no advierte
la naturaleza de su interlocutora ni su linea de especulacion. Considera
que para convencerla es suficiente su propio planteo pragmatico y cree
que sefalarle las preocupaciones egoistas de la naturaleza femenina
puede agraviarla. Después del desencuentro Medea-Jasén queda
agudizado el aislamiento de la mujer, al tiempo que el marido se define
como un caracter inconmovible, cerrado en su pequefio juicio. La
posibilidad de didlogo ha quedado quebrada; el circulo de la mujer se
estrecha, primero desdefiada por el esposo, luego desterrada por el rey,
mas tarde burlada por las propuestas de Jason. En progresiva soledad y
riesgo, debe extremar los recursos para su triunfo.

En el tercer episodio (vv. 663-823), la extranjera ve en Egeo la
posibilidad de proteccién, necesaria para garantizar el éxito de su
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plan. Acercarse y convencer al rey de Atenas no le sera complejo (vv.
690-707). La sorpresa de Egeo es constante, asi como creciente su
adhesion a la causa de Medea. La mujer lanza el pedido (vv. 708-718)
y simultdneamente, le promete hallar el remedio contra su esterilidad,
problema que lleva a Egeo a consultar al oraculo. Y el rey, por la
obediencia debida alos dioses y por el deseo de conseguir descendencia,
accede al favor de hospitalidad sin ningtn reparo. El convencimiento
sobre Egeo resuelve el problema pendiente en el monologo anterior.

Nuevamente frente a si misma, sola con sus reflexiones (vv. 764-
810), y con un contexto de victoria mas amplio que en el primer
monologo, expone su plan, con una variante substancial.

@ Zeb Aixn te Znvog HAiov te @G,
VOV KaAAivikol TOV Eudv éxBp@v, @ilal,
yevnoopeoOa keig 000V Pepnkapey, (vv. 764-6)

[{Oh Zeus! {Oh Justicia, hija de Zeus y luz del Sol! {Bella es la victoria,
amigas, que obtendremos sobre nuestros enemigos! Ya estamos en camino de

conseguirla.]

gvtadBa pévtot TOvO™ amaAldoow Aoyov.

Ouwa 8’ olov épyov €01’ €épyacTéov

TovvTedOev fUIv: Tékva yap kataktevd (vv. 790-2)

[Ahora, sin embargo, cambio mis palabras y rompo en sollozos ante la
accion que he de llevar a cabo a continuacion, pues pienso matar a mis hijos.]

El centro del discurso (vv. 774-797) anuncia los tres pasos sucesivos
para efectuar su proyecto: exposicion de un falso arrepentimiento hacia
el esposo, pedido por el bien de los hijos, entrega de un regalo mortal a
la princesa. Debe hacerse confiable a través de los nifios, como medio
para terminar con su opositora. Pero, toda la firmeza que sostiene en
su resolucion se sofrena ante el motivo de la muerte de los propios
hijos (v. 792). No ignora que, como consecuencia de la muerte de la
princesa, tomardan represalia contra la descendencia.

Una breve refutacion contrapone el Corifeo, en razén del asesinato
de los ninos. Medea no atiende influencias externas, solo insiste en que
la venganza de Jason sera mas rotunda si cae sobre los hijos (v. 817).

El episodio cuarto (vv. 866-975) los reencuentra a Medea y a Jasoén
en un didlogo con caracteristicas muy dispares al anterior. Todo el
cuadro estd dedicado a mostrar el primer paso del engafio de Medea,
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que debe ganar la confianza de Jason y convencerlo de que permita a
los hijos entregarle presentes a la princesa. Con un extenso discurso
(vv. 869-905), la esposa debe revertir su imagen, volverse sumisa y
confiable. Asi, finge renunciar a la célera que le impedia comprender
y, después de reflexionar con sensatez, reconoce las ventajas del nuevo
matrimonio de Jasén. La construccidn persuasiva es apta para un Jasoén
que no varia desde su tltimo encuentro y que considera inmejorable
su criterio. La astucia de la esposa consiste en fingir que posee las notas
propias de lo femenino, que Jasén considera excluyentes. Mas Medea
lo vencera, precisamente, con lo imprevisible.

Luego de recibir la aprobacién de Jason, realiza el pedido directo
(vv. 930-940) para que Credn no destierre a sus hijos y de inmediato
alcanza el punto faltante del plan (vv. 945-958): enviar a la princesa, a
través de los inocentes emisarios, los regalos de boda. Ante la ingenua
complacencia del esposo, Medea dispone con naturalidad los pasos de
su represalia. Mas una sombra la obliga, una y otra vez, a titubear: el
proximo desenlace de los hijos.

En el quinto episodio (vv. 1002-1250), el pedagogo le informa a
Medea que la princesa ha recibido los regalos; asi confirma que el fin
ha comenzado. Expresa entonces quiza lo que sea la ultima definicion
lucida sobre su venganza: tadta yap Oeol/kdyw kak®dG @povodo’
gunxavnodpnv. (vv. 1013-4) [...pues eso lo tramaron los dioses y yo
misma con malos sentimientos].

En su tercer y ultimo monoélogo (vv.1021-1080) alterna entre la
decisién y el arrepentimiento.

Xwpeite, maideg, £G dOpovG. OTw O¢ U
0épug mapeivat Toig éuoiot Bopaoty,
avt® peAnoet: xeipa 8 ov dapOep®. (vv. 1053-55)

[Entrad en casa, hijos. A quien la ley divina impida asistir a mi sacrificio,

que actiie como quiera. Mi mano no vacilard.]

Kai pavOdvw pév ola ToAprnow Kaxd,

Bupog 8¢ kpeioowv TOV EU@V PovAgvpdTwy,

domep peyioTwv aitiog kak®v Bpotoic.(vv. 1078-80)

[Si, conozco los crimenes que voy a realizar, pero mi pasién es mas

poderosa que mis reflexiones y ella es la mayor causante de males para los
mortales.]
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El tercer monoélogo da un giro fundamental al reconocer la causa
de su decision, determinada por los dioses y por su pathos; admite
que sufre por fuerzas de las que no puede escapar, pero —he aqui lo
crucial de su temperamento- que no obedece sin consciencia, sino
que enfrenta con énfasis. El mencionado paso del mito al logos supone
reconocer las fuerzas atribuidas a los dioses como impulsos asumidos
por el hombre. En el nudo del monoélogo (vv. 1040-1069) se destacan
todas sus tormentosas contradicciones; la tragicidad del personaje
se concentra en esa lucha interior, donde prevalece el principio de
poder y autoafirmacion sobre el sentimiento de proteccion de la cria
(Knox, 1983: 272). Medea admite un punto clave para comprender su
naturaleza: ella sabe qué significa lo que hara: “Si, conozco los crimenes
que voy a realizar” (v. 1078) pero no puede evitarlo en tanto “mi pasién
es mas poderosa que mis reflexiones” (v. 1079). “Pasion”, 00pog, sobre
“reflexion”, PovAevpa, el reconocimiento de una jerarquia terrible
dentro de lo humano, que debilita el minucioso esfuerzo racional.

En el complejo mondlogo presenta cuatro cambios de opinion, cuyas
sinuosidades delatan el falible entramado racional. Posteriormente, un
nuevo discurso (vv. 1236-1250), alcanza la mas clara argumentacién
para definir su proximo paso: dAN" et” omAifov, kapdia: Ti pEANopev/Td
detva kavaykaia pr mpaocoety kakd; (vv. 1242-3) [jEa, corazén, armate!
sPor qué vacilo ahora ante este hecho terrible, mas también necesario?]
...0voTVXNG O’ €yw yuvr (v. 1250) [...en fin, soy una mujer desdichada]
son los términos finales de la vision de si misma, coincidentes con los
que se atribuyo al comienzo del primer mondlogo, definiendo una
existencia sin variantes en el dolor.

A partir del v. 1317 y hasta en final asistimos al agon encendido
entre Medea y Jasén. El ha descubierto la inconcebible muerte de los
hijos, con lo cual esta Medea triunfal le impone un valor adicional
a su maternidad: es duefia absoluta de sus hijos, mientras Jasén
es su deudor. El padre estd a expensas de que ella quiera darselos o
arrebatarselos. Se comporta como una Gea absoluta, que afirma
mucho mas que el retroceso social al matriarcado, sino que advierte
sobre la relacién madre-tierra-sangre. La Atenas ilustrada, cuyo teatro
la ha acostumbrado al discurso triunfante del logos ordenador desde
Esquilo es testigo de una Medea cuasi-divinizada.

Un hecho queda fuera del alcance la comprension, incluso promueve
el silencio. Medea huye de la escena, entre insultos y amenazas,
montada en el Carro de su abuelo Helios, guiado por dragones alados.
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El deus ex machina suspende el juicio y parece convalidar la venganza.
Jason invoca a Zeus y a la Erinia vanamente cuando la esposa carga
en su carro a los hijos evitando que los vea. Les dara sepultura en el
santuario de Hera, instituyendo alli fiestas en su honor (vv. 1378-9).
Medea retorna a su familia originaria y los llevara consigo, porque son
estirpe de Helios. De los hijos del Sol, los dos mas conocidos, Faeton
y Eetes, también son los mds contrapuestos en cualidades. Mientras
Faeton es “el brillante”, Eetes, rey de la Célquide y padre de la hechicera,
es asociado originariamente a Hades por su facultad de ser y hacerse
invisible (Kérenyi, 1997, 192). Medea asume estos atributos haciendo
desaparecer a los hijos ante Jason: los invisibiliza con la muerte (Hades)
pero a su vez los conduce al templo de Hera en un simil de apoteosis.
Con la aparicion invicta sobre el carro del Sol, es otra la naturaleza de
Medea; esta salvada en tanto descendiente de una estirpe divina y no
importan sus razones.

Es el Coro final quien retoma a Zeus en su gobierno sobre el mundo,
aunque solo para advertir, sofrenando todo intento de comprender:
TOAAG 8 dEATTwWG Kpaivovot Oeot: (v. 1416) [Muchas veces los dioses
obran lo inesperado].

El pathos de un destino

El recorrido textual comprueba que la palabra persuasiva de
la protagonista articula el drama: desde el primer mondlogo su
determinacion se ird descomponiendo hasta entenderla cabalmente. La
estructura de la obra avanza segtn lo dictan los discursos, articulando
dos movimientos, uno hacia el exterior, otro hacia si misma: Medea
a las mujeres corintias, Medea a Jason, Medea a Creén, Medea
a Egeo, Medea a si misma. En la persuasion ad extra adapta la voz
de los discursos al efecto buscado (Mueller, 2001, 471). A su vez, el
trabajo autopersuasivo, sostiene el movimiento de persuasién externa.
Compelida a actuar con urgencia, su planteo persuasivo es paulatino y
ordenado: no puede arriesgarse a que su retorica fracase.

Atribucion destacada de Medea es su dominio de la magia, por el
cual tiene ascendencia sobre los ¢appaka. El término gdppakov (Bailly,
1962: 2054) cobra en el contexto un doble sentido: el inicial, entendido
como cualquier medio por el cual se altera la naturaleza de un cuerpo,
ya sea substancia saludable o maléfica, es decir, brebajes y venenos;
el extensivo, entendido como medio para asegurar o consolidar un
fin. El @dppaxov en su virtualidad de producir “cualquier cosa” ubica
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en el centro de la accién tragica multiples posibilidades, reguladas a
capricho por la mujer barbara, maxime si también se acepta que el
@appakov ha envenenado de ira su corazdn: pawvopéva kapdia (.
434) [ enfurecido corazon].

Tras este ultimo, inferimos que los discursos de la protagonista
son su racionalizacion de las pocimas con que controla el mundo. La
palabra de Medea es el primer ejercicio de su magia; con el recurso de
sus “venenos” domina y trastorna el juicio. Los poderes de Medea son
peligrosos, no por su alteraciéon del orden natural, propio del estatuto
mitico, sino por el efecto de sus palabras, ambito especifico de la
racionalidad. Veneno y retdrica exponen la secuencia del pasaje mitico
al légico. Otro discurso “mégico” afirma su poder.

Medea persuade racionalmente; aunque abunde en emotividad,
su estructura y base son logicas. Cuando falla en los argumentos
estrictamente racionales se debe al nivel de recepcion del destinatario;
cuandosemuestrasentimentalysuplicante,nolohaceespontaneamente,
sino tras meditarlo con frialdad. Sélo en sus monologos —en especial
en el tercero- lucha con su corazén, trata de superar lo emotivo y
compensarlo con lo sensato, que impone por necesidad.

Esta mujer, habil en convencer a todos, permanece inmodificable
ante la palabra; al intentar disuadirla, los demas fracasan. Medea esta
defendida frente al poder transformador del lenguaje. La palabra de los
otros, aunque bienintencionada, no es suficiente para paliar su desgracia,
para olvidar la desconfianza, para reducir su afan de venganza.

Medea, sefiora de la palabra a lo largo de la obra, es finalmente
victima de su elocuencia. Todo su proyecto es una articulacién
retorico-racional, pero, luego de consumarla - de convertir su palabra
en realidad- choca con las consecuencias de su lenguaje (Scodel,
2011: 132). Las palabras logicas y seguras ceden cuando el rigor de la
verdad se impone; es muy diferente hablar de la muerte de sus hijos,
que llevarla a cabo. La realidad deshace a las palabras, pues revela una
gravedad que el lenguaje no habia prefigurado. La retérica, que habia
dispuesto practicamente una meta-realidad, es subsumida por la tinica
realidad, que nunca puede ser reflejada con absoluta nitidez por la
metafora del lenguaje.

Ese acto de conocimiento no le impide obrar. Medea actia y no como
una posesa, irreflexiva ante la gravedad de sus crimenes; precisamente
su tragicidad consiste en estar obligada a efectuar un acto que tiene el
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doble signo de lo terrible y de lo necesario ta detva kdvaykaia (v. 1243)
y en saber lo que hace. Se verifica la afirmaciéon de Untersteiner (1967,
184) acerca de la funcidn tragica del conocimiento en la definicién del
caracter del héroe. En ese grado profundo de lucidez se ve el modelo de
pensamiento ilustrado tratando de entender su destino.

Enlastramastragicas de Esquiloyde Sofocles, cuando el dios resuelve
sobre el destino -adverso, grave e inescrutable- los acontecimientos
quedan avalados en un orden justo y superior. Euripides sugiere
diferencias: en la obra tratada, dirige el peso del destino al caracter
fatal de lo humano, prisma que descompone el designio misterioso en
proceso racional. Las tribulaciones llevan a desmesuradas aventuras
especulativas, donde la argumentacion es fundamental; esto ubica a los
protagonistas en el marco cultural de la sofistica.

El autor transforma la magia de Medea en capacidad discursiva
y, en continuidad con el mito, la confirma como una hechicera
racional, que alcanza con sus pocimas persuasivas lo que se propone.
En perspectiva secularizada, el nudo tragico de claves siempre
insondables, ocultas sus causas en el seno del mundo divino, se
intenta rasgar con la busqueda de razones; el conflicto, aunque
arrastre y aniquile, debe ser entendido.

Debido a la transformacién de la variable mitica “magia’, en la
variable racional “discurso’, podemos distinguir:

1. Que la palabra permite reconquistar espacios de poder, ante todo
hacia los otros, por la consolidacion factica, primero, y luego por la
victoria sobre los enemigos; enseguida hacia si misma, pues mediante
el auto-convencimiento la protagonista intenta dominio comprensivo
de sus actos.

2. Que la palabra muestra su limite, pues el nicleo del mito sigue
fuera de la posibilidad de discernimiento. Con el deus ex machina de
Medea, Euripides declara la insuficiencia de la lectura secularizada; el
carro del Sol rescatando a la mujer, mas en su calidad de maga que de
mortal, revierte el proceso logico y la pretension de penetrar, clarificar
y hasta justificar las acciones. Con la argumentacion racional superada,
se impone el secreto; el misterio sigue inaccesible a los hombres.

3. Que alli donde mas lejanos aparecen los dioses y mas liberada
a drama humano la decisién, mas agazapados aguardan, incluso para
hacerse también reprobables a nuestra opinion.
15§
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4. Que, cuando un destino sobreviene, es imposible detenerlo. Ese
destino es inexorable tanto si proviene de la voluntad incomprendida
de los dioses, como si nace del furor de la subjetividad.

5. Que pensar no garantiza conocimiento cabal y mucho menos
consuelo.

La fase de secularizacion, llevada a cabo al dirigir la razén hacia los
motivos de los dioses, deja de ser lineal para hacerse circular, volviendo
el disefno sobre el nicleo del misterio. La penetracion racional de los
discursos de Medea, puesta al servicio de su reivindicacién como
mujer, esposa y madre, no verifica eficacia en la obra: la conclusion la
escriben los dioses.
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