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Resumen: Este articulo contextualiza y analiza las opiniones que los radioescuchas del programa radial
Antologia Musical de Colombia enviaron a su director, el muisico colombiano Oriol Rangel. Estas fueron
transmitidas en cartas y comentaron los valores de la “musica nacional”, ntcleo del programa, identificada con
los géneros populares andinos. Aqui se muestran las confluencias entre radio comercial, industria discografica
nacional, critica especializada y audiencias radiales a mediados del siglo XX colombiano. Las opiniones de
los oyentes, reconstruidas a partir de fuentes primarias novedosas, expresaron héabitos de escucha, jerarquias
estéticas y ansiedades por la percepcion de pérdida de la “musica nacional”.
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Those who listened to the radio and “national music” in the mid-20th century: the
Antologia Musical de Colombia radio program

Abstract: This article contextualizes and analyzes the opinions of people who listened to the radio program
the Antologia Musical de Colombia, as found in the letters they sent to its director, the Colombian musician
Oriol Rangel. In those letters, listeners remarked on the values of the “national music” of Colombia, the core
of the program, which was drawn from popular genres of Andean music. The article shows the convergence
of commercial radio networks, the national record industry, specialized criticism and radio audiences in the
mid-20" century in Colombia. The opinions of the listeners, which are recreated on the basis of novel original
sources, reveal their listening habits, aesthetic preferences and anxiety about what they regarded as the loss
of “national music”.

Keywords: Thesaurus: popular music; radio listeners; Colombia; History. Author’s keywords: commercial radio
broadcasts; the dissemination of culture.

@ Elarticulo es producto de la investigacion doctoral en curso, titulada “Estado, politica cultural y Restauracién
Conservadora en Colombia (1946-1957)”, dirigida por Catalina Mufioz, de la Facultad de Ciencias Sociales,
Universidad de los Andes (Colombia).
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Radiouvintes e “miusica nacional” em meados do século XX: o programa de radio
Antologia Musical de Colombia

Resumo: este artigo contextualiza e analisa as opinides que os radiouvintes enviaram ao diretor do programa
de radio Antologia Musical de Colombia, o musico colombiano Oriol Rangel. As mesmas foram transmitidas
através de cartas e comentaram os valores da “musica nacional”, nicleo do programa, identificada com
os géneros populares andinos. Aqui sdo evidenciadas as confluéncias entre radio comercial, industria
discografica nacional, critica especializada e audiéncias de ridios em meados do século XX colombiano.
As opinides dos ouvintes, reconstruidas a partir de novas fontes primarias, expressaram habitos de escuta,
hierarquias estéticas e ansiedade pela percep¢do de perda da “musica nacional”.

Palavras-chave: Thesaurus: Colombia; difusdo cultural; Historia; musica popular. Palavras-chave da autor:
radiodifusdo comercial; radiouvintes.

Introduccién

“Locutor: ;ANTOLOGfA MUSICAL DE COLOMBIA![...]

iUn programa con ORIOL RANGEL Y SU PIANO! [...]
Una delicada coleccién de temas folkléricos colombianos en
versiones estilizadas. jLa musica popular de Colombia en su

mas pura y aquilatada expresion!”!.

A mediados de 1952 comenz6 a emitirse por la Emisora Nueva Granada de Bogota el programa
radial Antologia Musical de Colombia, dirigido e interpretado en vivo por el pianista y compositor
Oriol Rangel (1916-1976), uno de los mayores difusores de la “musica nacional” colombiana del
siglo XX El programa prometia a los radioescuchas de todo el pais cada mediodia, luego de la
hora del almuerzo, ponerlos en contacto por quince minutos con las expresiones mds “puras y
aquilatadas” de la “musica popular colombiana”, como proclamaba el cabezote del programa. La
“musica nacional” habia sido considerada desde el siglo XIX como equivalente a los géneros musi-
cales populares de la region andina (por ejemplo, el bambuco, el pasillo, la guabina o el bunde,
entre otros). De manera especial, el bambuco fue tenido por compositores, folcloristas y dirigentes

1 “Libreto programa radial Antologia Musical de Colombia”, Bogota, agosto 4 de 1952, en Archivo General de la
Nacién (AGN), Bogotd-Colombia, Fondo Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta 2, f. 1. Mayusculas en el original.

2 Oriol Rangel habia nacido en Pamplona (Norte de Santander, Colombia) en una familia de musicos. Su tio
materno fue el reconocido compositor y director de la Banda Nacional de Colombia José Rozo Contreras
(1894-1976). En 1935 ingres6 en el estricto ambiente academicista del Conservatorio Nacional en Bogota, para
proseguir con los estudios musicales y de piano que comenzé en su ciudad natal. Obligado a sostenerse y a
colaborar con su hogar paterno, inicié su prolifica carrera como intérprete, compositor, investigador y difusor
radial y discografico de musica popular colombiana. Los trabajos sobre Rangel son muy escasos. Ver: Octavio
Marulanda Morales, “Homenaje a Oriol Rangel, 1916-1977”, en Lecturas de Miisica Colombiana, compilado por
Octavio Marulanda Morales, vol. I (Bogota: Instituto Distrital de Cultura y Turismo, 1989), 85-103; “La voz de
la radio”, Palos y voces. Una mirada hacia la misica andina colombiana, 24 de abril de 2017, <https://palosy-
voces.wordpress.com/2011/10/03/la-voz-de-la-radio/>, y “Trazos de la vida y obra musical de Oriol Rangel”,
Sefial Memoria, consultado el 21 de abril de 2017, <http://www.senalmemoria.co/articulos/trazos-de-la-vida-
y-obra-musical-de-oriol-rangel>.
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como expresion esencial de la nacionalidad. Dicha nocién tuvo relacion con el predominio histé-
rico en Colombia de un centralismo politico-econémico enclavado en tierras andinas y con los
acercamientos académicos-nacionalistas a las musicas verndculas. Esta concepcion de la “musica
nacional” fue persistente a lo largo de la pasada centuria, en tensién con otros géneros musica-
les colombianos y transnacionales, y hasta con las industrias radiales y discograficas que habian
popularizado las musicas andinas entre 1910 y 1920°. Desde las décadas de 1930 y 1940, géneros
regionales “tropicales” como las cumbias y los porros, y posteriormente el vallenato, ganaron la
aceptacion del publico colombiano y un gran éxito comercial. Fusionados con musicas globales
desplazaron en las postrimerias del siglo XX los géneros andinos en el imaginario mayoritario de
la naciéon colombiana®.

En torno a la Antologia Musical de Colombia, transmitida en cadena radial nacional, surgié una
comunidad de oyentes que solicito y discuti6 sobre las obras y los compositores que constituian un
canon inestable de la “musica nacional”, y que coincidi6é por demas con la difusion de los géneros
andinos. Se le da la categoria de inestable porque no hubo siempre certidumbre sobre los composito-
resy los temas de ese canon, por lo que parte importante de las discusiones que propicié la Antologia
entre sus seguidores consistieron en el reconocimiento de titulos, nombres y fechas para esclarecer
esa coleccion musical de la colombianidad, cuya consistencia, pese a las dudas, se daba por sentada.
Pero, particularmente, por cuanto compositores, eruditos y radioescuchas de la Antologia percibian
ala “musica nacional” bajo la amenaza de géneros transnacionales (boleros, tango, musica clasica) y
tropicales (porros, cumbias, merecumbés, vallenatos) que ganaban fuerza en la industria discogra-
fica nacional y la radiodifusion comercial. En dicho sentido, el concepto radial de la Antologia Musical
de Colombia gir6 en torno a la recreacion de ese canon musical primordial de la nacionalidad®.

Este articulo se propone contextualizar y analizar algunas de las discusiones y opiniones sobre
la “musica nacional” expresadas por los radioescuchas de la Antologia Musical de Colombia. Las
interacciones entre el programa radial y su audiencia se dieron a través de cartas dirigidas prin-
cipalmente a Oriol Rangel. Estas epistolas eran en buena parte congratulaciones al programa y
peticiones de temas musicales especificos. Estos intercambios incluyeron en muchas ocasiones
la elucidacién, entre Rangel y sus seguidores, de ese canon de la “musica nacional” mediante la
identificacion de temas, la reivindicacién de compositores olvidados y hasta el intercambio de par-
tituras. Algunos radioescuchas aprovecharon esos mensajes para expresar la relacién que vefan
entre la “musica nacional” y la constitucion de sus subjetividades, habitos de escucha, sentimientos
nacionalistas y preocupaciones por las amenazas a la tradiciéon musical. Las cartas de los radioescu-
chas al programa radial y los libretos de la Antologia Musical de Colombia constituyen testimonios
valiosos que permiten vislumbrar mentalidades, pautas de consumo y practicas culturales de los

3 Guillermo Abadia Morales, Compendio general de folklore colombiano (Bogota: Biblioteca Banco Popular, 1983
[1970]), 160.

4 Ana Maria Ochoa Gautier, “Tradicion, género y nacién en el Bambuco”. A Contratiempo n.° 9 (1997): 35-44;
Alfonso Munera, Fronteras imaginadas. La construccion de las razas y de la geografia en el siglo XIX (Bogota:
Planeta, 2005); Peter Wade, Miisica, raza y nacién. Miisica tropical en Colombia (Bogota: Vicepresidencia de la
Republica de Colombia, 2002).

5 Unasintesis de las discusiones especializadas sobre el canon musical y literario en cuanto listado ideal de autores
y obras: Matti Huttunen, “The Historical Justification of Music”. Philosophy of Music Education Review 16, n.° 1
(2008): 3-19.
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sectores populares y las clases medias en el marco sociopolitico autoritario de mediados del siglo
XX en Colombia®.

Ubicar en un contexto mas amplio la Antologia Musical de Colombia y los intercambios con
sus radioescuchas requerird, en primer lugar, un examen de las confluencias acaecidas entre los
sectores que incidieron en el desarrollo y transformacién de una “musica nacional” a mediados
del siglo XX: la radio comercial, la industria discografica, una critica especializada y las politi-
cas oficiales. En segundo lugar, se estudiaran las opiniones e interacciones de los oyentes con la
Antologia, teniendo en cuenta que para esa época la relacion de los radioescuchas con programas
radiales no era nueva. Las emisoras comerciales habian promovido desde las décadas de 1930-1940
su participacién en programas de entretenimiento. Esta tendencia se profundizé a mediados del
siglo XX con los recortes democriticos y la censura de los gobiernos conservadores del periodo.
Su control sobre las emisiones radiales que contuvieran opiniones politicas o informes de orden
publico promovi6é como valvula de escape los programas de entretenimiento y cultura. La Anto-
logia ofrecié entonces un resquicio para que sus oyentes expresaran visiones no especializadas
sobre la “musica nacional”, tema que solia estar en manos de intelectuales o bajo el escrutinio de
autoridades oficiales.

1. Radio comercial, empresas fonograficas y radioescuchas

Para comprender la relacion entre la Antologia y sus radioescuchas en variados rincones del pais es
preciso tener presente el poder de persuasion social que los medios de comunicacién de masas y
las industrias culturales consiguieron a mediados del siglo XX. Este poder de persuasion fue ejer-
cido particularmente por la radiodifusiéon (ademds de la prensa) y se hizo patente en momentos
de crisis sociopolitica y en su incidencia sobre la vida cotidiana. La radio tuvo la capacidad para
modelar patrones de consumo y conformar valores y pertenencias sociales, politicas y culturales
mediante la divulgacion de informacion, expresiones artisticas y publicidad comercial.

El Bogotazo, la insurreccioén popular nacional que sigui6 al magnicidio del politico liberal Jorge
Eliécer Gaitan el 9 de abril de 1948, fue la crisis que reconfiguré la radiodifusién colombiana de
mitad del siglo XX. Como varias emisoras habian excitado la revuelta ciudadana (incluidas Nueva
Granada, La Voz de Colombia y la misma Radiodifusora Nacional en Bogotd), la radio fue objeto
de una severa purga por el Estado’. El gobierno de Mariano Ospina Pérez (1946-1950) suspendi6
todas las licencias de operacion de las emisoras comerciales y de los denominados radioperié-
dicos —espacios radiales de opinién politica—, asi como de los locutores, y expidié permisos
provisionales tras estrictas revisiones. Esta purga de la radiodifusién colombiana se materializé
en la constitucion de la Asociacidon Nacional de la Radiodifusion (ANRADIO) en ese mismo afio.
Las emisoras que reunieron las condiciones para conservar sus licencias fueron obligadas a afi-
liarse a esta organizacion. Este fue el inicio de un estrecho control estatal de la radio respecto a la

6 Las cartas de los radioescuchas enviadas en 1953 a Oriol Rangel y su programa se encuentran en: AGN, Minis-
terio de Cultura, caja 9, carpetas 1,2y 3.

7 Herbert Braun, Mataron a Gaitdn. Vida publica y violencia urbana en Colombia (Bogota: Punto de Lectura,
2013), 343.
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transmision de informaciones politicas y de orden publico, postura reforzada bajo las administra-
ciones de Laureano Gomez (1950-1953) y Gustavo Rojas Pinilla (1953-1957)%.

Estas medidas tuvieron dos consecuencias fundamentales para comprender la existencia de un
programa radial como la Antologia y la relacion con sus oyentes. En primer lugar, la selecciéon de
emisoras admitidas en ANRADIO reforzé los intereses privados, politicos y regionales que conso-
lidaron las cadenas radiales colombianas, constituidas por emisoras repartidas a lo largo del pais.
La creacion de la Cadena Radial Colombiana (Caracol) y Radio Cadena Nacional (RCN) fue un
punto algido en la competencia entre la Voz de Antioquia de Medellin y la Emisora Nueva Granada
de Bogota, ambas creadas en 1935. El empresario William Gil Sanchez, quien desde 1946 dirigia
La Voz de Antioquia, logré expandirse a Bogota en 1948, cuando vincul6 la participacién accio-
naria de la emisora antioquefia, con apoyo de la empresa textil Coltejer, a la bogotana Emisoras
Nuevo Mundo. El 2 de septiembre de 1948 fue fundada Caracol, cuyas emisoras conservaron su
identidad particular®. El estimulo para que la bogotana Nueva Granada constituyera una cadena
radial fue el Primer Congreso Eucaristico, realizado en Cali en 1948. Con el propésito de transmi-
tir al pais este evento, Nueva Granada se uni6 a la emisora Radio Pacifico de esa capital. Ante el
interés manifestado por otras emisoras por el evento, la emisora bogotana y la calefia conformaron
una cadena radial para la ocasion. Al probarse esta asociaciéon como exitosa, los hermanos Roberto
y Enrique Gaviria, cofundadores de Nueva Granada, buscaron apoyo en Medellin para consolidar
una cadena de alcance nacional. Rudesindo Echavarria, presidente de la textilera Fabricato, en su
competencia con Coltejer, aport6 el musculo financiero para conformar en 1949 RCN™.

En segundo lugar, las cadenas radiales renovaron una programacion enfocada en el entrete-
nimiento y la informacién “neutral”, que reforzé los sentimientos nacionalistas colombianos. En
la década de 1950 fueron emitidos eventos deportivos que unieron a los colombianos alrededor
de la radio como el campeonato profesional de fatbol, desde 1948; las carreras de caballos desde
el Hipédromo de Techo en Bogota, combates de boxeo nacionales e internacionales y la primera
Vuelta a Colombia en Bicicleta, cubierta primero por RCN, en 1951, y luego por Caracol. También
destacaron los programas humoristicos con intérpretes como el comediante antioquefio Guillermo
Zuluaga “Montecristo”, quien comenzd en La Voz de Antioquia, y el diio cémico musical Los Toli-
menses, conformado por los artistas Lizardo Diaz Mufoz y Jorge Ramirez, cuyas rutinas iniciaron
en 1954 por Caracol. Los programas de consulta sentimental, las radionovelas y los concursos, que
venian desde la década de 1940, continuaron brindando entretenimiento a sus radioescuchas'!.

La musica en vivo recibi6 un gran impulso por la competencia entre Caracol y RCN, a través del
fortalecimiento del formato de radioteatro, un especticulo de variedades con acompafiamiento de
orquesta, transmitido en vivo por radio desde un teatro reconocido. En el caso de Caracol, fue el

8 Reynaldo Pareja, Historia de la radio en Colombia: 1929-1980 (Bogota: Servicio Colombiano de Comunicacién
Social, 1984), 75-79; Hernando Téllez, Cincuenta afios de radiodifusién colombiana (Medellin: Editorial Bedout,
1974), 90-93.

9  Gustavo Pérez Angel y Nelson Castellanos, La radio del Tercer Milenio (Bogota: Caracol Radio, 1998), 94-99;
Téllez, Cincuenta aiios, 95-101.

10 Camilo Sanchez Collins, RCN Radio: protagonista de una historia, la historia de la radio (Bogota: RCN Radio,
2009), 38-39. Dentro de las cadenas radiales también debe incluirse al Circuito Todelar, que se expandié desde
1952 a partir de La Voz de Cali, creada por Bernardo Tobén de la Roche. Ver: Téllez, Cincuenta afios, 126, 129-
130, y Pareja, Historia de la radio, 97-100.

11 Pérezy Castellanos, La radio, 116-118.
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programa La Hora Philips de las Emisoras Nuevo Mundo, que difundi6 la obra de musicos interna-
cionales y nacionales. Entretanto RCN realiz6 el programa Serenata, dirigido por Hernando Téllez,
originado desde el Palacio de Bellas Artes de Medellin. En Bogota, la Emisora Nueva Granada
siguié una propuesta semejante desde su radioteatro en Bogota. La programacién diaria cont6 con
programas de musica grabada y en vivo, como la Antologia del maestro Oriol Rangel, que a través
de RCN pudo ser transmitida a lo largo del territorio colombiano. Ademas de la “musica nacional” de
raices andinas, las cadenas radiales difundieron géneros globales y tropicales que comenzaron a despla-
zar la musica andina como el referente primordial de la “musica nacional”*2. En este proceso de difusion
de géneros andinos y de otras procedencias nacionales y globales tuvo influencia el disco grabado,
estimulado por una radio enfocada en el entretenimiento.

Buena parte de los discos que circularon en Colombia desde principios del siglo XX eran gra-
baciones importadas por casas discograficas establecidas en Estados Unidos y Europa. Ademas, los
compositores emblematicos asociados con el canon de la “musica nacional” andina fueron contra-
tados en las décadas de 1910-1920 por firmas discograficas extranjeras, para realizar grabaciones
dirigidas al mercado latinoamericano. Emilio Murillo, Alejandro Wills, Jorge Afiez, Alcides Bricefio
y los hermanos Uribe grabaron en Estados Unidos. Sus repertorios estuvieron constituidos por
géneros globales como valses, polcas y danzas, junto a andinos como bambucos, pasillos y torbe-
llinos. El acceso a estas grabaciones, para quienes no podian costearlas, implic6 formas de difusion
publica a través de la radio o de rocolas y vitrolas ubicadas en bares, tiendas o salones de baile®.

La industria discografica nacional tuvo sus origenes en la década de 1940, en la costa Caribe,
con la creacién en Cartagena del sello Discos Fuentes por el musico y radiodifusor Antonio Fuen-
tes. A este siguié Discos Tropical, fundado en ese mismo decenio en Barranquilla por el técnico
radial Emilio Fortou. En 1949, el comerciante barranquillero Gabriel Buitrago y su socio Emigdio
Velasco, duefio de la emisora bogotana La Voz de la Victor, formaron Discos Atlantic. El sello Discos
Curro fue creado a inicios de la década de 1950 por José Maria “Curro” Fuentes, hermano de
Antonio Fuentes. Estos sellos caribefios realizaron las primeras grabaciones locales de porros,
cumbias y vallenatos, pero igualmente de tangos, pasillos y bambucos. Continuaron también
con las importaciones de grabaciones y prensaron discos bajo licencia de companias extranjeras.
En sus catdlogos aparecieron nombres de compositores emblematicos de los géneros del Caribe
colombiano: José Barros, Julio Bovea, Pacho Galan, Guillermo Buitrago y Lucho Bermudez.

Toda esta actividad estuvo precedida por pequefios conjuntos y grandes orquestas de musicos
costefos que en la década de 1940 realizaron giras por el “interior” del pais. Lograron presentarse
en clubes y salones de baile selectos de Barraquilla, Medellin y Bogota con repertorios que combi-
naron géneros globales (jazz, danzén, bolero y tango), con estilizaciones de porros y cumbias para
hacerlos aceptablesy suavizar sus connotaciones negativas de raza y clase'*. El fortalecimiento de la
industria discografica colombiana ocurri6 con su relocalizacién en Medellin hacia la década de 1950,
por el estimulo de los intereses comerciales e industriales antioquefios y las medidas econémicas
proteccionistas del Gobierno central. En 1949 fue fundado por Rafael Acosta y Antonio Botero
uno de los sellos mas importantes para la discografia colombiana, Sonolux. A este lo sigui6 la casa

12 Pérezy Castellanos, La radio, 114-115, y Sanchez, RCN Radio, 38-41.

13 Carolina Santamaria-Delgado, Vitrolas, rocolas y radioteatros. Habitos de escucha de la musica popular en Mede-
llin, 1930-1950 (Bogota: Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2014); Wade, Muisica, raza, 66-70.

14 Wade, Musica, raza, 124-126, 156-162.
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bogotana Discos Vergara, creada por el técnico radiofénico Gregorio Vergara en 1950, y ese mismo
afio, en Medellin, el sello Zeida por el comerciante de discos Alfredo Diez Montoya y los hermanos
Ramirez Johns, que en 1954 cambié su nombre a Codiscos. Por su parte, Discos Fuentes se trasladd
a Medellin, dada la creciente importancia de la capital antioquefia para la musica grabada nacional®.

La industria discografica nacional también continué con la difusién de los géneros andinos.
Bambucos, pasillos y otros aires “folcléricos” contaron con intérpretes y compositores divulga-
dos en discos grabados. El dueto de cuerdas fue una formacién privilegiada en la grabacién de la
“musica nacional” andina. Destacaron los duetos formados por Dario Garzén y Oscar Collazos,
los hermanos Mario y Jaime Martinez, Eladio Espinosa y Francisco Bedoya, Obdulio Sdnchez y
Julidn Restrepo, Julio Gémez y Carlos Villegas, el Dueto de Antafio, de los guitarristas Camilo
Arturo Garcia Bustamante y Ramén Carrasquilla, y Los Tolimenses, pues sus rutinas estaban
basadas en la interpretaciéon de bundes y bambucos. Entre los solistas sobresalieron la cantante
Berenice Chavez y el organista Jaime Llano Gonzalez. Trios, cuartetos, estudiantinas (conjunto de
cuerdas) y grupos folcléricos conformaron ademas un rico panorama en torno a la recreacién de
la “nacional andina” a través de la composicion, la interpretacion y la grabacion'®. La industria dis-
cografica fue fundamental en la carrera del propio Oriol Rangel. Su trayectoria discografica inicié
en los estudios de la Emisora Nueva Granada, pero sus grandes momentos en la industria discogra-
fica los alcanzé con Sonolux, junto a su conjunto Nocturnal Colombiano. Con esta agrupacién grabd
dos albumes homodnimos, otro titulado Aires de mi tierra y uno mas llamado, precisamente, Antologia
Musical de Colombia. No obstante, Rangel también tuvo que enfrentar hacia la década de 1960 la crisis
discografica de las musicas andinas y su gradual marginacién por el auge de vallenatos, cumbias y
nuevos géneros trasnacionales como el rock n’ roll y la salsa'.

2. Comentario erudito y periodistico sobre musica nacional

Al lado de la radio comercial y el disco nacional discurrié en medios impresos el comentario
erudito y periodistico. Esta forma de critica discuti6 sobre la “musica nacional” y los cambios pro-
movidos por la radio, la industria discografica, el cine y luego la televisién. Un primer motivo de
debate entre especialistas y aficionados fue el grado de difusién que recibié la “musica nacional” en
la programacién de la emisora estatal, la Radiodifusora Nacional. Voces nacionalistas reclamaron
que la programacioén cultural de la Radiodifusora debia estar encabezada por los géneros andinos
colombianos, en riesgo de desaparecer. El reconocido compositor y especialista bogotano Jorge
Afiez sostuvo, por ejemplo, que la radio comercial habia sido la gran salvadora de una “miisica
nacional”, que ya andaba de capa caida a principios de 1930. En su libro de 1951 sobre el bambuco,
Canciones y recuerdos, consider6 que la muerte o el retiro de compositores emblematicos y la diso-
lucién de la bohemia artistica en ciudades como Bogota o Medellin habian golpeado a la “musica
nacional” andina. Las emisiones de la Voz de Antioquia y Nueva Granada, junto con la labor de
difusion radial del compositor emigrado espafiol José Maria Tena (1897-1951), habian evitado,

15 Wade, Miisica, raza, 193-214.

16 Herndn Restrepo Duque, Lo que cuentan las canciones. Cronicén Musical (Bogota: Ediciones Tercer Mundo,
1971), 242y 256; Héctor Rendén Marin, De Liras a Cuerdas. Una historia social de la musica a través de las estu-
diantinas. Medellin, 1940-1980 (Medellin: Universidad Nacional de Colombia, 2009), 57-117.

17 Marulanda, “Homenaje a Oriol Rangel”, 94-95.
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segun su criterio, su olvido total. Como contraste, la presencia de la “musica nacional” en la Radio-
difusora Nacional habia sido insuficiente desde su creacion'®.
Estos reproches fueron formulados por los propios oyentes de la Radiodifusora Nacional, cuyas

directivas reaccionaron a través del Boletin de Programas, la publicacién mensual de la emisora.
Las reiteradas peticiones a la Radiodifusora para incrementar la “musica nacional” merecieron en
mayo de 1952 un pronunciamiento de su director por aquel entonces, el periodista Arturo Abella,
quien considerd que el “culto” a la musica colombiana pasaba por un declive:

“[...] Pero bien vale la pena, a propésito del tema y después de una saludable experiencia, comen-

tar muy cordialmente, pero también muy francamente, las dificultades con que tropieza el ‘culto’

de la musica nacional y sus ocasionales y cada vez mas escasos propulsores. En primer término,

y sin reparar en las causas, el cambio del gusto musical de las Gltimas generaciones. No hay para

qué rehuir el hecho cumplido de que la juventud colombiana no ‘siente’ la musica sostenida en

el prestigio de Calvo y Morales Pino, y prefiere el ritmo entre vernaculo y afrocubano que se

le esta sirviendo como Unica alternativa a sus prerrogativas [...] Reconocer el hecho no quiere

decir ampararlo o encubrirlo. Pero podria tener su justificacion. ; Qué estan haciendo los artistas

nacionales para contener este descaecimiento de lo que ellos llaman la ‘musica nacional’?”".

Al examinar la programacion de la emisora estatal, publicada en el Boletin en la década de 1950, es
posible verificar la creciente diversidad de preferencias de sus oyentes que hacian inconveniente una
programacion radial exclusivamente nacionalista. Ademas de los géneros del canon musical euro-
peo, las emisiones de la Radiodifusora dieron cabida al jazz y a las musicas “hispanoamericanas” (que
figuraron, sin precisar, bajo esta categoria amplia), y a variados programas culturales y educativos.
En medio de ello, la emisora y su publicacién mensual concedieron un espacio reducido pero signi-
ficativo a la “musica nacional”. En el Boletin aparecieron publicados textos especializados de autores
histéricos como José Maria Samper o José Caicedo Rojas, y dedicados a la “musica nacional” del siglo
XX, como la propuesta musicoldgica y folclorista de Daniel Zamudio, las investigaciones musicales
de Andrés Pardo Tovar, o las “Divulgaciones Folcléricas” de Guillermo Abadia®. Por otra parte, en
1954 hubo una mejora en la oferta de “musica nacional” de la Radiodifusora, que hasta ese momento
mantenia un pequeilo espacio nocturno dominical. El Boletin anuncié en abril de ese ailo las presen-
taciones en vivo de Oriol Rangel y su conjunto. En horario nocturno, durante quince minutos, los
dias miércoles, jueves y viernes a las 9:15 p. m., la presencia de Rangel en la Radiodifusora Nacional
se extendio hasta 1955%.

La “musica nacional” recibié un espacio apenas suficiente en otra importante publicacién cul-
tural de la época, Hojas de Cultura Popular Colombiana (1947-1957), dirigida por el intelectual

18 Jorge Afiez, Canciones y recuerdos. Conceptos acerca del origen del bambuco y de nuestros instrumentos tipicos y
sobre la evolucion de la cancion colombiana a través de sus mds afortunados compositores e intérpretes (Bogota:
Ediciones Mundial, 1970 [1951]), 275.

19 Arturo Abella Rodriguez, “La musica nacional”, Boletin de Programas, mayo, 1952, 4-5.

20 Juan Pablo Angarita, “Campesinos tradicionales, populares y folcléricos: la musica colombiana en el Boletin de
Programas de la Radiodifusora Nacional (1953-1966)” (tesis de pregrado, Universidad de los Andes, 2013), 58-67.

21 Angarita, “Campesinos tradicionales”, 31-36; Radiodifusora Nacional de Colombia, “Conjunto de Oriol Ran-
gel”, Boletin de Programas, abril, 1954, 15.
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antioquefio Jorge Luis Arango. Su gran formato permiti6 la publicacién de partituras con compo-
siciones clasicas y nuevas de la “musica nacional”. Esta forma de divulgacién musical no alcanzé
la cantidad ni la sistematicidad de la célebre revista liberal El Mundo al Dia (1924-1938), que con-
formé una de las grandes colecciones de “musica nacional” en partituras®. Sin embargo, las Hojas
confirmaron el lugar privilegiado que los géneros andinos, en especial los bambucos, tuvieron en la
construccion erudita y folclorizante de la “musica nacional”. Las partituras estuvieron acompaiadas
de una reflexién musical de moderado tono especializado y con pretensiones didacticas. Esta linea
divulgativa subray6 las correspondencias discursivas entre “musica nacional” y géneros andinos,
con predecible protagonismo del bambuco. Tres textos del escritor caldense Bernardo Arias Truji-
llo (1903-1938), “Elogio del tiple”, “Elogio del bambuco” y “Elogio del machete”, fueron incluidos
en las tres primeras entregas de las Hojas, escritos que desde un acusado nacionalismo andino y
centralista asociaron en una triada civilizatoria al tiple, el bambuco y el machete.

Esta idea del bambuco como género colombiano por excelencia fue también incorporada a los
origenes de lanacién en el texto “La musica popular y la Independencia”, del padre José Ignacio Per-
domo Escobar, autor de una reconocida Historia de la Miisica en Colombia (1945). En su recuento,
los aires del bambuco habrian resonado en las mismas batallas de la independencia colombiana*. El
propio padre Perdomo Escobar subray6 en “El folklore musical” las cualidades mestizas de la musica
popular, su caricter inestable, dada la desequilibrada fusién de “razas” en Colombia, y también un
nacionalismo insuficiente que menosprecia lo propio en favor de lo ajeno*. Un nacionalismo miope
fue denunciado por el investigador José Antonio Ledn Rey en “El folklore nacional”, texto en el cual
reaparecio el tema de amenazas del mundo moderno y de lo “extraio” sobre los valores autoctonos,
asociados en su mayor parte con un campesinado idealizado®.

Un contrapunto a estas vertientes eruditas del comentario sobre “musica nacional” fueron las
publicaciones de entretenimiento y espectaculos. Los semanarios y articulos de critica en prensa
de mediados del siglo XX revelaban un disfrute menos academicista y mas extendido de la radio,
el cine, los discos grabados y luego la television, pero no carentes de un sentido nacionalista. Ello
fue patente desde el eminente antecedente de la revista Micro de Medellin, dirigida por Camilo
Correa Restrepo en la década de 1940, con sus campaiias por un mejoramiento del cine, laradio y
la propia musica nacional, hasta los articulos de prensa de Hernan Restrepo Duque en El Diario,
de la misma capital antioquefia, y de Alvaro Monroy Caicedo, en El Espectador de Bogotd”. La
revista Candilejas, dirigida por Monroy Caicedo, prest6 atencion al medio radial, a su desarrollo
técnico, pero también al naciente star-system de artistas del radioteatro colombiano y a la irrup-
cién de una musica popular cosmopolita con raices afrocaribefias y anglo que preocup¢ por igual
a los oyentes de la Antologia®.

22 Jaime Cortés Polania, La musica nacional y popular colombiana en la coleccion Mundo al Dia (1924-1938) (Bo-
gotd: Universidad Nacional de Colombia/Unibiblos, 2004).

23 Bernardo Arias Trujillo, “Elogio del bambuco”, Hojas de Cultura Popular Colombiana [n.° 2], febrero, 1947.

24 José Ignacio Perdomo Escobar, “La musica popular y la Independencia”, Hojas de Cultura Popular Colombiana
[n. 6], junio, 1951.

25 JoséIgnacio Perdomo Escobar, “El folklore musical”, Hojas de Cultura Popular Colombiana [n.° 8], agosto, 1951.
26 José Antonio Ledn Rey, “El folklore nacional”, Hojas de Cultura Popular Colombiana [n.° 25], enero, 1953.
27 Téllez, Cincuenta anios, 124.

28 Candilejas. Revista semanal de radio, television, teatro, cine y espectdculo en general [n.° 1], 28 de abril, 1956.
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3. Antologia Musical de Colombia y sus radioescuchas: “musica nacional”,
discusiones y habitos de escucha

El programa radial Antologia Musical de Colombia comenz6 sus emisiones cuando Nueva Granada
era una estacion fundamental de RCN. A inicios de la década de 1950, RCN estaba compuesta por
veintiséis emisoras, con sus eslabones principales, conformados por Nueva Granada, La Voz de
Medellin, Radio Pacifico en Cali, Radio Santander en Bucaramanga y La Voz de Barranquilla. La
competidora més cercana de RCN, la cadena Caracol, contaba en esa misma época con doce emi-
soras, distribuidas en las principales capitales departamentales del corredor andino. Para el periodo
1950-1960, las emisoras con licencia en territorio colombiano crecieron un 72%, pese a las posibles
limitaciones de acceso de la poblacidn a los aparatos radiorreceptores. De 120 emisoras en 1950,
su numero creci6 a 204 en esos diez afios, de las cuales 153 eran de onda larga y 51 de onda corta®.
Ello permite explicar la importante audiencia nacional con que cont6 la Antologia, sélo posible por
cadena radial. Hasta donde lo indica la documentacién, sus radioescuchas estuvieron en capitales
regionales como Bogota, Pasto, Tunja, Manizales, Sincelejo, Cali, Medellin, Pereira, Neiva, Cicuta
y Bucaramanga, y ciudades intermedias y pequeios municipios de Cundinamarca, Boyacd, Tolima,
Valle del Cauca, los Santanderes y Risaralda, pero su audiencia pudo ser mas amplia.

Las fuentes disponibles no permiten reconstruir los planes para crear Antologia ni su fecha
exacta de finalizacion en Emisora Nueva Granada, presumiblemente a inicios de 1954. En 1955,
luego del paso de Rangel por la Radiodifusora Nacional, el programa habia cambiado su nombre a
Cancionero Popular Colombiano 'y fue transmitido en la misma Nueva Granada. En algin momento
de 1956, Rangel rompi6 su importante relacion laboral con la emisora bogotana por diferencias
creativas y econdmicas. Hacia fines de 1957, un programa semejante a la Antologia, denominado
Colombia y su Miisica, fue transmitido en Radio Sutatenza, bajo la direccién del misico pamplo-
nés, propuesta que continud en Radio Santafé en la década de 1960°.

Antologia Musical de Colombia fue un programa de emision diaria, con una duracién de un cuarto
de hora, transmitido en el horario del mediodia, entre la 1:15y 1:30 p. m. Este horario coincidia con
la pausa laboral para el almuerzo, por lo que el programa tuvo entre sus radioescuchas a empleados
publicos, oficinistas, obreros, amas de casa, estudiantes, pensionados y militares®. El programa fue
un referente significativo en la vida cotidiana de sus radioescuchas. El niicleo de la Antologia consistia
en las interpretaciones en vivo al piano de Oriol Rangel de piezas clasicas de la “musica nacional” o
composiciones nuevas, muchas del propio pianista. Estas correspondieron en su gran mayoria a los
géneros andinos, con predominio de los bambucos y pasillos. Las interpretaciones eran anuncia-
das como versiones estilizadas de un repertorio musical colombianista. Ello suponia que el piano,
sin instrumentos acompafantes, dominaba por completo la interpretacion y exigia la adecuacion
de cualquier pieza a sus posibilidades. Este era un reto técnico cuya superacion, en principio, no
era dificil, pues muchas composiciones del canon colombiano estaban vertidas en notacién musical

29 Sanchez, RCN Radio, 38-39; Pérez y Castellanos, La radio, 238-239, 291-293.
30 “Libreto programa radial Colombia y su Musica”, Bogota, 25 de septiembre de 1957, en AGN, Ministerio de Cul-
tura, caja 9, carpeta 3, f. 2; sobre la ruptura laboral, “La voz de la radio”.

31 No obstante, este horario no siempre convino a todos los oyentes. Una peticién de cambio por parte de un
empleado bancario, en “Herndn Veldsquez O. a Emisora Nueva Granada”, Tulud, 10 de marzo de 1953, en AGN,
Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta 1, f. 12.
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occidental. No obstante, recuperar, compilar y montar las piezas para satisfacer la demanda diaria
debieron exigir una gran experiencia de Rangel*.

El programa iniciaba con una apertura narrada por un locutor. Esta proclamaba las claves dis-
tintivas del programa: Rangel y su piano, la nocién de una coleccién de la “musica nacional” y el
énfasis en las versiones estilizadas que apreciarian los radioescuchas, fieles al sentimiento nacional.
La Antologia solia presentar tres temas de la musica andina colombiana por sesién, con informa-
cion sobre las obras, los autores, procedencia regional y valor para la colombianidad. Por ejemplo,
asi fue presentado el primer tema del jueves 7 de agosto de 1952, conmemoracién de la batalla
de Boyaca: “Hoy, uno de los dias gloriosos de la Patria Colombiana, suena mejor su musica y nos
trae un alegre mensaje de optimismo y fe... jFausto Pérez, consagrado compositor cucutefio, es el
autor del pasillo que lleva como titulo SANTANDER y que es un tributo a la tierra noble y procera
bautizada con el nombre de uno de nuestros mas grandes héroes!... {La interpretacion es de Oriol
Rangel!... {Oigamos!”*.

Sin embargo, los libretos de la Antologia solian expresar de manera mds sutil la articulaciéon
entre la musica andina colombiana y sus fuentes de inspiracion nacionalista. Estos textos hacian
referencias a lugares, personas y acontecimientos cargados de historia y valor para la musica popu-
lar colombiana. Esto puede apreciarse en la presentacion del famoso pasillo La gata golosa en la
emision del 11 de agosto de 1952:

“Los centenaristas bogotanos recordaran muy bien el nombre de un famoso piqueteadero
situado en la parte oriental de Bogotd, muy cercano a la Quinta de Bolivar y fronterizo casi al
tradicional Chorro de Padilla [...] Era la Gaté Gauloise (Gueté Goluas), que luego por corrup-
cién del lenguaje fue convirtiéndose en LA GATA GOLOSA [...] Alld acostumbraban a reunirse
muchos de los que por ese entonces cultivaban con verdadera devocién y entusiasmo la musica
popular colombiana [...] {Uno de esos maestros era Fulgencio Garcia, autor del pasillo LA GATA
GOLOSA que ahora escuchamos con ORIOL RANGEL EN SU PIANO!™*,

Los “centenaristas” fueron la generacién de intelectuales, politicos y artistas cuyas obras y
acciones publicas cobraron relevancia en torno a la conmemoracién del primer centenario de
independencia de la Reptblica de Colombia, en 1910. En términos artisticos, dicha conmemo-
racion aglutiné intereses culturales y politicos en una produccién musical que exalt6 a la nacion
colombiana a través de obras centradas, principalmente, en el bambuco y los pasillos. Composi-
tores emblematicos de esta generacion fueron Agustin Payan, Ricardo Acevedo Bernal, Carlos
Escamilla, Daniel Bohdrquez, Estanislao Ferro, Emilio Murillo Chapul, Nicolas Liévano, Andrés
Martinez Montoya, Ramén Mesa Uribe, Guillermo Quevedo Zornoza, Alberto Urdaneta, Aurelio
Vasquez Pedrero, Jer6nimo Velasco, Pedro Morales Pino o el propio Fulgencio Garcia, discipulo

», «

32 Enotros programas, Rangel recurrié a la compaiiia de un “conjunto tipico”: “Libreto programa radial Colombia
y su Musica”, Bogotd, 25 de septiembre de 1957, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta 3, f. 2; “Libreto
programa radial Cancionero Popular Colombiano”, Bogota, 6 de octubre de 1955, en AGN, Ministerio de Cultura,
caja 9, carpeta 2, f. 133; Marulanda, “Homenaje a Oriol Rangel”, 94.

33 “Libreto programa Antologia Musical de Colombia”, Bogota, 7 de agosto de 1952, en AGN, Ministerio de Cultura,
caja 9, carpeta 2, f. 4. Mayusculas en el original.

34 “Libreto programa Antologia Musical de Colombia”, Bogotd, 11 de agosto de 1952, en AGN, Ministerio de Cultu-
ra, caja 9, carpeta 2, f. 7. Mayusculas en el original.
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de Morales Pino*. Por otra parte, el Chorro de Padilla era un curso natural de agua surtido desde
los Cerros Orientales que fue —como otros chorros y pilas de la Bogotd decimonoénicay de princi-
pios del siglo XX—, lugar de reunién y esparcimiento. En suma, La gata golosa y el texto explicativo
constituyeron en dicha emisién toda una evocacién de una Bogota antigua, tradicional y percibida
quizds como mds auténtica.

En estos libretos los compositores se entendieron como mediadores entre su materia de tra-
bajo, la musica, y la creatividad anénima del pueblo. Esto puede apreciarse en la emision del 25
de agosto de 1952, en la cual Rangel interpret6 obras de dos compositores considerados artifices
indispensables de la “musica nacional”. Su presentacion los entrelazé en un linaje continuo, conec-
tado con “lo popular”:

“[...] Nombres gloriosos en los anales de la musica popular colombiana figuran en esta audicion
de la Antologia Musical de Colombia [ ...] El primero de ellos: el maestro Luis A. Calvo [...] uno de
los mas fervorosos impulsores de nuestros aires tipicos [...] De su mente privilegiada y torturada
por los dolores fisicos, surgieron bellas paginas que han sido consagradas por la fama [...] Escu-
chemos enseguida su pasillo NOEL, en version de ORIOL RANGEL”*.

Entre compositores y critica especializada de la época, Luis A. Calvo (1882-1945) figuraba
entre los mas apreciados cultores de los géneros andinos, aunque también solia considerarse que
su memoria merecia mayor reconocimiento®. “El del maestro EMILIO MURILLO es otro de los
nombres que figuran en nuestro programa [...] De su labor verdaderamente apostélica en favor
de nuestra musica popular, quedaron obras maestras [...] Una de ellas es el tipico bambuco, ins-
pirado en uno de los viajes por nuestros anchos rios del compositor [...] Se titula CANOITA y lo
escucharemos a través de la version que de él nos ofrece ORIOL RANGEL EN SU PIANO”*. El
nombre del compositor bogotano Emilio Murillo fue representativo de un nacionalismo musi-
cal que lo llevo, en las primeras décadas del siglo XX, a exaltar por todos los medios posibles la
“musica nacional” como compositor, intérprete, investigador de musicas vernaculas, colaborador
en la publicacion de partituras en la revista El Mundo al Dia, precoz radiodifusor y polemista en
los medios impresos®.

La presentacién de piezas en los libretos de la Antologia también incluy6 obras anénimas,
atribuidas a la espontaneidad del pueblo, o cuyo autor era desconocido para Rangel y sus colabora-
dores. Este punto es central porque, de manera reiterada, la propia Antologia pidi6 la ayuda de sus
radioescuchas para esclarecer la autoria de una pieza. Esta modalidad de interaccién entre oyentes

35 “La obra de los Compositores Centenaristas: de las partituras manuscritas e impresas a lo digital”, Biblio-
teca Nacional de Colombia, 26 de abril de 2017, <http://recursos.bibliotecanacional.gov.co/content/
la-obra-de-los-compositores-centenaristas-de-las-partituras-manuscritas-e-impresas-lo>. Sobre la conmemo-
racioén centenarista: Santiago Castro-Goémez, Tejidos oniricos. Movilidad, capitalismo y biopolitica en Bogotd
(1910-1930) (Bogota: Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2009), 23-58.

36 “Libreto programa Antologia Radial de Colombia”, Bogotd, 25 de agosto de 1952, en AGN, Ministerio de Cultura,
caja 9, carpeta 2, f. 12. Mayusculas en el original.

37 Afez, Canciones, 207-201; Sergio Ospina Romero, Dolor que canta. La vida y la miisica de Luis A. Calvo en la
sociedad colombiana de comienzos del siglo XX (Bogota: ICANH, 2017), 247-306.

38 “Libreto programa Antologia Radial de Colombia”, . 12. Maytsculas en el original.

39 Santamaria-Delgado, Vitrolas, rocolas y radioteatros, 71-82; Jaime Cortés Polanfa, “Emilio Murillo, Gruta Sim-
bélica y nacionalismo musical”. Revista Credencial Historia n.° 120 (1999).
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y programa muestra dos aspectos importantes. Por una parte, la necesidad de retroalimentacién
de la Antologia. Por otra, que aquello que se puede denominar el “canon de la musica nacional”
estaba lejos de constituir una entidad estable y con contornos por completo definidos. Esta situa-
cién ocurrio, por ejemplo, en las emisiones del 18 y 19 de agosto de 1952:

“En nuestra bisqueda de aquellos aires folklricos colombianos de mayor aceptacién, tropeza-

mos a veces con musica cuyo autor se desconoce [...] Hoy, por ejemplo, incluimos en programa

un alegre y muy popular pasillo, titulado CHAFLAN [...] Si alguno de nuestros amigos sabe el

nombre del autor, mucho sabriamos agradecerle nos comunicara [...]"*.

“Y en nuestro deseo de incluir en la antologia de la musica popular de Colombia aquellas paginas
tradicionales que se oyen con verdadero agrado, pero cuyo autor permanece en el anonimato, tal
vez por involuntario olvido, ofrecemos a ustedes hoy el pasillo PASCUAS [...] Hacemos como

siempre la peticién a nuestro publico de avisarnos si saben el nombre del autor [...]".

Aungque en las cartas no figuran las respuestas precisas de los oyentes, los nombres si fueron ubi-
cados con su ayuda. Las notas marginales de los libretos apuntan a lapiz el nombre de los autores:
para Chafldn, el de Benjamin Romero, y para Pascuas, el de Victor “Chato” Romero. Es posible que
con este tipo de contactos el programa hubiera querido generar expectativa, pero también parecia
haber existido una voluntad sincera de perfeccionar el inventario musical de la nacionalidad. Los
conocimientos de los oyentes fueron puestos a prueba incluso con temas cuyo autor y titulo no se
conocian. En el programa del 15 de septiembre de 1952, el locutor anunci6: “[...] y ahora comienza
la Antologia Musical de Colombia, con un alegre y ritmico pasillo que interpreta Oriol Rangel. No
conocemos el nombre ni el autor de este pasillo; por lo tanto, rogamos a nuestros amigos que, si
alguno sabe su titulo y autor, nos lo comunique a la mayor brevedad... jy gracias!”*. El pasillo en
cuestion resulté siendo Cachipay, de Emilio Murillo, segtn la correspondiente nota al margen.

Antes de pasar a analizar con mayor detenimiento las interacciones con los oyentes, conviene
exponer una variacién importante consignada en estos libretos. En la Antologia, como ocurrié en
otros programas radiales de la época, los intereses comerciales respaldaron las iniciativas artisticas.
Desde diciembre de 1952, el programa de Oriol Rangel tuvo como patrocinador a la tradicional
libreria y papeleria bogotana Santa Teresita. La presentacidon del programa incluyd, entonces,
cuias de apertura y despedida sin alterar la extension del programa. En la cufia de despedida,
el locutor promocionaba productos de este establecimiento*’. Como compensacion, la apertura/
reclamo que abria el programa tuvo que reducirse, pero el cariz folclorista y nacionalista de la

40 “Libreto programa Antologia Musical de Colombia”, Bogota, 18 de agosto de 1952, en AGN, Ministerio de Cultu-
ra, caja 9, carpeta 2, f. 12. Mayusculas en el original.

41 “Libreto programa Antologia Musical de Colombia”, Bogota, 19 de agosto 19 de 1952, en AGN, Ministerio de
Cultura, caja 9, carpeta 2, f. 13. Mayusculas en el original.

42 “Libreto programa Antologia Musical de Colombia”, Bogota, 15 de septiembre de 1952, AGN, Ministerio de Cul-
tura, caja 9, carpeta 2, f. 36.

43 “Libreto programa Antologia Musical de Colombia”, Bogota, 19 de diciembre de 1952, en AGN, Ministerio de
Cultura, caja 9, carpeta 2, f. 101.
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presentacion inicial fue reafirmado: con el patrocinio de la librerfa y papeleria Santa Teresita, la
Antologia era un “desfile de los mds caracterizados valores de nuestro folklore™.

¢Como fue, de manera precisa, la interaccion de la Antologia con sus oyentes en torno a la apre-
ciacién de una “musica nacional”? En principio, debe subrayarse que la Antologia era un programa
de “musica viva”, cuya credibilidad descansé en el prestigio de Oriol Rangel al piano. Por tanto, la
reproductibilidad de la “musica nacional” estaba limitada. Los oyentes s6lo podian escuchar una
interpretacion determinada por una tnica vez. La cualidad aurdtica de las interpretaciones al piano
de Rangel —su caracter Gnico e irrepetible en cuanto a las condiciones técnicas y disposicion espe-
cial del pianista en una sesion especifica— se conservo hasta cierto punto en la Antologia*. Ello
motivé a algunos oyentes para que valoraran determinadas interpretaciones, solicitaran nuevas
interpretaciones de temas ya transmitidos o sugirieran al maestro perpetuar su labor en discos
grabados. En mensaje del 11 de febrero de 1953, enviado desde Buga (Valle del Cauca), la sefiora
Noemy Villas Villafaiie, estudiante ella misma de piano, elogi6 las calidades artisticas de Rangel:
“Permitame decirle que esos programas ofrecen para mi motivo de verdadero deleite y cuanto mds
los escucho, mas aprecio sus dotes de verdadero artista. Ademas, noto el empefio de la Emisora y
de Ud. por difundir nuestra musica, cosa que se logra con creces siendo Ud. el ejecutante [...]"*.
No sélo los radioescuchas con formacién musical hicieron estos comentarios. La sefiora Lucila
Huertas Vega, de Zipaquird (Cundinamarca), felicit6 el 10 de abril a Rangel “[...] por sus magnifi-
cas interpretaciones, tanto como pianista, compositor y gran artista; pues ha de saber que soy su
asidua admiradora™.

Por otra parte, no fueron pocas las peticiones de repeticiéon de una interpretacién. Por ejem-
plo, desde Ocafia (Norte de Santander), el 30 de junio Luis Alberto Gémez manifesté que “[...]
habiendo oido el programa de mediodia en mi casa el pasillo Brisas del Pamplonita [de Elias M.
Soto], me parecié sumamente bien, y por lo tanto le pido si tiene a bien complacerme con el
mismo, en el programa de una y cuarto a una y media [...]”*®. Mds contundentes fueron las peti-
ciones para grabar las interpretaciones de Rangel en discos. Estas permiten intuir que habia una
demanda creciente por ese tipo de grabaciones, cuya disponibilidad seguramente no estuvo tan
extendida. Al respecto, desde Cali (Valle del Cauca), el 21 de mayo de 1953, la sefiora Olga Arango
Vives expres6 a Rangel que “para todos los amantes de nuestra musica seria una verdadera satisfac-
cién que usted grabara en discos sus inigualables interpretaciones™. La modalidad fundamental
de interaccién con la Antologia fue, entonces, a través de las peticiones musicales. En sus cartas,
los oyentes solicitaban a Rangel sus temas favoritos y estimulaban con felicitaciones la labor diaria
del artista. Las formulas de cortesia concedian a Rangel el titulo de “maestro” y hasta de “profesor”.

44 “Libreto programa Antologia Musical de Colombia”, f. 101.

45 Walter Benjamin, “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en Discursos interrumpidos 1.
Filosofia del arte y de la historia, traducido por Jests Aguirre (Buenos Aires: Taurus, 1989), 15-55.

46 “Noemy Villas Villafafie a Oriol Rangel”, Buga, 11 de febrero, 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9,
carpeta 1, f. 5.

47 “Lucia Huertas Vega a Oriol Rangel”, Zipaquird, 10 de abril de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, car-
peta 1, ff. 24-25.

48 “Luis Alberto Gémez a Antologia Musical de Colombia”, Ocana, 30 de junio de 1953, en AGN, Ministerio de
Cultura, caja 9, carpeta 1, f. 57, 1953.

49 “Olga Arango Vives a Oriol Rangel”, Cali, 21 de mayo de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta 1, f. 39.
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Muchos radioescuchas estimaban que el musico pamplonés estaba realizando una labor didactica,
cuando no una verdadera campafa por los valores musicales colombianos. El mensaje de Julia
Maria Rivera Ospina, enviado desde Cali el 16 de junio, sintetiza el tono de la mayoria de estas
solicitudes musicales:
“Admirado y estimado profesor:
Hace dias vengo sintonizando desde estas lejanas tierras el maravilloso programa que patro-
cina la Libreria Santa Teresita y del cual es Ud. su tnico ejecutante [...] Ahora mi admiracién se
agranda ya que a su maravillosa ejecucién se une hoy el sabor terrigeno de nuestra amada patria;
asi iremos conociendo a través del espacio nuestros musicos e iremos aprendiendo cada dia algo
nuevo de nuestra tierra [...] Si acaso [hubiera] algtin tiempo en el programa quisiera que me
complaciera con los pasillos:
A mis colegas de Victor Guerrero
Coqueteos de Fulgencio Garcia
Tinterillo de Milciades Garavito”.

Lalabor de difusién musical nacionalista en la Antologia fue tema fundamental para los oyentes.
Pero este nacionalismo musical era romantico, cuando no melancélico y escasamente triunfalista.
Las interpretaciones de Rangel, en el sentir de muchos radioescuchas, remitian a un pasado musi-
cal mucho mejor que el presente, perturbado por los géneros musicales recientes. Diego Montoya,
en su epistola del 30 de enero de 1953, firmada en Tunja, manifest6 dicha desconfianza por las
novedades musicales:

“El que escribe estas cuatro letras es un entusiasta y aun ejecuta algo de la bandola de aquella
nuestra musica nacional de hace varios afos, pues es incambiable por estos mortificantes ruidos
de panderetas que ahora dizque estdn de moda |[...]. Conozco mucha musica de aquellos grandes
maestros que jamas moriran en nuestros corazones, Morales Pino, Murillo, Calvo, el chisgo Ful-
gencio Garcia, Acevedo Bernal, Chavez Pinzon [...] Si le fuere posible pasar en el piano algunas
[piezas] de estos inmortales, como los pasillos Pierrot, Margaritas, Sideral, Loco Carnaval, San-

tander, Sagal, Joyeles e infinidad de obras bellas en la musica nacional que estos geniales dejaron™".

Es muy importante destacar no Ginicamente la expresién de rechazo que este oyente manifiesta
frente a las musicas de moda (que tampoco conviene exagerar). También hay que recalcar esa idea
de una “musica nacional” compuesta por un linaje de compositores y un cimulo de obras asocia-
das a los géneros andinos. Es decir, una tradicién cuyas fuentes de autenticidad parecian hallarse
en el pasado. A este respecto, otros seguidores de la Antologia fueron mas exigentes: propusieron
que el programa de Rangel se constituyera como parte de una campafia para recuperar y estimular
la musica colombiana. Desde Manizales, el 4 de septiembre de 1953, el radioescucha A. E. Veja-
rano, sefialaba la falta de patrocinio de la industria y el comercio colombianos y pedia el concurso
del Estado para ampliar el alcance de programas como la Antologia:

50 “Julia Maria Rivera Ospina a Oriol Rangel”, Cali, 16 de junio de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9,
carpeta 1, f. 48. Cursivas del autor.

51 “Diego Mayorga a Oriol Rangel”, Tunja, 30 de enero de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta 1, f.
2. Cursivas del autor.
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“[...] Es verdaderamente lamentable que en nuestra muy querida tierra colombiana no haya una
sola empresa comercial o industrial que auspicie programas de esta indole tan gratos, amenos, ;y
por qué no decirlo?, afioradores [sic]. A hora tan propicia darse el ya exdtico placer de escuchar
a Fulgencio Garcia, Alberto Urdaneta, Jerénimo Velasco, Morales Pino, Aurelio Lucena, Alberto
Castilla y al mismo Rangel, para no citar sino a unos pocos, es hoy un lujo inaccesible, por ausen-
cia de materia. La campaifia colombianista que por si sola adelanta este programa es de un valor
incalculable. Son miles las personas que, a estas horas del siglo XX, solamente sintonizamos su
Emisora para oir el programa y por el esfuerzo que representa es por lo que mas lo felicito. Musica
colombiana de esa es la que Colombia debe difundir en las escuelas y colegios. Su programa debia

[sic] imponerlo el Ministerio de Educacion. Lastima grande que no sea verdad tanta belleza”%.

Por su parte, desde Tunja, el 20 de agosto, el radio escucha Alfredo Marquez y Marquez us6
incluso epitetos raciales en sus expresiones de apoyo a la “musica nacional”:

“Por el calido conducto suyo [la carta iba dirigida al director de Nueva Granada], me permito
rendirle un célido saludo de felicitacion al Gran Maestro Oriol Rangel, por los grandiosos progra-
mas que a diario presenta la Radiodifusora que Ud. dignamente dirige como estimulo a nuestra
musica nacional, casi olvidada por el contagio de la miisica negra. Es verdaderamente grato, sen-
sitivo y exquisito oir nuestra musica autdctona, que esa si llega y conmueve las fibras del alma. Ya
era tiempo que se formara una verdadera cruzada en pro de nuestro Folklore Nacional™.

Este mensaje permite inferir que algunos radioescuchas tenian conciencia de las jerarquias
raciales y regionales asignadas a ciertos géneros musicales, y que sélo un grupo exclusivo de estos
debia corresponder a la auténtica musica nacional. Sobre todo, interesa resaltar que habia oyentes
que se percataban de que estaba ocurriendo un cambio musical, el cual estaba desestabilizando la
equivalencia entre los géneros andinos populares y la “musica nacional”.

El programa radial de Rangel inspiré hondos sentimientos nacionalistas, y estos también pro-
dujeron dindmicas creativas entre sus radioescuchas y no inicamente actitudes reaccionarias. Los
propios radioescuchas acudieron a partituras para reforzar sus solicitudes musicales a Rangel en
plan de cooperacién con el programa. Alvaro Rabal C., de Buga (Valle del Cauca), hizo el 19 de
marzo de 1953 una peticién de este tipo: “En el libro Aires Nacionales Neo-Granadinos esta el bam-
buco titulado El Bambuco de Manuel M. Parraga, el cual quisiera oir ejecutado al piano por sus
manos maestras, por tanto si Ud. tiene la partitura le agradeceria lo tocara en una de sus audicio-
nes, si no la tiene hagamelo saber para copiarlo y mandarselo [sic]. También le agradeceria que
tocara el pasillo Margarita, tema de sus audiciones; los pasillos Irradiacion, Chispazos, y Esfinges
de nuestro paisano Manuel Salazar™*.

La peticién tiene una imprecisién que resalta las inseguridades sobre el canon de la “musica
nacional”. La obra solicitada de Manuel Maria Parraga no estaba en un libro: era en realidad E!

52 “A.E. Vejarano A. a Oriol Rangel”, Manizales, 4 de septiembre de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9,
carpeta 1, f. 79.

53 “Alfredo Méarquez y Marquez a Nueva Granada”, Tunja, 20 de agosto de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura,
caja 9, carpeta 1, f. 74. Cursivas del autor.

54 “Alvaro Rabal C. a Oriol Rangel”, Buga, 19 de marzo de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta 1, f.
17. Cursivas del autor.
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Bambuco, aires musicales neogranadinos variados, Op. 14 (1859), considerada como una de las pri-
meras piezas de la “musica nacional” andina compuesta por un autor académico que recogié ritmos
vernaculos para verterlos en los moldes de la tradicién musical occidental y los gustos urbanos
decimonénicos®. Esa circulacion de partituras fue una forma de interaccion con la Antologia algo
mas restringida, pero aliviaba las limitaciones de la reproductibilidad de la radio en vivo. Para los
oyentes que tenian conocimientos musicales, la partitura posibilitaba reproducir una pieza escu-
chada en la Antologia. Desde Pasto (Narino), el 8 de enero de 1953, el mensaje de los hermanos
Arteaga Sarasti, empleados de la filial del Banco Comercial Antioqueio, propuso un intercambio
de piezas y sus partituras:

“Complacidos escuchamos diariamente el espacio que dedica a nuestra musica colombiana. Nos

place felicitarlo efusivamente y a la vez suplicarle se digne facilitarnos el bambuco que toc6 hoy

cuyo nombre es El Sotarefio [de Francisco Eduardo Diago]; no alcanzamos a oir el autor, pero

Ud. lo debe tener muy en cuenta. Le prometemos retornar una bonita pieza de nuestro composi-

tor Alberto Montezuma Hurtado y le quedaremos siempre agradecidos™.

Desde la misma ciudad, el 6 de marzo de 1953, la sefiora Alicia Arteaga prometi6é a Rangel
enviarle dos partituras obsequiadas a ella por el compositor Luis E. Nieto. A cambio, un ruego
musical: incluir en la Antologia la danza de Luis A. Calvo Malvaloca y el bambuco El parrandista
de Peregrino Galindo¥.

La Antologia también activd la cooperacion entre los propios musicos a través de la circula-
cién de partituras. Un par de dias antes, el 4 de marzo, desde Medellin, el sefior Conrado Cortés
agradeci6 a Rangel sus atenciones durante su reciente estadia en Bogota y le informé que “de
conformidad con su solicitud hablé con el Maestro Carlos Vieco, con Luis Uribe Bueno y con el
Maestro Bernal [probablemente, Manuel J. Bernal], quienes se comprometieron a enviarle las par-
tituras de piano”*®. De la misma manera, los musicos/oyentes del programa confiaban en Rangel
y compartieron con generosidad valiosas partituras originales. Al respecto, es de notable interés
la carta enviada el 11 de marzo de 1953 desde Pereira por Ricaurte Arias V., musico de la Banda
Departamental de Risaralda, quien compartié con Rangel las obras de su padre, el compositor
Joaquin Arias C., autor del bambuco Los sauces y el pasillo Amalia, cuya obra y memoria su hijo
queria rehabilitar®.

El radioescucha menos especializado, mas sencillo en sus solicitudes musicales, también us6
las partituras para interactuar con el programa radial. Por ejemplo, la sefiora Lucila Abello, de
Socorro (Santander), ante la negativa de ser complacida con el vals Corazon de artista del argen-
tino Juan D’Arienzo, porque Rangel no poseia la partitura —una de las pocas ocasiones en que

55 Maria Victoria Casas Figueroa, “Musica e identidad en los inicios de la Republica (a propdsito de identidades
colectivas)”. Entreartes n.° 10 (2011): 6-15.

56 “Hermanos Arteaga Sarasti a Oriol Rangel”, Pasto, 8 de enero de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9,
carpeta 1, f. 1. Cursivas del autor.

57 “Alicia Arteaga a Oriol Rangel”, Pasto, 6 de marzo de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta 1, ff. 10-11.

58 “Conrado Cortés M. a Oriol Rangel”, Medellin, 4 de marzo de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9,
carpeta 1, f. 9.

59 “Ricaurte Arias V. a Oriol Rangel”, Pereira, 11 de marzo de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta
1, ff. 13-15. Cursivas del autor.
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sobresale el nombre de un compositor extranjero en la documentacién—, hizo ella misma, segun
carta de mayo 28 de 1953 “[....] todas las gestiones posibles para conseguirla y en la fecha, satisfecho
este deseo, la estoy adjuntando a la presente para que sea incluida en una de las préximas emisio-
nes del tan gustado programa Antologia Musical de Colombia [...]"*.

Ademis de las distintas formas de interaccién que los oyentes establecieron con la Antologia,
también es posible hacerse una idea de algunos habitos de escucha de los aficionados a la “musica
nacional”. Debe recordarse que el particular horario de transmision de la Antologia definié en buena
medida su integracion en la vida cotidiana de los oyentes: la pausa del mediodia lleg6 a demandar
la reunidn de las familias para el almuerzo, lo que incidi6 en el predominio de formas de escucha
colectivas, en el seno del hogar, aunque sin excluir espacios mas publicos. Esto no descarta habitos
de escucha individualistas, pero los costos de los radiorreceptores pudieron limitar esta modalidad.
La escucha en familia permiti6é que los nifios disfrutaran de la Antologia. Una carta muy expresiva,
que muestra la socializaciéon de pequenos radioescuchas en los valores musicales nacionalistas del
programa, la envié desde Bucaramanga (Santander), el 5 de agosto de 1953, la nina Inés Pefa:

“Estimado maestro;

Todos los dias oigo con mucho placer sus programas de Musica Nacional; es una verdadera y
meritoria lavér la que Ud. hace por la Cultura Patria.

Junto con mis Padres y mis hermanitas pasamos ratos agradables al compas de tan majistrales y
bien sentidas ejecusiones.

Deseo oir el pasillo Las Margaritas, espero meconplasca en el proximo programa [sic]

P.D. Tengo 7 afos™®.

Es probable que la nifia Inés Pefa haya recibido ayuda para redactar la carta. Empero, esta
permite apreciar la temprana inmersion en las nociones de “cultura patria” y “musica nacional”,
incorporadas a la practica socializadora y placentera de la escucha radial en familia. Los habitos de
escucha hogarefos podian tomar también un cariz mas publico. Dadas las limitaciones en el acceso
alos radiorreceptores, los vecinos de algunas localidades llegaron a reunirse en torno al tnico apa-
rato disponible en una poblacién para disfrutar de la Antologia.

Esto lo manifestd el sefior Luis Ernesto Martinez desde Paime (Cundinamarca), en su epistola
del 10 de abril a Nueva Granada: “[...] Me permito dirigirme a Ud. en uni6n de varias personas
de este Municipio que a diario escuchan el gran Programa que Ud. dirige con la colaboracién del
Grandioso Maestro ORIOL RANGEL Artista del Piano, con el de felicitarlo ya que en este Muni-
cipio solo existe un solo Radio Portatil por no haber luz eléctrica y todos los dias a la una y cuarto
de la tarde mi casa se encuentra visitada por varias personas para escuchar tan magnifico programa
[sic]”®%. Las solicitudes en las que alguien pide piezas en nombre de terceros no son raras en los
mensajes a la Antologia, y surazén pudo estar relacionada con esta escucha colectiva. No obstante,

60 “Lucila Abello A. a Oriol Rangel”, Socorro, 28 de mayo de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta
1, f. 43. Cursivas del autor.

61 “InésPefia D.a Oriol Rangel”, Bucaramanga, 5 de agosto de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta
1, f. 78. Cursivas del autor.

62 “Luis Ernesto Martinez a la direccion de Antologia Musical de Colombia”, Paime, 4 de septiembre de 1953, en
AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta 1, f. 78. Mayusculas en el original.
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no puede descartarse que quien escribié por familiares, amigos o vecinos también suplié algin
vacio en la alfabetizacion de sus congéneres.

En lugares que exigieron alguna forma de concentracién de personas, como los cuarteles mili-
tares, la Antologia la escucharon muchas personas, en forma independiente al niimero de radios
disponibles. Desde el Batallon de Infanteria No. 15 Santander del Ejército Nacional, ubicado en
Cucuta (Norte de Santander), el sefior Mario Guerrero Otélora, amigo de la infancia de Rangel
(con graduacién militar no especificada), envié un mensaje el 23 de mayo describiendo la escucha
del programa entre sus compafieros de armas: “En este Batallon te oimos mas de 500 hombres en
los 22 radioreceptores con que contamos. Esa musica llena de delicia hace cambiar la violencia de
la milicia en suave bienestar”®.

Ademas, la Antologia logré activar remembranzas musicales nutridas por la idea central del
programa, la de componer un dlbum musical del sentir nacional. Fue frecuente que los oyentes
para justificar una solicitud recurrieran a reminiscencias personales. Un tema escuchado en una
sesion, por ejemplo, podia hacer recordar otro: “A proposito del viejo pasillo que usted ejecutara
hoy con tanta maestria [...] viene a mi memoria otro pasillo del maestro Emilio Murillo, también
muy viejo, pero muy lindo [...], titulado LUCERO, y desearia pedirle el favor de regalarnos con la
ejecucion de esa pieza, a mi y a mi familia [...]”**. Con esta observacion no se pretende recaer en el
psicologismo o abusar de la nocién de “memoria”. Pero si enfatizar que los radioescuchas también
participaron desde su subjetividad en la recreacion de los géneros difundidos por la Antologia
Musical de Colombia.

Conclusién

El programa radial Antologia Musical de Colombia de Oriol Rangel permite explorar un con-
junto de confluencias e interacciones histdricas en torno a la preocupacion de su audiencia por
la “musica nacional”, identificada idealmente con los géneros populares andinos. Si bien el tema
no era nuevo, la socializacién de opiniones sobre los valores estéticos y nacionalistas de la musica
popular colombiana por parte de un ptiblico radial no especializado fue potenciada por los medios
de comunicacion de masas y las industrias culturales, especialmente la radio comercial y el disco
grabado nacional. Lo anterior no quiere decir que esas relaciones medidticas fueran transparentes;
antes bien, estuvieron plagadas de las fragmentaciones y paradojas propias de la vida sociopolitica
y cultural de Colombia de mediados del siglo XX.

La nocién misma de una coleccién o un canon de la “musica nacional” es una muestra de ello.
Pese a que radioescuchas y especialistas confiaban en la consistencia de esa tradicién, esta estaba
llena de vacios e indefiniciones. Y aunque un programa como la Antologia fue una plataforma
para discutir sobre las imprecisiones, los propios medios radiales y discograficos que difundian
los géneros andinos erosionaban su correspondencia con lo “nacional” al popularizar simulta-
neamente musicas globales y géneros tropicales. Por otra parte, la existencia misma de las cartas
dirigidas a Oriol Rangel se inscribe en una suerte de contradiccion histérica: la constitucion de una

63 “Mario Guerrero Otalora a Oriol Rangel”, Cdcuta, 25 de mayo de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9,
carpeta 1, f. 41.

64 “Lola de Chadid a Oriol Rangel”, Sincelejo, 30 de mayo de 1953, en AGN, Ministerio de Cultura, caja 9, carpeta
1, f. 45. Maytsculas en el original.
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comunidad de oyentes no eruditos, que expresaron su opinion con cierta libertad y hasta creativi-
dad sobre un tema muy especifico de los vinculos nacionales, en medio de los cierres democriticos,
la violencia politica y las divisiones regionales, raciales y de clase de la época. Puede anadirse una
capa adicional de complejidad: las cartas dirigidas a la Antologia supusieron una expresividad
social con rasgos modernos —de una opinién publica, abierta, con canales de retroalimentacién—
sobre un tema que como la “musica nacional” fue comentado en tono nostilgico, aprensivo sobre
su futuro, cuando no tefiido de reaccionarismo.

Por tltimo, la Antologia y sus radioescuchas permiten apreciar los tenues limites entre la “alta
cultura” y la “cultura popular”. La investigacion histérica ha sefialado la artificialidad de estas
nociones por sus limites arbitrarios y su relacién con juicios sociolégicos espontianeos mediante
los cuales intelectuales y dirigentes han proyectado en los grupos “populares” la personificacion
de expresiones primordiales de la cultura, muchas veces asumiendo actitudes paternalistas®. Los
radioescuchas de la Antologia percibieron las interpretaciones de Rangel como algo propio y
entrafable, y no como mera imposicion de los politicos del centro del pais, la radio comercial, la
industria discogréfica o el comentario erudito. Hasta cierto punto, en la figura del propio Rangel se
disolvieron esos limites: fue un musico de formacion académica, intérprete e investigador de una
“musica nacional” de raigambres andinas y populares, y un difusor radial que con la Antologia hizo
porosos los limites entre el conocimiento musical especializado y la opinién de sus radioescuchas.
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