Al inicio del libro El realismo circular hay
un epigrafe de Tomds Segovia que dice:
“Siempre habra mas espacio que mirada”;
podriamos parafrasear, “siempre habra
mas miradas que espacio”; sean éstos rea-
les o representados, los volvemos a cons-
truir una y otra vez y nos apropiamos de
ellos desde una perspectiva que es a la vez
cultural e historica; algo que la rejilla mo-
derna, construida en pos de una cientifi-
cidad absoluta, dificilmente quiere reco-
nocer.

La redondez del globo terraqueo juega
malas pasadas a cada uno de los intentos de
reducir a una superficie plana, bidimensio-
nal, lo “real”, el “espacio verdadero”, por-
que finalmente es la mirada del hombre
la que lo define y se apropia de él.

El indigena novohispano tenia una
pretensién menor en cuanto a la exten-
sién de lo representado, pero queria tam-
bién registrar su propio espacio vivido
con montanas y valles, es decir, real. Dice
Maquiavelo que la mejor manera para ver
los montes es ubicandose en el centro de
un valle; la mirada se mueve con el cuer-
po y el tlacuilo abarca todo el circulo mar-
cado por un horizonte ondulado, con los
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espacios intermedios surcados por rios y
caminos, salpicados por pueblos con sus
iglesias, plazas y nombres senalados con
glifos o letras del alfabeto. A este conjun-
to mirado, vivido y registrado se suma una
mirada solitaria, la de Alessandra Russo,
que mira lo mirado, trata de vivir y de ex-
plicar algo tan vital para cualquier cultu-
ra: el concepto de espacio.

Este libro es esto, una mirada llena de
sensibilidad, estimulada por la avidez de
conocimiento que se abre paso ante los
mapas del siglo Xv1y xvII pintados por la
mano indigena, con anotaciones realiza-
das a veces por algin espanol o por un
criollo; se trata de documentos conserva-
dos en el Archivo General de la Nacion de
la Ciudad de México y catalogados en el
ramo Tierras. Su nimero ronda alrede-
dor de ochocientos, pero la autora hace
una seleccién acorde con su planteamien-
to: mostrar otra manera de ver lo real y de
hacerlo visible sobre una hoja de papel o
una pieza de amate, como la construccién
de lo que llama “el realismo circular”. En
los capitulos “Tierras” y “Espacios” inclu-
ye referencias de sesenta representacio-
nes espaciales, y en “Paisajes” cataloga in-
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dividualmente, con su fotografia y comen-
tario, treinta de ellos.

En su origen, tanto los mapas como
los textos que los acompanan fueron con-
cebidos asi, como documentos, y respondian
a una necesidad imperiosa del gobierno vi-
rreinal de reordenar el territorio. Por su
parte, con sus pinturas de paisaje los indi-
genas hacian referencia a la veracidad de
un espacio y de unas tierras que les perte-
necian, porque eran sus duenos ancestra-
les y pretendian ser reconocidos como tales
ante las nuevas autoridades. Lo que tie-
nen en comun todas estas imagenes es
precisamente esto, la intencién con la
cual fueron elaboradas y la funcién que
deberian cumplir.

Su hechura es tan variada como el nu-
mero de mapas que aqui se reunieron; va-
rian el color, la linea, la extension de lo
representado, la orientacion. Sus autores
provenian de grupos étnicos muy diversos
y de un periodo tan amplio como dos si-
glos. Ademas, las pinturas son producto
de individuos que para aquel tiempo ya
escapaban a la estricta codificacion y re-
glas de figuraciéon que caracterizaban el
arte de la época, expresando realidades
historicas y estéticas complejas y hetero-
géneas. Su comprensién, especificamente
como problema de figuracion espacial, es
el reto que afronta la autora de este libro
quien, en sus propias palabras: “La ten-
sién entre sistemas de representacién, vi-
siones espaciales y concepciones tempo-
rales distintas engendra problemas
especificos que serian solucionados de
manera diferente por cada artista”. De he-

cho, propone como una solucién idénea
estudiar la especificidad y la complejidad
de cada caso por separado, comprender
las implicaciones de la vision cosmologica
que contienen y la manera como expresa
cada tlacuilo el principio espacial circular
en la factura de sus pinturas.

Cuando estudiamos la historia de las
lenguas nos percatamos de que lo mas
susceptible a los cambios e innovaciones
son los vocablos; por el contrario, la gra-
mdtica tarda en modificarse y lo que per-
dura mas en el tiempo es la sintaxis. Algo
parecido sucede en estas pinturas de pai-
saje novohispano.

Aparecen nuevos “vocablos”, por
ejemplo, el signo de la cruz o la presencia
de la vegetacién; pero la estructura mis-
ma de la representacién, la composicién,
el concepto espacial, el punto de vista del
pintor y su intencién de presentarnos la
veracidad de su mirada muestran una l6-
gica propia que se proyecta desde el cen-
tro de la imagen a todo su alrededor.

No se trata aqui de separar “lo indige-
na” de “lo europeo”, pero entender la re-
configuracién y la resemantizacién de di-
versos componentes que expresan la
realidad histérica de los signos del xvry
xvII1, y comprender la sintaxis de estos es-
pacios a pesar de la distancia que nos se-
para de estas pinturas, al menos evita que
pensemos como algunos comentaristas
(espanoles o criollos) que anotaron al
margen de estos mapas: “Los indios no sa-
ben pintar”. Alessandra Russo se introdu-
ce en esta problematica y, entre los docu-
mentos guardados en el Archivo General



de la Nacién, los aventurados viajes a los
sitios senalados y el estudio de “piedras-
mapas” prehispanicos revelan para noso-
tros esta otra sintaxis, esta otra manera de
vivir y representar lo real a través de una
mirada y de una concepcién que llama,
sugerentemente, el realismo circular.

PRESENTACION

No menos valiosa es la invitacién e in-
citacién que nos transmite la lectura de
este libro: continuar adentrindonos en
las problematicas contenidas en estas ma-
ravillosas y ricas pinturas de paisajes he-
chas por los indigenas del periodo novo-
hispano.

Dirdica Ségota

1






EN CAMINO

Este trabajo es en muchos sentidos el rela-
to de un viaje. Porque el tiempo y el espa-
cio atravesados para escribirlo implicaron
recorridos verdaderamente fisicos entre
pinturas, pueblos, documentos, fotogra-
fias y palabras. Me hubiera gustado, tal
vez, dejar mis reflexiones en forma de
muchos episodios, ya que tengo la sensa-
cién de estar abriendo un diario y, justo
como cuando se regresa de viaje, vuelvo
todavia a mirar este conjunto de impre-
siones, fechas, lugares, dibujos, fotos, pe-
dazos de periédicos y los boletos de auto-
buses, trenes o aviones que siguen siendo
las pruebas del trayecto...

No estoy hablando del viaje metaféri-
co que siempre marca cada investigacion.
Empecé con los interminables recorridos
para ir a visitar los centenares de mapas
encerrados en la ex carcel de Lecumberri
de la ciudad de México. La decisién de
concentrar mi investigaciéon sobre la car-
tografia indigena de los siglos xv1 y xviII
en el acervo del Archivo General de la Na-
cion (AGN) se explica principalmente por
la concentracién de mapas conservados

PROLOGO

alli (mds de ochocientos), pero también
ahora toma un sentido mds azaroso y pro-
fundo a la vez, por la estrecha relacién en-
tre lugar y coleccién que el edificio ins-
taura con las obras estudiadas.

La primera vez que llegué al AGN, la
visién panéptica que se logra desde el in-
terior del ex penitenciario (fig. 2) —aun-
que construido a finales del siglo X1x en
pleno auge arquitecténico del porfiria-
to— me pareci6 enseguida como una per-
fecta figuracion del Virreinato. “Un lugar
ya de suyo muy semejante a su viejo impe-
rio sin tiempo ni medida”,' donde desde
el centro se querian ver y controlar todas
las celdas, todos los movimientos de los
presos, tal como el régimen implantado
por la corona de Castilla a partir del siglo
xv1 habia puesto en marcha una bateria
de instituciones y funcionarios, para lo-
grar controlar desde México-Tenochtitlan
a toda la Nueva Espana. Las imagenes car-
tograficas resguardadas hoy en el AGN tu-
vieron una importancia primaria en esta
toma de posesién territorial novohispana

! Alvaro Mutis, Diario de Lecumberri, México
(1960), Alfaguara, 1997, p. 25.

1. Pasos en Cuetzalan (abril
de 2000). Foto: A.R.

2. Plano de Lecumberri. Foto:
AGN.
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y fueron, como lo veremos a lo largo de
este trabajo, a la vez su fruto y su impulso.
Desde aquella primera visita, el espacio
simbdlico del archivo se confundia asi
con un panéptico “capaz de preservar la
memoria histérica de la Nacién bajo las
mayores condiciones de seguridad”;® atra-
vesado por los pasos de los bibliotecarios
que van de ida y vuelta por las celdas; que-
brado de repente por la voz gravosa de un
“poli” que, sorprendido, posa la mirada
sobre la pintura recién colocada sobre la
mesa y exclama: “jQué bonito!, ¢qué
es?”... “sun mapa?”

Al salir del archivo empez6 otra etapa
fundamental de la investigacién. Pronto
me di cuenta que en aquellas salas no se
podian formular todas las preguntas que
las imagenes parecian senalar. Los cerros,
los rios, los valles representados en las pin-
turas tenian que existir todavia en algin
lugar, y fue asi que me puse a buscarlos.

2 Asi termina la noticia “El edificio destinado pa-
ra alojar el Archivo General de la Nacién” (Boletin
del Archivo General de la Nacion, 1 [1977], pp- '7-9),
publicada en ocasién del traslado del AGN desde el
centro de la ciudad al palacio de Lecumberri. Las
cursivas son de la autora. El edificio, inspirado del
panéptico de Bentham y proyectado por Antonio
Torres Torija en 1885, fue inaugurado en 19oo (Le-
cumberri. Un palacio lleno de historia, México, AGN,
1994). No se puede aludir a la funcién de control,
fisico e imaginario, del panéptico sin mencionar las
paginas de Michel Foucault, Vigilar y castigar: naci-
miento de la prision, México, Siglo xxI1, 1976. Serge
Gruzinski habla de la “revancha del saber y del
tiempo sobre el arbitrario policiaco que saborea el
investigador que se aventura en este lejano barrio”
en Histoire de Mexico, Paris, Fayard, 1996, p. 51.

Empezaron entonces los recorridos tor-
tuosos en coche, en pesera, en taxi y a pie
para encontrar las huellas propiamente
geograficas de los mapas, para entender
desde donde se habia pensado la represen-
tacién, cuanto territorio se habia incluido
en ella, y para ver si la toma de algunas fo-
tos podia ayudar a comprender mejor las
pinturas, sus colores, sus perspectivas, sus
profundidades formales y semanticas. Jun-
to a las imagenes capturadas por la lente
de la camara, a las preguntas hechas a los
habitantes del lugar y a sus respuestas edi-
ficantes, estos recorridos constituyeron
los talleres de una primera reelaboracién
visual de los paisajes visitados.

Otra vez de viaje, entre México, Paris,
Bolona, Montreal y Nueva York, busqué li-
bros, articulos, reproducciones sobre las
practicas cartograficas europeas, amerin-
dias, prehistéricas y contempordneas. Sin
encerrarme en los caminos a veces tan es-
trechos de metodologias preconcebidas,
conversé con artistas, fotégrafos, historia-
dores, ingenieros, antropélogos y arqui-
tectos, quienes enriquecieron este trabajo
desde sus multiples dngulos y experien-
cias. Marcel Granet, jugando sobre la eti-
mologia de método —que significa “a tra-
vés del camino’—, decia que éste no se
puede explicar sino una vez que el cami-
no haya sido recorrido; lo haré en las pa-
ginas que siguen, no sin agradecer antes a
quienes me acompanaron.

Patrice Giasson ha sido companero
perseverante de tantos recorridos fisicos,
intelectuales y emocionales de esta bus-
queda. Con agudeza y critica me ha apo-



yado siempre para que, a partir de cierto
frenesi itinerante, todos los periplos llega-
ran aqui. Durdica Ségota fue la primera en
apoyar este estudio y lo ha estado acompa-
nando en sus etapas de desarrollo con su
presencia intelectual y su afectuosa con-
fianza. En septiembre de 1998, Rita Eder,
entonces directora del Instituto de In-
vestigaciones Estéticas (11E), recibié con
entusiasmo la propuesta de que la investi-
gacion confluyera en la realizacién de un
libro-catalogo. Maria Teresa Uriarte, di-
rectora del 11E, me reiter6 la disponibili-
dad de este riquisimo espacio académico
y respaldé la investigacion hasta el final.

Serge Gruzinski no ha dejado de par-
ticipar, con sugerencias y criticas, en el
desarrollo de la investigacién: me dio la
oportunidad de presentar algunas partes
del trabajo en su seminario en la Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales de Pa-
ris y me abri6 los ojos frente a la necesidad
de acompanar siempre el examen estético
con una investigacion histérica lo mas ri-
gurosa posible.

He tenido, con los investigadores del
Instituto de Investigaciones Estéticas,
muchas oportunidades para discutir y en-
riquecer mi bisqueda. Me siento particu-
larmente agradecida con Pedro Angeles,
Marie-Areti Hers, Clara Bargellini, Jaime
Cuadriello, Patricia Diaz Cayeros, Pablo
Escalante Gonzalbo, Elena Isabel Estrada
de Gerlero, Tatiana Falcén, Diana Magalo-
ni y Cuauhtémoc Medina. Con Maria Jo-
sé Esparza y Ernesto Penaloza viajé por
primera vez a través de los paisajes de los
mapas, compartiendo la alegria de una vi-
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sita inaugural. La Fototeca del Instituto
llevé a cabo las sesiones fotogrificas en el
Archivo General de la Nacién: quiero
agradecer a Cecilia Gutiérrez y Eumelia
Hernandez por su labor de coordinacién,
asi como a los fotégrafos del Instituto por
haber reproducido cuidadosamente los
materiales.

Agradezco a Laura Esponda por su
disenio y a Ricardo Alvarado su colabora-
cién en la reconstruccién panoramica de
las fotografias.

Un recuerdo particular va a la amabi-
lidad de todos los que trabajan en el Ar-
chivo General de la Nacién, quienes siem-
pre me entregaron mapas de todas las
medidas y volimenes de diferentes pesos
con una sonrisa. Reitero mi agradecimien-
to a la direccién del AGN por permitir re-
producir los documentos y en particular a
Jorge Nacif Mina y Arturo Jarillo por ha-
berme facilitado siempre todos los trami-
tes de acceso al material.

Rosario Nava acompané esta investi-
gacion con profunda amistad, apoyandola
como un proceso antes que nada creativo.

Con Gerhard Wolf hemos desarrolla-
do muchas platicas apasionantes alrede-
dor de muchos temas cartograficos, una
de las cuales, en octubre de 1998, fue inol-
vidable ya que estuvimos discutiendo
frente a los originales de los mapas. Dario
Barriera, Jean-Claude Bonne, Diana Fane,
Laura Laurencich-Minelli, Francesco Pe-
llizzi y Carlo Severi han aportado precio-
sos comentarios al trabajo in progress. Ali-
ce Altini, Valentina Moruzzi y Damiano
Paternoster vinieron a experimentar en
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persona la energia de los paisajes mexica-
nos y de su gente. Claudia Pozzana y Ales-
sandro Russo siguieron muy de cerca la
osadia de un lejano itinerario a través de
imagenes en papel y cuentos electrénicos,
aportindome siempre grandes estimulos
intelectuales con sus personales experien-
cias por otras lejanias. Lucio Cestari acom-
pané los primeros momentos de mi re-
corrido por el mundo mexicano. Con su
doble reloj pude emprender el viaje, acor-
diandome de la importancia de la multi-
ple temporalidad que es ahora mi riqueza.
Con Thérése Gagnon compartimos un in-
tenso viaje a Veracruz que confluye ahora
en estas paginas. Con Jacques Giasson un
inolvidable vuelo sobre el Popocatépetl y
el Iztaccihuatl (figs. XXV. 2 y XXV. 3).3

Aline Mackissack, cuyo encuentro en
Italia hace diez anos se transformé con el

3 Numeros romanos (fig. V, fig. VI...) y nimeros
romanos combinados con arabigos (fig. XXV.2...)
se refieren a las ilustraciones del catdlogo “Paisajes”;
nimeros ardbigos (fig. 5,...) se refieren a las ilustra-
ciones del texto.

tiempo casi en una senal de este sucesivo
deambular por México, fue la amiga que
desde el principio me recibi6 en la gran
ciudad y me facilité de mil maneras la vi-
da. En la etapa final del trabajo reiteré
una vez mas su generosidad al aceptar
leer y corregir pacientemente estas pagi-
nas. Gracias también a Berenice Alcan-
tara por su pronta amistad que me llevé
hasta los nahuas de la sierra norte de
Puebla. Me siento por tltimo muy agrade-
cida con Diana Briuolo, una vez mas con
Patrice Giasson, con Stephanie Migniot y
con Gabriela Vallejo por sus indispensa-
bles ayudas entre la ciudad de México y
Paris, en una cisura geografica a partir de
la cual este camino puede ser por fin el
de sus lectores.

Paris, 6 de abril de 2001



LA MULTIPLICIDAD CARTOGRAFICA,
EL ESPACIO Y EL TIEMPO

Los cerros, el rio, la vegetacién (fig. 3). Un
pintor, con el cielo arriba, se prepara a di-
bujar y colorear el paisaje en una imagen.
Elige formas, trazos, tonalidades, orienta-
cién, medidas, curvas y cantidades. Desde
un tiempo y un espacio absolutamente
precisos, su mano y su mirada se mueven
hasta escoger el punto donde pararse, has-
ta decidir el momento en que esté lista la
imagen. Otra mirada alrededor, el tiempo
para que los colores sequen, y el pintor en-
rolla su obra para dirigirse hacia alguna
choza de adobe donde lo esperan los fun-
cionarios virreinales, el alcalde mayor o el
jefe de jurisdiccién. El pintor entrega y
abre sobre una mesa su mapa, para que ad-
quiera la categoria de un documento que
respalde la solicitud de una merced de tie-
rra o de estancia presentada por espanoles
o por indios. Explica cémo leerlo, da vuel-
ta a la hoja rectangular y dan vuelta los ojos
del publico alrededor de su pintura.' Al

1 La estrecha relacién entre pintor y glosador se
hace evidente en el mapa nim. XIII del catilogo.
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dia siguiente se hara una visita del sitio y
los funcionarios virreinales saldran, con
la pintura en la mano, a ver las tierras fi-
guradas en la imagen y agregaran a la
pintura algunas glosas en espanol como
cerros, rio, camino; a veces dibujaran, en re-
presentacién de su propia voz, una mano
en acto de senalar el sitio pedido; otras ve-
ces declararan la veracidad de la imagen
mediante formulas convencionales (“esta
pintura esta al propio” (fig. 22),* “va cierta 'y
verdadera la pintura”).? Luego, junto a
los otros documentos de solicitud para la
merced, el mapa —suelto o ya incorpora-
do a ellos— viajara hasta la ciudad de Mé-
xico, sera mirado por otras autoridades,
serd reabierto algunas veces durante los li-
tigios entre propietarios, seguird dando
vueltas sobre diferentes mesas y finalmen-
te quedara doblado y reencuadernado en
los pesados voliimenes que resguardan
hoy la informacién administrativa de las
tierras novohispanas.

Hoy, este mapa hipotético podria ser
uno cualquiera de la coleccion del Archi-

2 AGN, Mapoteca nim. 1583.
3 AGN, Mapoteca nim. 183o0.






del corpus: la multiplicidad de las solucio-
nes figurativas.

Reuni los mapas como estrategias
creativas que no se pudieran presentar en
una serie histérico-artistica lineal y tempo-
ralmente evolutiva. La problemitica de la
transformacion plastica que las artes pre-
hispanicas enfrentaron al entrar en con-
tacto con las artes europeas se concretaba
como un proceso mucho mas complejo
que una lenta e irrevocable decadencia es-
tilistica de lo prehispanico a lo europeo.5
Las pinturas cartograficas me indicaban
que se podia hablar de transformacion
plastica solamente a condicién de exami-
nar, en términos muy especificos, imagen
por imagen: en un mapa de mediados del
siglo XVI (cat. XxXI) podemos encontrar ele-
mentos mas occidentalizados que en un
mapa del siglo XVII (cat. XXX), tal como en
una sola imagen ciertos elementos icono-
graficos —por ejemplo los cerros— pue-
den ser representados de dos maneras di-
ferentes; una mas cercana a la de los
cédices de tradiciéon pictografica prehis-
pdnica; y la otra mdas préxima a la de los
grabados europeos de paisaje (cat. XXIv).®

5 Acerca del Mapa de Teozacoalco (fig. 59), de
1589, Alfonso Caso revelaba la dificultad en encon-
trar una estética mestiza exceptuando aquella nega-
tiva de una dramadtica degeneracién estilistica: “Ar-
tisticamente, el mapa nos dice hasta qué punto el
precioso dibujo indigena de los manuscritos prehis-
panicos se habia degenerado al ponerse en contac-
to con la técnica europea” (en “El Mapa de Teoza-
coalco”, Cuadernos Americanos, 47, nim. 5 [1949],
pPp- 145-181).

Donald Robertson ha sido el primero en subra-
yar la imposibilidad de reconstruir el orden cronols-

INTRODUCCION

Al mismo tiempo senti muy pronto
que este tipo de consideraciones no me
habrian llevado muy lejos, por dos moti-
vos principales. Primero, porque resulta a
menudo increiblemente equivoco querer
reconocer la paternidad de un elemento
formal: veremos, por ejemplo, que los per-
files de una montana que tanto nos harian
pensar en el tepetl (“cerro” en nahuatl) de
los cédices prehispanicos es mas bien una
cita plastica indudable de las cordilleras
dibujadas a principios del siglo xv1 en los
atlas catalanes (cat. Iv). En segundo lugar,
afirmar que un elemento es mas indigena
y otro mas occidental afecta la interpreta-
cion en un sentido mas profundo y peli-
groso: sostener que estas imagenes del si-
glo XvI ya no son prehispanicas y no son
todavia europeas,” equivale finalmente a
dejar a los pintores y sus creaciones en un
paréntesis espacio-temporal, en un no-lugar
que alude finalmente a la completa desa-
paricién del antes en un después.

Los mapas novohispanos surgen como
un conjunto muy propio de soluciones ar-
tisticas nacidas bajo un signo negativo: el

gico de la produccién cartogrifica indigena colonial
sobre la base de aspectos puramente estilisticos, es
decir del grado de mezcla de elementos indigenas y
occidentales (“The Pinturas [Maps] of the Relaciones
Geogrdficas, with a Catalog”, Handbook of Middle Ame-
rican Indians, vol. 12, Austin, University of Texas
Press, pp. 243-278, pp. 245 y 260); véase también
Keiko Yoneda, Los mapas de Cuauhtinchan y la historia
cartogréfica prehispdnica, México, FCE, 1981, p. 74.

7 Véase por ejemplo el parrafo sobre “estilo” en
Mary Elizabeth Smith, Picture Writing from Ancient
Southern Mexico. Mixtec Place Signs and Maps, Nor-
man, University of Oklahoma Press, 1973, p. 168.
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desmantelamiento del orden territorial
prehispdnico, la congregacién de los pue-
blos, el acaparamiento de las mejores tie-
rras por parte de los colonizadores. Sin
embargo, tenemos la impresion de que
los pintores que crearon las cartografias
aqui estudiadas no se dejaron hacer a un
lado. Ellos pintaron los mapas y con esto
accedieron a su presente histérico como
autores: generaron sus pinturas a partir
de la realidad de los lugares y pensaron
las transformaciones territoriales desde el
interior. Si la demanda institucional habia
dado un enorme impulso al nacimiento
de las decenas de obras cartograficas, al
responder a esta demanda los autores de
los mapas no se limitaron a representar
los territorios sino que, al inventar solu-
ciones espaciales tnicas, fabricaron al fi-
nal espacios heterogéneos entre si.

Dar cuenta de esta multiplicidad es
en gran parte el objetivo principal de este
trabajo. Por esta raz6n no he encerrado el
corpus segiin un criterio geografico o his-
térico restringido: las sesenta pinturas que
lo constituyen provienen de la extensién
total de lo que fue la Nueva Espana y se
remontan a un periodo relativamente am-
plio, 1540-1660. Nunca senti sin embargo
que la diversidad espacio-temporal del
material fuera un obstaculo para su inter-
pretacién. Al contrario, el hecho de no
haber cristalizado el trabajo alrededor de
la produccién cartografica de una sola et-
nia o de un solo decenio ha eliminado en
parte el riesgo de aplicar al corpus un cri-
terio unificador, como por ejemplo lo hu-
biera sido la interpretacién de la cartogra-

fia indigena posterior a la conquista bajo
normas estrictamente comunitarias.

La historia y la antropologia alertan
hoy acerca de la facil especulacién que
promueve la aplicacién de esquemas ge-
néricamente culturalistas. Los estudios
antropolégicos apuntan a la dificultad, ca-
da vez mayor, de soportar la investigacién
de los grupos indigenas contemporaneos,
sin tener en cuenta las encrucijadas que
fueron formando con el tiempo los obje-
tos, los relatos, las creencias hoy vivientes.
Sélo después de un trabajo de campo de
muchos anos, con un mismo grupo lin-
guistico, en una regién geografica relati-
vamente delimitada, Jacques Galinier pu-
do llegar a reflexionar globalmente sobre
la cosmovision otomi y ofrecer algunas li-
neas sélidas de interpretacion.® El antro-
pologo tuvo sin embargo que apuntar rei-
teradas veces la dificultad de simplificar
todos los datos recopilados en una teoria
general de la “visiéon del mundo”.?

8 Jacques Galinier, La mitad del mundo. Cuerpo y
cosmos en los rituales otomies, México, UNAM, 19QO.

9 Desde evidencias linguisticas muy precisas co-
mo es la utilizacion de palabras diferentes para
nombrar los cuatro puntos cardinales, hasta la ob-
servacién de multiples asociaciones entre la orien-
tacién terrestre y el “pante6én” de los santos, Gali-
nier, como otros estudiosos que se han dedicado a
la investigacién de la geografia del inframundo en-
tre algunos grupos indigenas, demuestra la dificul-
tad de encontrar modelos culturales compactos en
la percepcién y representacion de las cosmovisio-
nes. Véase también Tim Knab, “La geografia del in-
framundo”, Estudios de Cultura Néhuatl, nim. 21
(1991), pp. 31-57; Will Jones, “World Views: Their
Nature and Function”, Current Anthropology, vol. 13,
nim.1 (1972), pp. 79-109.



La dificultad de reducir la interpreta-
cién a criterios tinicamente linguisticos o
étnicos se hace latente también para otros
campos de investigacién vinculados con
la perspectiva antropolégica. El reciente
trabajo de Robert MacLaury sobre la cate-
gorizacion de los colores entre la mayoria
de los grupos indigenas contemporaneos
de tradicién mesoamericana prueba de
manera tajante que “hablantes de la mis-
ma lengua pueden diferir radicalmente
en su manera de nombrar y ‘mapear’ los
matices”,'® dentro de una pequena comu-
nidad y con gente de la misma genera-
cion.'' La importancia de analizar los pro-
cesos histéricos que transformaron y
siguen transformando las concepciones
cosmologicas y la categorizacién del co-
lor'? se revela inevitable, asi como la ur-
gencia de entretejer y ampliar los limites
de las disciplinas.

10 Robert MacLaury, Color and Cognition in Me-
soamerica. Constructing Categories as Vantages, Austin,
University of Texas Press, 1997, p. XIV.

11 bidem, punto nim. 39 del “Inventario de ob-
servaciones”.

12 Una reciente encuesta sobre el color en la re-
gién de Cuetzalan atestigua la utilizacién de térmi-
nos muy especificos para designar por ejemplo al
morado: si en nihuatl se emplea cominmente ka-
poltik —derivado de kapolli, es decir la fruta “capu-
lin”— hay casos en que los habitantes prefieren el
término kristohtik, “color de Cristo”, refiriéndose al
color morado de su vestido. Mario Alberto Castillo
Herndndez registra también la expresion tapal de ta-
masewali, “color de la Semana Santa”, utilizada por
un participante para referirse al morado por medio
de la alusién a la vestimenta de los santos en esos
dias. Mario Alberto Castillo Hernandez, El mundo
del color en Cuetzalan: un estudio etnocientifico en una
comunidad nahua, México, INAH, 2000, pp. 8g-go.
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Los estudios de historia describen
también senales, cada vez mas evidentes,
de la necesidad de encontrar el justo
equilibrio entre el estudio detallado de
los procesos locales y la elaboracién de
panoramas globales, problematica absolu-
tamente intrinseca al corpus de estudio
aqui seleccionado. Entre las propuestas
mas estimulantes surgidas en los tiltimos
anos, se destacan los esfuerzos realizados
para reconstruir la circulacién de hom-
bres, obras y objetos que impulsaron el
nacimiento de un pensamiento mestizo.'?
Las conexiones historicas sacadas a la luz
—conexiones intelectuales en el sentido
mds amplio del término, es decir plasti-
cas, literarias, cientificas—'4 invitan a ex-
plorar bajo cuales condiciones se dieron
los mestizajes y cudles fueron sus resulta-
dos en términos de nuevas creaciones.

En el caso de la cartografia indigena
de la época novohispana es fundamental
concebir estas obras como parte de una
circulacion de saberes y de invenciones que
sobrepasan el ambito meramente local. Los
mapas novohispanos se inscribieron activa-
mente en una nueva configuracién del sa-
ber cartografico universal, no solamente al
dejarse inspirar por otras alternativas plds-
ticas encontradas en los materiales figurati-
vos occidentales, sino también al propor-
cionar informacién sobre sus territorios y al

13 Serge Gruzinski, La pensée métisse, Paris, Fa-
yard, 1999.

14 Serge Gruzinski, “Les mondes mélés de la
Monarchie catholique et autres connected histories”,
Annales Histoire, Sciences Sociales, nim.1 (Janvier-
Février 2001), pp. 85-117.

21
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genes protagonistas de este trabajo ha si-
do poder repensar las temporalidades y
descubrir nuevas coyunturas que subordi-
nan el afin cronolégico a realidades mas
precisas, como lo pueden ser las creacio-
nes, sus fundamentos y sus procesos.

Este trabajo se compone de tres par-
tes: “Tierras”, “Espacios” y “Paisajes”. Las
primeras dos constituyen, en forma de en-
sayo, una lectura de la cartografia indige-
na colonial, segiin la investigacion que lle-
vé a cabo en el Archivo General de la
Nacion de México, en alrededor de una
décima parte de los mapas creados entre
1540 y 1660 ahi conservados (véase tabla
I, p. 25).%° Se trata, como ya lo mencioné,
de documentos pictograficos dibujados
por autores indios y, en cinco casos, espa-
noles que constituyeron una parte funda-
mental de los expedientes enviados al vi-
rrey en el momento en que se solicitaba
una merced de tierra o de estancia. La
tercera parte, “Paisajes”, es propiamente
un catalogo.

20 K] acervo cartogrdfico del AGN cuenta con
mas de seiscientos mapas dibujados entre 1540 y
1660: las pinturas creadas por artistas indios consti-
tuyen aproximadamente una tercera parte de la
produccién. El primer investigador que relacioné
sistemdticamente gran parte del corpus cartografico
del AGN es Serge Gruzinski; en su articulo “Colonial
Indian Maps in Sixteenth-Century Mexico. An Essay
in Mixed Cartography”, Res, 13 (1987), pp. 4661,
indicaba algunas de las pistas de investigaciéon que
constituyen la primera parte de La colonizacion de lo
imaginario. Sociedades indigenas y occidentalizacion en
el México espariol, siglos xv- xvii (Paris, 1988), Méxi-
co, FCE, 1993. En la nota g del articulo se encuen-
tra también un censo de los mapas creados entre

1540y 1650.

“Tierras” empieza con un panorama
de la situacién en la cual se crearon los
mapas, y trata de examinar c6mo se injer-
tan en un amplio proyecto administrativo
que redibujé el territorio prehispdnico.
La confrontacién entre los “territorios re-
citados”®' en el documento escrito, la des-
cripcién linglistica de los paisajes, y la
aportaciéon a menudo completamente au-
ténoma de la imagen hacen vislumbrar al-
gunas posibles motivaciones de la entrega
del proyecto cartografico a autores indi-
genas.

Contextualizaré la singularidad de es-
tas pinturas frente al saber cartografico
occidental, ya que la practica de “mapear”
topografias locales era para la época, en
Europa, algo relativamente reciente. A
principios del siglo xviI los territorios re-
gionales eran todavia descritos mds por
medio de palabras que de dibujos, dando
lugar a un léxico cartografico sumamente
preciso.** Es decir que tal vez se dio tanto
poder a los pintores indios porque los ac-
tores espanoles presentes en el territorio
(alcaldes, jefes de jurisdiccién o los mis-
mos solicitantes) no s6lo no conocian el

21 Segin la expresion de Duccio Sacchi, en
Mappe dal Nuovo Mondo. Cartografie locali e definizione
del territorio in Nuova Spagna (secoli xvi-xvir), Milano,
Franco Angeli, 1997, p. 160.

22 Y a una gramadtica cartogrifica, como lo de-
muestra Daniel Lord Smail quien —pese a la total
ausencia de mapas graficos en la Marsella medie-
val— reconstruye cémo las descripciones linguisti-
cas lograban ser también mapas extremadamente
precisos, Imaginary Cartographies. Possession and Iden-
tity in Late Medieval Marseille, itaca-Londres, Cornell
University Press, 1999.
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de merced en Tarimbaro, Michoacan,
“los pintores no saben la traza ni pintar-
1a”,*5 en la que no hace falta el punto de
exclamacion para entender la prepoten-
cia de quien la dejé escrita, tienen que
reajustarse con otros testimonios, donde
se habla de la atenta bisqueda por el pue-
blo y sus alrededores de tal pintor indio,
conocido por su excelencia en el oficio.?®
Como en el caso de la heterogeneidad
pictérica_encontrada en el corpus, tam-
bién al momento de leer los documentos
propiamente administrativos resulta muy
arriesgado pretender dar un panorama
univoco de las relaciones entre grupos o
entre individuos: la pista mas fructifera
es siempre la de pensar en la complejidad
de cada caso especifico, poniendo a la
luz los lados irreductibles de esta comple-
jidad.

En la segunda parte, “Espacios”, la in-
vestigacion propone el examen de algunas
concepciones cosmolégicas que pudieron
servir de base a la creacién de las obras
cartograficas indigenas novohispanas:
piedras-mapas mesoamericanos, topogra-
fias europeas y mapas medievales —que al
parecer no habian sido reemplazados to-
talmente por la ciencia renacentista—
permiten abordar algunas imagenes de
cédices coloniales donde la representa-
cion pictérica se construye a partir de un
principio espacial circular, al igual que en
los mapas del Archivo General de la Na-
cién. Las nuevas concepciones espaciales

25 acN, Tierras, vol. 2721, exp. 36, f. 364.
26 sGN, Tierras, vol. 1873, exp. 12.

occidentales, in primis la perspectiva, se
presentan al contrario como una cisura
epistemolégica decisiva que reconfiguré
totalmente los principios plasticos de la
cultura visual en Europa, incluso en la re-
presentacién cartografica (como en el
inequivoco Mapa con candado de finales
del siglo xv (fig. 64)). El realismo logrado
por la utilizacién de distintas convencio-
nes figurativas se afirma desde entonces
como horizonte global de la representa-
cién en Occidente, pero sin embargo al
momento de ser explorado por parte de
los pintores indigenas de mapas, se ve re-
significado por completo al interior de un
pensamiento espacial propio, desencade-
nando soluciones figurativas de altisima
creatividad.

La tercera parte, “Paisajes”, es un ca-
tilogo donde propongo el examen de
treinta imagenes en las que se modula, de
manera cada vez singular, el mestizaje en-
tre una vision circular del espacio y una
modalidad realista para la representaciéon
del paisaje. Las pinturas'son presentadas
en fichas descriptivas en las que, después
de haber resumido brevemente la histo-
ria de su elaboracion, se desarrolla el ana-
lisis de un principio plastico especifico,
cristalizado en cada uno de los titulos.

La tensién entre sistemas de repre-
sentacion, visiones espaciales y concepcio-
nes temporales distintas engendra proble-
mas especificos que seran solucionados
de manera diferente por cada artista. Pre-
guntas como ¢desde qué punto se pinta el
mapa? y ¢cudl es la relacién del pintor con
su paisaje? ayudan una vez mas a pensar el
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TABLA [:

INFORMACIONES GENERALES SOBRE EL CORPUS (MAPAS DEL AGN, MEXICO)

Entidad Mapas Mapas
federativa incluidos en el estudio presentados en el catdlogo
Distrito Federal 4 2
Estado de México 15 9
Guerrero 3 2
Hidalgo 8 6
Jalisco 1 —
Michoacan 5 1
Morelos 3 2
Oaxaca 6 3
Puebla 5 3
Tabasco 1 1
Tlaxcala 2 —
Veracruz 7 1
Total 60 30

Las sesenta pinturas cartograficas que forman el corpus principal del presente trabajo provienen de
lugares diseminados a lo largo de lo que era la Nueva Espana, desde el Panuco hasta la provincia
de Coatzacoalcos,*? de la costa pacifica a la atlantica. Una segunda etapa de la investigacion permi-
tié hacer una ulterior seleccién: son los treinta mapas examinados en el catilogo y presentados a
partir de una caracteristica plastica especifica, cristalizada en los titulos y elaborada en las fichas.
Aunque los espacios politicos contemporaneos no coinciden con aquellos de las jurisdicciones no-
vohispanas, y menos todavia con las caracteristicas linguisticas, culturales, ni con las tradiciones pic-
tograficas desde donde pintaron los autores de los mapas, se puede resumir asi la procedencia geo-

grafica del conpus.

realismo circular no como estilo estereoti-
pado que emparenta todas las cartogra-
fias, sino como un horizonte posible para
muchas experiencias estéticas irreducti-
bles entre si.

27 Véase el mapa de las provincias novohispanas
en Peter Gerhard, GH, op. cit.,, p. 15.

Las proporciones de los mapas consul-
tados para el estudio reflejan aproximada-
mente aquellas del conjunto del acervo
del Archivo General de la Nacién corres-
pondientes al periodo 1540-1660. De los
treinta mapas del catilogo, dos concier-
nen a congregaciones (cat. I, X); uno es un
proyecto de irrigacién (cat. XIll); otro acom-

27
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pana la definicién de los linderos del pue-
blo (cat. XvI) y los demas son iméagenes de
mercedes de tierras y de estancia: catorce
mapas acompanan solicitudes hechas por
indios, siete de las cuales fueron presenta-
das colectivamente (cat. I, II, XIll, XX, Xxt-xIl,
XXlll) y siete por individuos (cat. VI, Vi, Vill,
XXIV, XXV, XXVIIl, XXX). Trece mapas concier-
nen a sitios pedidos por espanoles y en
tres casos las solicitudes fueron presenta-
das por mujeres (cat. XI, XXVI, Xxvil). Las re-
ferencias a las pinturas en los expedientes

escritos son muy frecuentes; sin embargo,
solo en dos casos se menciona el nombre
del artista indio que hizo el mapa (Tetla-
panoloya, por Hernando Hernandez, cat.
xviil, y Tlalistacapan, por Domingo Xale,
cat. XIX). En dos ocasiones, un espanol afir-
ma haber hecho el mapa, aunque tal vez
no haya sido asi (Atlatlaucan, cat. I; Guay-
tlatlauca, cat. vl). Se examinan en una sola
ficha tres mapas provenientes de la juris-
diccién de Jilotepec, pintados por el mis-
mo artista (cat. XXI, XX, XXll).



LA ENTRADA EN LA TIERRA,
LA METAMORFOSIS DE UN SUELO

“Los espanoles partieron de la ribera de
la mar para entrar la tierra adentro...”

Bernardino de Sahagiin, Historia general
de las cosas de la Nueva Esparia,
Libro xi1, cap. x

Un territorio atravesado y pisado por los
conquistadores (figs. 7 y 9). Los codices pic-
tograficos que representan la llegada y
avanzada de los espanoles desde las costas
de Veracruz hacia Tenochtitlan aluden sin
equivocacién a una materialidad del des-
cubrimiento que no es solamente aquella
del enfrentamiento militar ni aquella de
la colonizacién espiritual. Al desembarcar
los espanoles, empezé una conversion
de los hombres pero también, y de manera
igualmente inmediata, de sus territorios.
La invencion, hacia los anos setenta
del siglo xvi1, de una sorprendente ico-

TIERRAS

nografia para figurar el primer contacto
visual entre espanoles y mexicas, es indi-
cadora del complejo proceso de transfor-
macion territorial que justo en aquel de-
cenio se cristalizaba en los centenares
de mapas creados por autores indios en
respuesta a la demanda institucional vi-
rreinal. Antes de empezar a mirar algunas
de estas obras cartograficas, detengamo-
nos sobre ciertos aspectos del complejo
redibujo territorial que arrancé desde los
primeros pasos de los recién llegados. O
mas bien, veamos cémo estos primeros
pasos fueron reelaborados visualmente al-
gunas décadas después.

Hacia 1570, uno de los pintores del Co-
dice Durdn (fig. 7) represento6 el encuentro
entre los mensajeros enviados a la costa
por Moctezuma y los barcos de los espano-
les por medio de una imagen aparente-
mente objetiva, es decir construida desde
afuera de la escena.' Un navio se acerca a

1 A diferencia de los mapas de Florida grabados
por Théodore de Bry y publicados en 1591, donde
“la orientacién de las vistas estd siempre hecha des-
de el punto de vista del descubridor, es decir desde
el mar situado abajo en la representacién y a partir
del cual, en una proyeccién perpendicular, la mira-
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quista me ha permitido tocar por lo menos
algunos puntos esenciales de la problema-
tica: territorios mental y materialmente
dibujados por los conquistadores, y espa-
cios-paisajes recreados por autores indios
en una gran variedad de obras cartogrifi-
cas se entrelazan en estas paginas para
pensar la historia segin dindmicas mas
complejas que aquella cristalizada en la
dicotomia vencedores-vencidos, lectura
reductora alin en parte sedimentada en
las corrientes posmodernas que dominan
el campo de los estudios cartograficos.'

14 Hay que reconocer al posmodernismo el he-
cho de haber desenterrado un campo que hace al-
gunos decenios ni siquiera se suponia que pudiera
existir: el interés por los mapas no occidentales, espe-
cialmente aquellos elaborados en las colonias surge,
a finales de los anos setenta, dentro de una reflexion
mds amplia que ponia en discusién la visién euro-
céntrica en la construccién de los objetos, al mismo
tiempo que expresaba la necesidad de dibujar el te-
rritorio desde otro saber que el occidental. La carto-
grafia también empezaba a ser estudiada en esta
coyuntura, mas como practica que como evolucién.
Robert Rundstrorm, “Mapping, Postmodernism, In-
digenous People and the Changing Direction of
North American Cartography”, Cartographica, nim.
2, vol. 28 (1991), pp. 1-12; Matthew Edney, “Carto-
graphy without ‘Progress’: Reinterpreting the Natu-
re and Historical Development of Mapmaking”, Car-
tographica, nims. 2-3, vol. 30 (1993), pp. 54-68. Para
recordar s6lo a uno de los autores mds sugerentes
que se ha dedicado a estudiar la relacién entre car-
tografia y poder, J.B. Harley, “Maps, Knowledge and
Power” en Denis Cosgrove, Stephen Daniels (eds.),
The Iconography of Landscape. Essays on the Symbolic
Representation, Design and Use of Past Environments,
Cambridge, Cambridge University Press, 1998, pp.
267-g312. La influencia de los ultimos escritos de
Foucault en estos postulados es indudable, aunque
el filésofo francés no se dejaba seducir ficilmente

Trataremos en esta primera parte de con-
textualizar histéricamente la produccién
de mapas en la Nueva Espana como un
proyecto mucho mas amplio de transfor-
macion territorial.'5

por los primeros geégrafos posmodernos que trata-
ban, en una sufrida entrevista, buscar el beneplacito
de su maestro (véase “Questions de géographie”,
Hérodote, 4, 1976). La relacion entre descolonizacién,
cartografia y posmodernismo ha terminado redu-
ciendo los mapas en espejos de identidades comuni-
tarias; al interpretarlos, segiin redes epistemolégicas
bastante rigidas, ha descuidado por ejemplo las pro-
blemiticas estéticas inherentes a las cartografias. No
hay ademads que perder de vista el vinculo entre ta-
les inquietudes académicas y las experiencias artisti-
cas contemporaneas que les sirvieron en cierto sen-
tido de horizonte. Las reflexiones de autores como
Edward Soja, Postmodern Geographies. The Reassertion
of Space in Critical Social Theory, Londres, Verso, 1989,
y Walter Mignolo, “Colonial Situations, Geographi-
cal Discourses and Territorial Representations: To-
ward a Diatopical Understanding of Colonial Semio-
sis”, Dispositio, 14 (1989), pp.- 93-140, olvidan
recordar los esfuerzos paralelos (y a menudo mas
constructivos) de artistas que trabajan en sus obras
para crear nuevas cartografias. Ivo Mesquita reunié
en una exposicién y en un catdlogo ambos campos
intelectuales, lo que le permitié criticar a fondo el
concepto unificador de la categoria de “arte latinoa-
mericano” (Cartographies, Winnipeg Art Gallery,
1993): si por un lado se planteaba la problemaitica
de la cartografia como “ciencia desarrollada por la
conquista”, se daba lugar a artistas que como Gui-
llermo Kuitca habian transformado “el mapa segtin
la tradicién borgesiana, desde las posibilidades pasi-
vas del espejo hacia la accién cristalina del prisma”.

15 David Buisseret (ed.), Monarch, Ministers and
Maps: The Emergence of Cartography as a Tool of Gover-
nment in Early Modern Europe, Chicago, The Chicago
University Press, 1992.



MANTELES DE LA TIERRA
DESCUBIERTOS

Mapa es un vocablo que utilizamos hoy
para hablar de una serie de artefactos que
tienen que ver con la figuraciéon espa-
cial.'® No siempre ha sido asi: todavia a
mediados del siglo xvii1, Lorenzo Boturi-
ni Benaduci reagrupaba su imponente co-
leccién de manuscritos mexicanos bajo el
término de mapas, aunque contara con
muy variados tipos de cédices pictografi-
cos.'” En cambio, en los expedientes ad-
ministrativos coloniales nunca se hace re-
ferencia en el siglo xvI1 a los documentos
cartograficos con otra palabra que no sea
la de pintura.

Es decir, nos encontramos de entrada
con el enredo de dos términos cuya rela-
cién se hace inteligible tal vez al encontrar
que en latin “mapa” quiere decir mantel.'®

16 Segiin la definicién que dieron los autores del
proyecto editorial The History of Cartography, “ma-
pas son representaciones graficas que facilitan el en-
tendimiento espacial de cosas, conceptos, condicio-
nes, procesos o eventos en el mundo humano”; J.B.
Harley, David Woodward (eds.), The History of Carto-
graphy, op. cit., vol. 1, p. XVL.

17 Lorenzo Boturini Benaduci, “Catilogo del
Museo Historico Indiano”, Idea de una nueva historia
general de la América septentrional (Madrid, 1746), Mé-
xico, Imprenta de Escalante, 1871, passim.

'8_]. Corominas, J.A. Pascual, Diccionario critico eti-
mologico castellano e hispanico, Madrid, Gredos, 1984,
p- 836. Segtin los autores del diccionario, el término
mapa—separado de mundi— fue utilizado por prime-
ra vez en 1582 por fray Luis de Granada. En el Diccio-
nario de auloridades se atestigua ya el sentido geogrifi-
co y cartogrifico de la palabra: “Mara. La descripcién
geogréfica de la tierra, que regularmente se hace
en papel o lienzo, en que se ponen los lugares, ma-
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Uno de los pocos casos en que este térmi-
no era utilizado para definir a un objeto
cartografico era el mapa mundi, literal-
mente el “mantel del mundo™:'9 si la eti-
mologia remite principalmente a la mate-
rialidad del objeto cartografico —ya que
el mapa es el lienzo, el pergamino, la char-
ta que servia de superficie para las pintu-
ras de la tierra— el mantel escondido
atras de su ocultacién nominal alude tam-
bién a un sentido mas complejo de mapa
como concepto. Equivaldria a algo como
cascara, cobija, velo de la tierra, pizarrén
u hoja en blanco donde un primer crea-
dor pudo dibujar la primera cartografia
en absoluto, que como en el famoso cuen-
to de Borges tenia escala real, o sea era el
mundo mismo.*® Al remitir a una superfi-

res, rios, montanas y otras cosas notables, con las
distancias proporcionadas”. Diccionario de autorida-
des de la Academia Espariola (1732), Madrid, Gredos,
1976, p. 492.

19 La palabra mapamundi, cuyo origen parece re-
montarse a finales del siglo x1v, aparece en 1571 tra-
ducida al ndhuatl en el Vocabulario del franciscano
Molina como cemanauctli imachiyo, literalmente “mo-
delo de lo que se extiende totalmente” —o de lo “en-
teramente rodeado por agua™—y taltipactli icemitto-
ca, es decir “consideracién gréfica sobre la superficie
terrestre”; Alonso de Molina, Vocabulario en lengua
castellana y mexicana y mexicana y castellana, México,
Porria, 1992, p. 82. La voz “mapa” era inexistente
durante todo el Medioevo (Evelyn Edson, Mapping
Time and Space: How Medieval Mapmakers Viewed their
World, Londres, The British Library, 1997, p. 2), y es-
td todavia ausente del Vocabulario de Molina, conoci-
da ya en Espana poco mas de diez anos antes.

20 Jorge Luis Borges, Historia universal de la infa-
mia, Buenos Aires, Emecé, 1989, p. 131. Louis Ma-
rin analiza los juegos de ficcién espacial de este
cuento en Utopiques. Jeux d’espaces, Paris, Les Editions
de Minuit, 1973, pp. 291-296.
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1580, la gran pirdmide no se pudo (ni se
quiso) borrar del todo y su enorme perfil
reclama atenciéon en ambas imdgenes:
aqui, carta-paisaje que unifica a través de
muiltiples vistas la coexistencia de concep-
ciones espaciales distintas*3 y, alld, mujer-
montana que entre realidad y ficcién pic-
térica muestra la imposibilidad de ocultar
un pasado fisicamente presente.

EL DESENCADENAMIENTO
DE UN PATCHWORK CARTOGRAFICO

Desde los primeros meses de la conquista,
los tlacuilo fueron encargados de realizar
las imagenes cartograficas.** Cortés habla

23 Véase la lectura del mapa que hace Serge Gru-
zinski en el capitulo de La pensée métisse, “Cholula, a
Tale of Two Cities”, op. cit., pp. 207-214. La monta-
na que se divisa repetida en el plano es la pirdmide
de Cholula. Véase también George Kubler, “The Co-
lonial Plan of Cholula”, Studies in Ancient and Ameri-
can Art. The Collected Essays of George Kubler, editado
por Thomas E. Reese, New Haven-Londres, Yale
University Press, 1985, pp. 92-101.

24 Es también el caso de los mapas de Norteamé-
rica. Louis de Vorsey, “American Contributions to
the Mapping of North America: A Preliminary
View”, Imago mundi, 30 (19%78), pp. 71-78. Los nu-
merosos trabajos de G. Malcom Lewis sobre la carto-
grafia amerindia son los que han dado mas consis-
tencia al tema; véase “Communiquer I'espace:
malentendus dans la transmission d’information
cartographique en Amérique du Nord” en Turgeon
et al., Transfers culturels et métissages. Amérique/Europe,
XVIe-XXe siecle, Québec, Les Presses de I'Université La-
val, 1996, pp. 357-375; M. Lewis, “Maps, Mapmak-
ing and Map Use by North American Indians”, The
History of Cartography. Cartography in the Traditional
African, American, Arctic, Australian, and Pacific Socie-
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repetidas veces de los mapas que le habian
sido entregados en respuesta a su deman-
da: uno de éstos, pintado sobre lienzo
“con toda la costa”,*s seria descrito mads
tarde por Bernal Diaz del Castillo como
un pano de henequén que abarcaba un te-
rritorio de 140 leguas;*® otro con la repre-
sentacion de Tenochtitlan, y un tercero
con el Valle de México, sus serranias, po-
blados y lagos.*? Pedro Martir de Angleria,
cronista mayor de los Reyes Catélicos, ob-
servé personalmente los tres mapas.*®

Los efectos de la circulacion tempra-
na de estos objetos y la mutua influencia
que la cartografia indigena y la cartogra-

ties, vol. II. g, Chicago, University of Chicago Press,
1998, pp. 51-182; este ensayo constituye una fuente
muy rica de revision critica y bibliografica; Carto-
graphic Encounters: Perspectives on Native American
Mapmaking and Map Use, Chicago, University of Chica-
go Press, 1998. Barbara Beleya, “Amerindian Maps:
The Explorer as Translator”, Journal of Historical Ge-
ography, 18, nim. 3, (1992), pp. 267-2%777. Mark War-
hus, Another America. Native American Maps and the
History of our Land, Nueva York, St. Martin’s Press,
1997.

25 Hernan Cortés, Cartas de relacion, México, Po-
rria, 1993, p. 57. Cortés vuelve a mencionar un ma-
pa indigena del que se sirvi6 en su Quinta Carta (bi-
dem, pp. 222-225). Se trata de las cartografias que
envi6 a Espana con su secretario Juan de Ribera.

26 Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Esparia, México, Porria, 1977,
L p. 317.

27 Victor Manuel Ruiz Naufal, “La faz del terru-
no. Planos locales y regionales, siglos XVI-XVII” en
Héctor Mendoza Vargas (ed.), México a través de sus
mapas, México, UNAM-11G, Plaza Valdés, 2000, pp.
3369, p. 36.

28 Pedro Mirtir de Angleria, Décadas del Nuevo
Mundo, México, Porria, 1960, pp. 542, 564-565.
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15. Mapa de Tenochtitlan,
ca.1524. Foto: The New York
Public Library.
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fia europea empezaron a tener desde ese
entonces se manifiestan en la realizacién
del Mapa de Tenochtitlan (fig. 15), gra-
bado por el alemidn Plinius en Nurem-
berg hacia 1524, para ilustrar la segunda
carta de Hernan Cortés. La técnica utili-
zada y la presencia de escritura alfabética
han sido los principales elementos que
permitieron ocultar, durante varios si-
glos, el complejo enredo de fuentes que
conllevé a la creacién de la imagen. El
grabado habia sido considerado copia de
un posible bosquejo atribuido al conquis-
tador; hasta que recientemente un exa-
men detallado del mapa permitié a Bar-
bara Mundy proponer una nueva e
interesante lectura del documento figu-
rativo, revelando sus posibles fuentes in-

digenas.*® La forma circular, el recinto sa-
grado, las ciudades lacustres presentan
detalles que Cortés no menciona en sus
cartas y que se deben atribuir mas bien a
la utilizacién de un prototipo indigena,
glosado por el conquistador y sucesiva-
mente grabado por el artista alemdn, que
también puso un sello figurativo en la
imagen: la evocacién de Venecia, cuya
comparacién con Tenochtitlan habia sido
sustentada por los primeros relatos de los
cronistas.3° Es decir el mapa grabado es el
resultado del encuentro cartogrifico en-
tre una pintura indigena, la informacién
glosada por el conquistador y modelos re-
nacentistas que el grabador tenia en men-
te, como tal vez la famosa imagen de Ve-
necia “a ojo de péjaro” creada por Jacopo
de Barbari hacia 1500.3' Posiblemente los

29 Barbara E. Mundy, “Mapping the Aztec Capi-
tal: The 1524 Nuremberg Map of Tenochtitlan, Its
Sources and Meanings”, Imago mundi, 50 (1998),
pp- 1-20. Para la forma urbana que asumié la ciudad
colonial, véase también Ana Rita Valero de Garcia
Lascurdin, La ciudad de México Tenochtitlan y su prime-
7a traza. 1524-1534, México, Jus, Coleccién Medio
Milenio, 1991.

30 Todavia en las palabras de Lorenzo Boturini,
quien describe asi una cartografia de su coleccién:
“un mapa en papel indiano grande como una siba-
na. Demuestra la situacién de dicha imperial ciudad
[...] Se me figuré tenia México en su gentilidad un
plano semejante al de Venecia”, “Catilogo...”, op.
cit., p. 244.

31 Jacopo de Barbari trabajé probablemente en
Nuremberg en la segunda década del siglo xv1 (Jar-
gen Schultz, “Jacopo de Barbari’s View of Venice:
Map Making, City Views and Moralized Geography
before the Year 1500”, The Art Bulletin, 3 (1978),
p- 426). Véase también A volo d’uccello. Jacopo de Bar-
bari e le rappresentazioni di citta nell’ Europa del Rinasci-



mapas circulares de la ciudad sagrada por
excelencia, Jerusalén (fig. 16), pudieron ju-
gar un papel importante en esta reseman-
tizacién urbanistica, especialmente si nos
acordamos del proceso inmediato de con-
version territorial que relacioné la Nueva
Espana con una Nueva Jerusalén. Al mis-
mo tiempo, el mapa grabado en Nurem-
berg —creado probablemente a partir
de la circulacién de estos y otros mode-
los cartograficos— propicia de por si una
nueva concepcién espacial mixta que de-
sencadené influencias iconograficas cuyo
alcance no se puede todavia percibir por
completo. Si Albrecht Direr lo utiliz6 co-
mo modelo para los proyectos graficos de
sus ciudades ideales (fig. 17) en su Tratado
de fortificacion (publicado en 1527, tam-
bién en Nuremberg),* el esquema del
Mapa de Tenochtitlan parece haber sido
utilizado a su vez como modelo para re-
presentar a otras ciudades con significati-
vas caracteristicas sagradas. Un esquema
grafico muy similar es aprovechado, por
ejemplo, para representar, dos siglos des-
pués, el plano de Beijing (fig. 18).33 En am-

mento, catdlogo de la exposicién en el Museo Correr
de Venecia (Giandomenico Romanelli, Susanna Bia-
dene, Camillo Tonini eds., Venezia, Arsenale Editri-
ce, 1999). Existe también un CD rom de la exposi-
cién editado por Piero Falchetta para Marsilio
Editori de Venecia.

32 Erwin Walter Palm, “Tenochtitlan y la ciudad
ideal de Durero”, Journal de la Société des Américanis-
tes, XL (1951), pp. 59-66.

La imagen de Beijing es reproducida en el libro
de Angela Zito, Of Body and Brush. Grand Sacrifice as
Text/Performance in Eighteenth-Century China, Chicago-
Londres, The Chicago University Press, 1997, fig. 17.
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bas imagenes se da una importancia pri-
maria al recinto donde se llevaban a cabo
los sacrificios: el rectingulo, que corres-
ponde en la ciudad china a la Ciudad Im-
perial/Ciudad Prohibida donde se cele-
braba el Gran Sacrificio, evoca la parte
central de Tenochtitlan, en la cual mas de
una glosa reitera que se trata también de
un recinto de sacrificios (fig. 15).3¢ Una po-
sible explicacion de este enigmatico cami-
no de la imagen se encuentra tal vez en la

34 Aunque en el caso de Tenochtitlan se subraya
que se trata de sacrificios humanos (capita sacrifica-
torum). La relaciéon ciudad-sacrificio-civilizacion es
analizada por David Carrasco en City of Sacrifice. The
Role of Violence in Civilization, Boston, Beacon Press,
1999. Véase también Barbara Mundy, “Mapping the
Aztec...”, op. cit.
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16. Mapa de Jerusalén, siglo
xvi (copia de un mapa original
de 1180), 26.2 x 21.7 cm.
Armagnaenan Commission,
Copenaghe, ms. 736 |, 4°,

f. 2r. Dibujo: Pedro Angeles.
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cartograficas surgidas terminaran por
constituir un enorme patchwork de obras
que permite concebir los mapas no sélo
como respuestas a la demanda institucio-
nal, sino mds bien como piezas de un nue-
vo mantel de la tierra.

Representacién y representado, carto-
grafia e imperio; los roles se borran.
¢Cudl fue el impulso y cudl el fruto?

LA TRANSFORMACION TERRITORIAL
DE LA CONQUISTA

Con excepcioén de los planos de la ciudad
de México,*” la operaciéon de “mapear”
sistematicamente los territorios novohis-

Contratacién de Sevilla—, también tuvo acceso a co-
pias de los mapas novohispanos enviados con las Re-
laciones geogrdficas; al mismo tiempo que pudo sacar
informacién de las crénicas asidticas como aquella
de Bernardino de Escalante; Serge Gruzinski, “Les
mondes mélés...”, op. cit., nota 58. M. Reyes Vayssade
y VM. Ruiz Navufal, Joyas de la cartografia mexicana,
México, Roche/Syntex, 1985, pp. 32-33. Véase tam-
bién Geoffrey Parker, “Maps and Ministers: The Spa-
nish Habsburg” en David Buisseret (ed.), Monarchs,
Ministers..., op. cit., pp. 124-152. El cosmégrafo real
Antonio de Herrera y Tordesillas utilizé algunas in-
formaciones de las Relaciones geogrdficas para su His-
toria general de los hechos de los castellanos en las islas i
tierra firme del mar océano, publicada en Madrid en
1601; Howard Cline, “The Ortelius Maps of New
Spain and Related Contemporary Materials, 1560-
1610”7, Imago mundi, 16 (1962), pp. 68-115, p. 113.
Sobre la Casa de Contratacion de Sevilla, véase J. Pu-
lido Rubio, El piloto mayor. Pilotos mayores, catedrdticos
de cosmografia y cosmografos de la Casa de Contratacion
de Sevilla, Sevilla, 1950.

47 Después del mapa de Tenochtitlan (1524), si-
guen los planos de Tenochtitlan en el Insularium de

panos no fue inmediata. En el periodo
anterior a la llegada del primer virrey, An-
tonio de Mendoza, en 1535,%8 la falta de
conocimiento propiamente grdfico de las
tierras, permitié y justific6 en muchos
sentidos la distribucién caética de las en-
comiendas entre conquistadores, y puso
al régimen de Castilla frente a una urgen-
cia: ordenar el asiento territorial de ma-
nera que se pudiera controlar desde un
solo punto, para que todas sus periferias
fueran administrables por funcionarios
locales que rindieran cuenta a un doble
centro: México y Espana.4® El asiento te-
rritorial mexica fue, en parte, un modelo:
Antonio de Mendoza encargé a pintores
indios la realizacion de la Matricula de tri-
butos5° sobre papel amate y del Codice que

Benedetto Bordone (1528), en el Planisferio de Gi-
rolamo da Varazzano (1529) y otros mapas anéni-
mos como aquel conservado en la Biblioteca Apos-
télica Vaticana fechado ca. 1530; G. Vargas
Martinez, “La Nueva Espana...”, op. cit., pp. 25-26.

48 “Bajo su direccién se establecid, en estructuras
definitivas, el primer reino europeo de América”,
Carmen Bernand, Serge Gruzinski, Historia del Nuevo
Mundo. Del descubrimiento a la conquista. La experiencia
europea, 1492-1550 (1991), México, FCE, 1996, p.
330.

49 Peter Gerhard, GH, op. cit., pp. 11-17.

50 Segiin Donald Robertson, la Matricula de tri-
butos es copia de una tira prehispdnica: su formato
—se trata de hojas— revelaria de por si una factura
posterior a la llegada de 10s espanoles (Mexican Ma-
nuscripts..., op. cit., pp. 72-77). Sigue esta hipétesis
Pablo Escalante, Los cédices, México, Conaculta, 1997,
Pp- 38-39. Para una discusién de su relacién con la
tradicion prehispanica, Matricula de los tributos, inter-
pretacién y notas de José Corona Ninez, México,
SEP, 1969, y “Matricula de tributos”, en Victor M.





















gentes fueron definitivamente borradas.
A través del despliegue de una inmensa
estructura de funcionarios, el virrey llegé
a tener un control bastante estricto de la
concesion de tierras a individuos y gru-
pos. Aunque las Ordenanzas de Tierras
fueron expedidas por el marqués de Fal-
cés en 1567, cuatro anos después, su su-
cesor, el virrey Martin Enriquez, tenia to-
davia muy poca confianza de que la
situacion pudiera cambiar: “al principio
se empezo6 mal y asi se ha ido continuan-
do[...] la tierra estd muy repartida porque
no se dio por orden, y todo se fue salpican-
do y escogiendo cada uno lo mejor...”7°
Sin embargo, justo en esos anos empeza-
ron a multiplicarse expedientes y mapas
para solicitar una merced de tierra o de
estancia.”’

Los procedimientos para cumplir con
todos los requisitos burocraticos para soli-

69 Un caso aparte lo constituyen las tierras del
Marquesado del Valle; Bernardo Garcia Martinez,
El marquesado del Valle. Tres siglos de régimen sefiorial en
Meéxico, México, El Colegio de México, 1969.

70 Carta al rey conservada en el Archivo General
de Indias (México, 69g) citada por Margarita Mene-
gus Bornemann, Del setiorio indigena a la repiiblica de
indios. El caso de Toluca, 1500-1600, México, Cona-
culta, 1991, p. 219.

71 La crisis demogrifica causada por la peste de
1576-1577 amplificé en los anos ochenta el reparti-
miento de terrenos baldios y las primeras congrega-
ciones masivas. Menegus Bornemann, Del seviorio...,
op. cit., p. 227%7. Véase también Francisco de Solano,
Cedulario de tierras, compilacion de legislacion agraria co-
lonial (1497-1820), México, uNAM, 1984. Un caso
distinto lo constituyen las tierras del Marquesado del
Valle; Bernardo Garcia Martinez, El marquesado del Va-
le..., op. cit.
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citar una merced —es decir una parte de
terreno para cultivo o crianza— docu-
mentados en los expedientes son los si-
guientes: 1. Una carta del virrey indica
quién le ha pedido una merced de tierra
o de estancia; 2. el virrey pide a los encar-
gados locales que vayan al lugar solicitado
para proceder a una encuesta entre los
habitantes del pueblo mas cercano, citan-
do a testigos espanoles e indios, para que
se pronuncien sobre si la concesion de la
merced aporta algin dano a las demas es-
tancias y sementeras; 3. pide también una
pintura, el mapa, que al parecer tiene que
ser de mano ajena a la del corregidor o al-
calde;?* 4. el virrey invita a proceder a la
visita del sitio (la “vista de 0jo”), con la
pintura en la mano, donde se indiquen
las medidas de la merced requerida,” se
glose y se firme el mapa; 5. el funcionario
virreinal enviard todos los documentos
dando su opinién bajo juramento.

Este guion, recitado fielmente en to-
dos los expedientes que acompanan las
pinturas de los territorios es, a primera
vista, una prueba de una clara reorganiza-

72 “Y haréis pintar el sitio del pueblo...” es la férmu-
la comtin a todos los mandamientos. Sobre la im-
portancia de este enunciado, nos concentraremos
mas adelante.

73 Las medidas concedidas eran 43 hectdreas pa-
ra las caballerias de tierra, 780 para los sitios de es-
tancia para ganado menor y 1750 para los sitios de
estancia para ganado mayor. La distancia minima
que tenia que separar el pueblo indigena del sitio
pedido era de 838 metros para la merced de estan-
ciay 416 para la de tierras. F. Chevalier, La formacion
de los latifundios en México. Tierra y sociedad en los siglos
xvi y xviI (1956), México, FCE, 1976, pp. 136-137.
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cién territorial vigente desde la segunda
mitad del siglo xv1. Sin embargo, como lo
ha demostrado Duccio Sacchi, la encues-
ta ordenada por el virrey puso en marcha
un sistema de alianzas que evidencié la
complejidad de reunir en un solo espacio
administrativo las discontinuidades cultu-
rales, lingiisticas y econémicas. Si en la
mayoria de los casos hay un acuerdo favo-
rable entre todos los testigos llamados a
pronunciarse acerca de la pertenencia de
la merced (lo que hace vislumbrar los
compromisos que el solicitante tuvo que
asegurar para tenerlos de su parte), en-
contramos en muchos documentos la
prueba de una fuerte resistencia por par-
te del grupo indio que habita en el terri-
torio o de algunos espainoles que tienen
estancias cercanas al sitio pedido. Duran-
te las rinas que acompanaron algunos
mandamientos, los documentos se oculta-
ban, y los mapas presentados para opo-
nerse a la concesién de la merced desapa-
recian de improviso.74

“EL AGUJERO": VER, DECIR,
ESCRIBIR Y PINTAR

El requerimiento de la pintura se presen-
ta como la etapa fundamental para llevar
a cabo los procedimientos administrativos
de la solicitud. La utilizacién de imagenes
en contexto juridico era, en la Nueva Es-
pana, una constante aceptada por la Co-

74 Duccio Sacchi, Mappe..., op. cit., pp. 266-268.

rona. Como en el caso de los frailes que
impulsaron incluso confesiones hechas
por medio de pictografias y que ensena-
ban la doctrina cristiana a través de cate-
cismos figurativos, también los funciona-
rios de la Audiencia se enfrentaron mds
de una vez a quejas dibujadas sin una sola
glosa que las explicara.”s

75 La bibliografia sobre el tema es muy extensa.
Recordemos algunos titulos. Para las pictografias co-
loniales de argumento religioso, Luis Resines, Cate-
cismos americanos del siglo xvi, Salamanca, Junta de
Castilla y Leén-Consejeria de Cultura y Turismo,
1992; Joaquin Galarza, A. Monod Becquelin, Cédices
testerianos. Catecismos indigenas (Paris, 1980), Méxi-
co, Tava, 1992; para aquellas de contenido juridico,
véase Ethelia Ruiz Medrano y Perla Valle, “Los colo-
res de la justicia. Cédices juridicos del siglo XVI en
la Biblioteca Nacional de Francia”, Journal de la Socié-
¢ des Américanistes de Paris, vol. 84-2 (1998). Serge
Gruzinski contextualiza la pictografia colonial en La
colonizacion del imaginario, op. cit., cap. I, y estudia un
conjunto amplio de cédices indigenas en L'Amérique
de la Conquéte peinte par les Indiens du Mexique, Paris,
Flammarion/Unesco, 1992. Un esfuerzo pionero
de sistematizacién histérico-artistica de los cédices
coloniales fue el de Robertson, Mexican Manu-
seripts..., op. cit. Las investigaciones de Joaquin Ga-
larza pretenden entender la pictografia prehispani-
ca como escritura, Amatl amoxtli: el papel, el libro. Los
codices mesoamericanos: guia para la introduccion al estu-
dio del material pictorico indigena, México, Tava, 19qo;
Elizabeth Hill Boone estudia la pictografia mas en
términos de estilo pictérico en “Toward a More Pre-
cise Definition of the Aztec Painting Style”, Pre-Co-
lumbian Art History: Selected Readings, A. Cordy Collins
(ed.), Palo Alto, Peek Publications, 1982, pp. 153-
168; “Introduction: Writing and Recording Know-
ledge”, Writing without Words: Alternative Literacies in
Mesoamerica and the Andes, Durham, Duke University
Press, 1994, pp. 3-26; Stories in Red and Black, Austin,
Texas University Press, 2000. Un original acercamien-
to literario a los cédices es el de Gordon Brotherston,









recitadas en el texto como banales linde-
ros tienen en la pintura una marca defini-
tivamente excéntrica: las cruces no tienen
aqui la funcién realista de orientacién es-
pacial, sino que simbolizan mas bien la se-
paracién de las dos visitas de Amecameca
y representan, implicitamente también,
los linderos del monasterio dominico®!
con los territorios donde se perpetiia una
actividad econémica y no espiritual. Al
igual que en otros documentos de los mis-
mos anos (fig. 31) las cruces, como si fueran
arboles sembrados a la misma distancia,
juegan el papel de frontera imaginaria
entre dos registros. Otra ausencia en la
descripcion del sitio hecha por el corregi-
dor son los detalles pictéricos de una ve-
getacion exuberante sobre la linea del
volcan, que me gusta pensar como una
alusién a la cercania de las tierras pedidas
al Popocatépetl con su constante posibili-
dad de hacer erupcién.

El mapa senala por medio de precisos
elementos plasticos un espacio dinamico
donde todo se mueve: los cerros, €l suelo,
las barrancas que parecen electrizadas

to es conservado en la Biblioteca Nacional de Paris,
Manuscrits orientaux, Fonds mexicains, nim. §74).
Propuse una interpretacion iconogrifica de esta
pintura en Les formes de Uart indigéne..., op. cit., pp.
4953

81 La situacién territorial de Amecameca apare-
ce en la relacién de su congregacién, de cuatro
anos después del expediente, y de la pintura que es-
tamos comentando; Ernesto Villicania Lemoine,
“Visita, congregaciéon y mapa de Amecameca de
1599”, Boletin del Archivo General de la Nacién, 11

(1961), pp. 546.
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por trazos xilograficos, y las huellas huma-
nas que con sus pasos dividen entre si los
barrios de los dos pueblitos. Lo tinico que
parece quedar inmévil en el registro car-
tografico son justo aquellas cruces que, al
simbolizar una distancia y una posesién
al mismo tiempo, aseguraban al pintor el
unico punto fijo de un territorio amena-
zante y amenazado por las transformacio-
nes territoriales, al igual que por la misma
naturaleza. Esto, en el texto estitico del
corregidor, no se puede percibir.

LA DISPUTA SOBRE LA VISION

“Va cierta y verdadera esta pintura segin
que la vi por vista de ojos”
AGN, Tierras, vol. 2721, exp. 8,f. 119

“El hecho mismo, que aparece con mads cla-
ridad que en un espejo,

se entiende no sélo con los ojos

del corazoén,

sino también con la visién sensible del
cuerpo”

Pierre D’Ailly, Imago mundi

El mapa y el texto no se cruzan entonces
sino en un tnico punto: cuando se hace
la visita del sitio, momento concreto en el
que la visiéon del artista se encontrara
puesta enfrente de quien la “verifique”
con ojos ajenos. Hemos ya mencionado la
escasez de cartografias regionales en el
Viejo Mundo y la presencia de una com-
pleja gramatica cartografica medieval pa-
ra describir los territorios. Hemos presen-
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tado una comparacién entre pinturay es-
critura en el Mapa de las visitas de Ame-
cameca (fig. 29), donde finalmente la infor-
macién que el mapa puede ofrecer a un
lector atento no concierne solamente al
territorio geografico propiamente dicho.
Aquella linea de cruces para delimitar un
espacio espiritual, aquellos trazos eléctri-
cos para dar cardcter al suelo hubieran
podido facilmente no figurar en la repre-
sentacién, segin una cartografia mera-
mente funcional. La biusqueda de estas
aportaciones de la imagen respecto a su
fin burocratico sera el camino de la terce-
ra parte del libro, el catalogo. Sin embar-
go, es tal vez el momento oportuno para
empezar a preguntarse por qué el virrey
quiso servirse de dibujantes indigenas pa-
ra representar los territorios, si tenia al-
caldes y jefes de jurisdicciones capaces de
narrarselos. Tenemos una tnica respues-
ta posible: porque estas pinturas estaban
jugando otro papel.

Demos un paso atras. A mediados del
siglo xvi, Bernal Diaz reescribia desde
Guatemala la aventura de la conquista de
México recordando la impresiéon que €l y
los demas soldados habian tenido al lle-
gar a Tenochtitlan, en noviembre de

1519:

Y deciamos que parecia a las cosas de en-
cantamiento que encuentran en el libro
de Amadis por las grandes torres y cties y
edificios que tenian dentro en el agua, y
todos de calicanto, y aun algunos de nues-
tros soldados decian que si aquello que
veian si era entre suefnos y no es de mara-

villar que yo lo escriba aqui de esta mane-
ra, porque hay muchos que ponderan en
ello que no sé como lo cuente: ver cosas .
nunca oidas ni vistas, ni aun soriadas como

veiamos. 82

Uno de los primeros contactos con el
territorio es narrado con un tono caballe-
resco, recurriendo al paradigma de lo ma-
ravilloso segun la tradicién literaria caba-
lleresca.8 Sin embargo, estas impresiones
atestiguan también el estupor de los re-
cién llegados al encontrarse con un paisa-
je decisivamente superlativo en compara-
cién con las latitudes occidentales® y a un
ingenio arquitecténico extraordinario. La
naturaleza y la cultura los sobrepasan de
la misma manera.

La fuerza del territorio se expresa,
en las palabras de Diaz del Castillo, con
férmulas similares a las que Cristébal Co-
16n habia utilizado para interpretar una
naturaleza inesperada, en perpetuo des-

82 Bernal Diaz del Castillo, Historia verdadera de la
conquista de la Nueva Espania, op. cit. Este pasaje es tal
vez uno de los mas famosos de las crénicas de la con-
quista. Léanse las consideraciones que hacen Car-
men Bernand y Serge Gruzinski en Historia del Nue-
vo Mundo..., op. cit., pp. 2777-280.

83 Ida Rodriguez Prampolini, Amadises de Améri-
ca. La hazana de Indias como empresa caballeresca, Mé-
xico, 1948. Luis Weckmann, La herencia medieval en
Meéxico, México, El Colegio de México/FCE, 1984,
cap. X, “El iltimo florecer de la caballeria”, pp. 142-
159.

84 Carmen Bernand, Serge Gruzinski, Historia...,
op. cit., p. 231. Véase también Carl Ortwin Sauer,
Descubrimiento y dominacion espariola en el Caribe
(1966), México, FCE, 1984.



balance entre lo paradisiaco y lo infernal:
arboles que no cesan de verdecer hasta
ennegrecerse de tanta clorofila, un clima
célido y soleado que puede transformar el
recorrido en un viaje infernal, habitantes
cuya piel dorada se revela de repente de
un negro extremo. El hecho de no cono-
cer la flora seduce y desespera a Colén,
asi como las combinaciones de colores y
sonidos que surgen en este ambiente fas-
cinan y a la vez aterran a los recién llega-
dos; una multitud de pdjaros multicolores
cantan sin tregua y vuelan en tal cantidad
que logran obscurecer la luz del sol.®> En
el caso del relato de Bernal, la imagen de
una ciudad construida sobre el agua, con
el verde de los campos a su alrededor y las
construcciones de una blancura cegadora
seguida de la maravilla de plumajes, con-
chas, tejidos y piedras preciosas con que
lleg6 vestido Moctezuma al primer en-
cuentro con Cortés tuvieron un impacto
visual tan fuerte que se duplicaria por el
juego de espejos que reflejaban las aguas
de los lagos.

La recopilacion de algunas de estas
primeras senales del territorio americano
y el estudio de la dificultad que los espa-
noles encontraron para interpretarlas se
ha logrado ya en parte.®® Pero no se han

85 Cristébal Colén, Textos y documentos completos,
Madrid, Alianza, 1984.
Pensemos en el clasico La conquista de América.
El descubrimiento que el yo hace de lo otro de Tzvetan To-
dorov (1982), México, Siglo XXI, 1987; M. Preglias-
co, Antilia, Il viaggio e il Mondo Nuovo, Turin, Einau-
di, 1992. Véase para un tratamiento especifico de
las famosas figuras monstruosas que seguirdn po-
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relacionado las experiencias hermenéuti-
cas de los anos de la conquista con el tra-
tamiento territorial que se dio a este Nue-
vo Mundo en las décadas siguientes al
descubrimiento. Regresemos entonces a los
mapas deteniéndonos antes en algunas
imagenes a ellos contemporaneas.

En el libro X del Cédice Florentino hay
una pintura que representa el trabajo de
la cantera (fig. 32). Siete trabajadores estan
realizando la excavacién de un cerroy la-
bran la piedra para proceder a la talla de
algunos objetos. Se trata de una represen-
tacion en la que las posiciones de los tra-
bajadores indios se inspiran en algunos
modelos occidentales muy precisos y don-
de, a la vez, el dibujo del cerro-cantera si-
gue teniendo la tipica entrada a la cueva
segun la tradicién pictografica prehispa-
nica.?” Sin embargo, hay otro elemento
muy relevante en la forma misma del ce-
rro que remite a la discusién acerca de la
transformacion del territorio americano
que siguié el encantamiento de los prime-
ros viajeros. En realidad lo que los cante-
ros estan trabajando es la montana mis-

blando los mapas atin un siglo después de la con-
quista, sobre todo por lo que concierne al hemisfe-
rio austral, Cathérine Alés, Michel Pouyllau, “La
Conquéte de l'inutile. Les géographies de I'El dora-
do”, L'Homme, 122-124 (1992), pp. 270-298.

87 Cuya relacién con los grabados de la obra De
Re Metallica de Georgius Agricola, publicada en latin
en 1556, ha demostrado Moénica Eliana Bolton
Graff, “El trabajo de la cantera: la pintura indigena
del Cédice Florentinoy el mestizaje en la apreciacién y
representacion de la naturaleza”, Arte y Ciencia,
XXIV Coloquio Internacional del Instituto de Investigacio-
nes Estéticas, México, UNAM-IIE, 2002, pp. 403-507.
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directa del funcionario espanol, que no
solamente las cotejard sino, mas precisa-
mente, las rectificara.

¢Y esta disputa sobre la vision no habra
sido proporcional a la decisién del régi-
men de Castilla de entender y a la vez

transformar el territorio prehispanico y
su percepcién? ¢De qué maneras los pin-
tores cartégrafos indigenas convirtieron
esta provocacion en un campo de posibi-
lidades para inventar un horizonte estéti-
co totalmente inédito?



LA GUERRA DE LOS ESPACIOS

En las dltimas paginas de “Tierras”, una se-
rie de imdgenes habia hecho sospechar
que detrads de la inmensa produccién de
mapas elaborados por artistas indios se
metaforizaba tal vez el proyecto de los
funcionarios virreinales, no solamente de
conocer el territorio y de entender la re-
presentacion prehispanica de la territoria-
lidad, sino mas bien de transformar su per-
cepcion. ¢Cémo respondieron los pintores
a este desafio? ;Con cuales herramientas
lo enfrentaron? Antes de poder proceder
a un examen plastico de las obras presen-
tadas en el catilogo, es fundamental en-
tender c6mo las consecuencias simbélicas
de la introduccién de modalidades pictori-
cas occidentales, como la perspectiva o el
paisaje, no pueden separarse del enfrenta-
miento entre diferentes maneras de con-
templar, vivir y actuar en el entorno natu-
ral, urbano, politico y religioso.' Pensemos

1 “La irrupcién de la imagen de los invasores [...]
al alterar el espacio-tiempo tradicional se adelanta-
ba a otras irrupciones que cada vez alterarian los ha-
bitos visuales de las poblaciones”, Serge Gruzinski,
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por ejemplo en la revolucién —también
espacial— que constituyé el pasaje del c6-
dice al formato de libro;? o en la introduc-

La guerra de las imdgenes. De Cristobal Colon a Blade
Runner. 1492-2019, México, FCE, 1994, p. 88.

2 Walter Mignolo trata algunos problemas relati-
vos a la cuestion del libro en el Nuevo Mundo, aun-
que no especificamente la de la nueva relacién es-
pacial entre lector y objeto, en su articulo “Signs and
their Transmission: the Question of the Book in the
New World”, Elizabeth Hill Boone y Walter Migno-
lo (eds.), Writing without Words: Alternative Literaries
in Mesoamerica and the Andes, Durham, Duke Univer-
sity Press, 1994, pp. 220-2770. Un factor fundamen-
tal en este cambio fue el pasaje progresivo de una
lectura colectiva y el aprendizaje principalmente
mnemotécnico que caracterizaba la educacién pre-
hispanica, a la lectura silenciosa e individual que el
libro occidental imponia; José Maria Koboyashi, La
educacion como conquista (empresa franciscana en Méxi-
co), México, El Colegio de México (1974), 1997, p.
67. Roger Chartier, hablando de la transformacién
del rollo al cédice en Occidente, apunta la impor-
tancia de entender que “las formas materiales impli-
can formas de entendimiento de los textos” en Cul-
tura escrita, literatura e historia. Conversaciones con Roger
Chartier, México, FCE, 1997. Para el caso occidental,
véase también Paul Saenger, “Silent Reading: Its Im-
pact on Late Medieval Script and Society”, Viator, 13
(1982). Sobre la relacién de las sociedades no occi-
dentales con la cultura escrita y el poder del libro,
véanse los trabajos de Jack Goody, en particular su
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donde reaparece la misma organizaciéon
figurativa que en las Relaciones de Tlaxcala.
Los caciques de San Diego Xocoyuca, al
momento de reclamar los derechos sobre
sus tierras, recurren a una clara represen-
tacion espacial del territorio politico. En
las esquinas rectangulares de la hoja los
cuatro grupos, integrados por tres hom-
bres espanolizados en su vestimienta, aun-
que descalzos, cierran los linderos del
pueblo. Al centro, una iglesia y algunas
casas se posicionan dentro de una imagen
que parece ya no tener otros confines ex-
cepto aquellos meramente politicos de la
frontera comunitaria sefialada por los
cuerpos de los caciques.'5

Las imagenes del Codice Florentinoy de
las Relaciones de Tlaxcala remontan a los
anos setenta del siglo xvi y el Mapa de
San Diego Xocoyuca, por lo menos hacia
la mitad del siglo xvi1.'® Seria demasiado
facil verlos como puntos extremos de una
transformacion pictérica total, donde un
rectingulo inmévil termina organizando
completamente la dindmica espacial que

15 Una organizacién espacial similar se encuen-
tra también en el Cédice de Coixtlahuaca conservado
en la Biblioteca Nacional en Paris (BnF, Fonds Mexi-
cains, nim. 20); sin embargo, en la pintura de Oa-
xaca el centro estd todavia marcado por un circulo.

16 La fecha presente en el mapa es 1540, pero se
ve que el 5 fue dibujado sobre un 6. Este mapa
acomparna un largo expediente presentado a finales
del siglo xvi11, lo que obscurece atin mds el origen
cronolégico de la pintura. La misma organizacién
espacial es utilizada en otro de los Titulos primordia-
les dibujados por artistas indios desde el siglo XVII,
como por ejemplo el Titulo de San Matias Cuijingo,
AGN, Tierras, vol. 2819, exp. 9, f. 61r.

ya no recurre a lo circular. Seria ante todo
evitar examinar la multiplicidad de los
cambios que se dieron durante mas de un
siglo. Es necesario dar un paso atras y re-
gresar a algunas huellas prehispanicas del
pensamiento cartografico.

EL MAPA COMO MONUMENTO:
LOS PIEDRAS-MAPAS

La actividad cartografica habia sido una
parte muy importante del saber pictogra-
fico mesoamericano'? y su papel funda-
mental dentro de la estructura social y po-
litica fue considerado repetidas veces por
los cronistas, como ya lo vimos para el ca-
so de los conquistadores.'® Desafortuna-
damente, no se ha encontrado hasta aho-
ra ningin mapa sobre amate, maguey o
piel creado antes de la conquista, lo que
hace relativamente especulativo tratar de
imaginarse cémo eran los planos utiliza-
dos por los pochteca, los comerciantes, pa-
ra ir y venir de las lejanas tierras a donde

17 Entre los primeros estudiosos que se interesa-
ban en una cartografia indigena mexicana —casi to-
talmente ausente de los Materiales para una cartogra-
fia mexicana de Manuel Orozco y Berra (México,
Imprenta de Gobierno, 1871)— recordemos a Eu-
lalia Guzman que, en 1939, publicaba un articulo so-
bre los mapas prehispanicos, en el tercer mimero de
la prestigiosa revista Imago mundi, “The Art of Map-
making among the Ancient Mexicans”, pp. 1-6.

18 “Y van renovando siempre sus pinturas [de
tierras, es decir sus mapas] segiin los sucesos, y se
entienden muy bien por ellas”, Alonso de Zurita,
Breve y sumaria relacion de los seviores de Nueva Espania
(1553), México, UNAM, 1993, p. 34.















de estos documentos figurativos sobre pa-
pel, mas tardios.?*

Otro aspecto de los piedras-mapas que
me interesa destacar concierne a la légica
propiamente escultorica de estas obras car-
tograficas: el mapa, después de haberse he-
cho monumento, quedaba fijado al suelo e
invitaba a sus lectores a desplazarse a su
alrededor. Es una superficie pesada,
construida desde y sobre la tierra misma,
el tlalticpac, imposible de levantar: son
los hombres que mirdndola giran alrede-
dor de ella, interpretando el movimiento
circular que la obra les indica desde su in-
movilidad. La dinamica sugerida por la re-
lacién fisica del mapa con el espectador
parece encontrar respuesta en otras figu-
ras del pensamiento prehispanico.

DINAMICAS DE LA REPRESENTACION:
TRES FIGURAS POSIBLES

Espacio no es sinénimo de cartografiay es
necesario ahora explorar otros caminos
para profundizar lo que apareci6, en las
imagenes de batalla (figs. 37, 39), como un
enfrentamiento entre distintas estrategias

32 Victor Castillo Farreras, “Unidades nahuas
de medida”, Estudios de Cultura Nahuatl, 10 (1972),
pp. 195-223; H.R. Harvey y Barbara Williams, “La
aritmética azteca: notacién posicional y cdlculo de
area”, Ciencia y Desarrollo, 38 (1981); Marcos Matias
Alonso, Medidas indigenas de longitud, México,
Ciesas, 1984; “La antropometria indigena en las
medidas de longitud”, Primer coloquio de documentos
pictogrdficos de tradicion ndhuatl, México, UNAM,
1989, pp. 177-210.
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de comprension espacial. Otras practicas
originadas en Mesoamérica ayudardn a
examinar como el pensamiento figurativo
prehispanico se transformé después de la
conquista. Trataré ahora de resumir los
fundamentos espaciales de tres objetos es-
pecificos: la representacion pictografica
del tianquiz —lugar de intercambio de
mercancias, traducido al espafiol como
“mercado”—, la infraestructura de la dan-
za de los voladores y la forma de una vasi-
ja mexica. Estas tres figuras permitiran
entender con mas profundidad las image-
nes de la Tenochtitlan circular y la per-
cepcioén espacial en los piedras-mapas.

Un anillo comercial: el tianquiz

Elemento de integracién principal al inte-
rior del altepetl, el tianquiz’? constituia en
la época prehispanica el espacio de inter-
cambio comercial por excelencia. Allf se
reunian cada cinco dias34 todo tipo de ven-
dedores, artesanos, mercaderes y clientes,
segun una rigurosa reglamentacioén terri-
torial y una serie de leyes precisas. La su-
pervision del espacio era llevada a cabo

33 La palabra exacta en nahuatl es tianquiztli, tér-
mino que segin Siméon deriva de tiamiqui, “vender,
dedicarse al comercio”; Rémi Siméon, Diccionario de
la lengua ndhuatl o mexicana (1885), México, Siglo

XXI, 1997, p- 546.
34 Durin atestigua que el nombre antiguo com-

_ pleto era macuil tianquiztli, es decir “el mercado de

cinco”, segun el uso de “ser los mercados de cinco
en cinco dias”. Diego Duran, Historia..., op. cit., t.1,
cap. XX, p. 177. Habia también mercados cada
veinte dias.
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ne siendo el eje vertical que une los cielos
con el tlalticpac, el piso terrestre, y el infra-
mundo, a semejanza de la ceiba para los
mayas.5* Y como los pdjaros dan vueltas
alrededor de los arboles poniendo en co-
municacién los diferentes planos cosmo-
16gicos,5? asi los voladores desafian, al
menos por algunos minutos, la gravedad
terrestre, como Icaros salvados por los
pies. Si los cuatro hombres-pdjaros repre-
sentan a las cuatro esquinas del mundo,5¢
es posible entender cémo la concepcion
prehispanica del cosmos era propiamente
dindmica,5% constituyendo asi una figura-

52 Sobre el arbol como axis mundi de la cosmo-
logia mesoamericana en general, véase Alfredo Lé-
pez Austin, Tamoanchan y Tlalocan, México, FCE,
1994-

53 John Bierhorst interpreta la danza de los vo-
ladores como figuracién de las pricticas poéticas
que define “cantos de fantasmas”, es decir reapari-
ciones de personajes por medio de los cantos en
“Introduccién general” a Cantares Mexicanos, Songs
of the Aztecs, Stanford, Stanford University Press,
1985, pp. 66-69; la relacién entre algunos de los
cantares y el planear sobre la tierra de los voladores
es significativa en este sentido: “Miralos, son seno-
res y van llegando, van llegando, y bailan”, ibidem,
canto 61, p. 293.

54 Y a los cuatros vientos, segiin un testimonio
recopilado por Helga Larsen, “Notes on the Vola-
dor and its Associated Ceremonies and Supersti-
tions”, Ethnos, nim. 4, vol. 2, 1937, pp. 179-192, p.
184. Entre los otomies, el nimero de los voladores
aument6 en algiin momento a seis; ibidem., p. 185.

55 Al interior de los troncos de los drboles cés-
micos fluye el malinalli, el torral formado por “las
dos bandas en movimiento helicoidal [...] las fuer-
zas celestes y las del mundo de los muertos [...] la
corriente caliente y la corriente fria”; Alfredo Lé-
pez Austin, Tamoanchan..., op. cit., p. 91: “no es tal
vez arriesgado pensar que el palo de los voladores
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cién completa del transcurso del tiempo
(fig. 55).5° La dindmica circular que caracte-
riza el pensamiento espacial de la danza
de los voladores ayudara mas adelante a
entender las dindmicas cartograficas pre-
sentes en los mapas del catalogo.

Una vasija mexica y sus linderos

El anillo de circulacién comercial metafo-
rizado en la representacion del tianquiz'y
la dindmica circular de la danza de los vo-
ladores corresponden a lugares efimeros
donde el espacio de alguna forma se
construye, se actua y se deshace. Al termi-
nar el dia de tianquiz y la ceremonia del
baile, el perimetro ceremonial pierde
parte de su cardcter sagrado. Veamos aho-
ra qué sucede al interior de un objeto fi-
sico creado por un artista mexica, con el
fin de representar a Tlaloc, el dios de la
naturaleza y de la tierra, la deidad presen-
te en cierta manera en todo el cosmos.

siga, aunque desarraigado de su ambiente natural,
guardando el flujo de estas fuerzas opuestas, y que
tal vez la danza (y la peligrosidad de la misma) ten-
ga algo que ver con el dificil equilibrio entre los ele-
mentos frios del inframundo y los elementos calien-
tes de los cielos. El arbol de Tamoanchan es
representado en algunos cédices con cuatro ramifi-
caciones en su dpice ( Codice Nuttal, 44), similarmen-
te a las cuatro cuerdas que cuelgan del palo de los
voladores.”

56 En los graffiti coloniales presentes en el conven-
to de Tepoztlin (Morelos) se encuentra una repre-
sentacién muy singular de la danza de los voladores:
las cuerdas que giran en el aire parecen sostener pa-
jaros y circulos casi planetarios.
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mos, junto con los cuatro cielos superio-
res y con el primer nivel del inframundo,
llamado “el pasadero de agua” (apanohua-
yan).®3 Es el espacio de la naturaleza por
excelencia, donde la divinidad puede co-
rrer por todos lados, actuar haciendo cre-
cer y haciendo brotar.®4 Pero Tlaloc estd
presente también en el mundo de la otre-
dad, definiéndose como “la unidad y la
totalidad del mundo”. La vasija (fig. 56) fi-
gura a la periferia mediante las paredes
curvas, pero al mismo tiempo incluye la
otredad en su interior por medio de la
mascara. Gracias al juego de luces y obs-
curidades logrado por el trabajo del artis-
ta, el objeto alude entonces a los espacios
irregulares presentes en la naturaleza, co-
mo las cuevas, lugares de transito entre la
superficie terrestre y los otros pisos del in-
framundo, “sitios en los cuales se estable-
ce comunicacién entre la superficie lumi-
nosa y la profundidad obscura”.®s

La vasija de Tlaloc, en la articulacién
estética de sus espacios con los de la mas-

63 La pintura del Cédice Rios representa a los cie-
los superiores divididos en una primera franja (que
va del primero al cuarto), compuesta por los niveles
mds cercanos y en cierto sentido visibles desde la
tierra (el sol, las estrellas), y por una segunda, que
empieza desde el quinto cielo, “el lugar donde estd
el giro”, hasta el treceavo, donde se despliega el cos-
mos y el universo en toda su extensioén. La pintura
del Codice Rios —también llamado Cédice Vaticano
Latino 3738— es interpretada por Alfredo Lépez
Austin en Cuerpo humano e ideologia. Las concepciones
de los antiguos nahuas, México, unaMm (1980), 1996,
pp. 58-68.

64 Diirdica Ségota, Valores..., op. cit., p. 74.

65 Ibidem, p. 10g.

cara-soporte, viene siendo una posible
materializacién eScultérica de la cosmo-
logia mexica y de su percepcién del equi-
librio dinamico entre lo acudtico y lo te-
rrestre, lo liquido y lo sélido, el centro y
la periferia, el mundo propiamente di-
cho y la otredad.

COMERSE LOS CERROS,
COMERSE AL DIOS

Adivinanza ndhuatl:
“Un viejito muy vivo, cada vez que llueve
cambia de vestido.”

Respuesta: “el cerro”5®

La naturaleza fue y es en Mesoamérica ob-
jeto de devocién. Resulta importante re-
cordarlo al momento de plantear una dis-
cusiéon sobre la representacién plastica
del entorno natural, aunque no sea siem-
pre posible rastrear este caracter sagrado
del paisaje en los mapas. Culto y validez
cientifica, mitologia y ecosistema son, pa-
ra el pensamiento mitolégico indigena,
binomios que se entrelazan continuamen-
te para generar un entendimiento del am-
biente extremadamente complejo®” que

66 g tosaasaanil, se tosaasaanil, Se totlaakatsiin,
nochipa Kwak Kiawi, notlakenpatla en José Antonio
Cleofas Flores Farfin y Celestino Ramirez, Adivi-
nanzas nahuas, México, Ciesas-E.C.O., 1995.

67 Véase la recopilacién de trabajos alrededor
del tema en David Carrasco (ed.), The Imagination
of Matter. Religion and Ecology in Mesoamerican Tradi-
tions, Oxford, BAR, 198q.
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cado suplementario, presente en el Céodice
Durdn, no es gratuito y tampoco se trata de
una simple sustitucién iconogrifica. En la
comparacién de las dos imagenes —el
Chicomoztoc de la Historia Tolteca Chichi-
meca (fig. 60) con el del Codice Durdn (fig.
61— podria encontrarse una senal de co-
mo el valor mayéutico de la naturaleza
tratd, en el marco de la conquista espiri-
tual, de ser sustituido por la concepcién
cristiana que ve a Cristo como el dnico
posible salvador en condicién de conce-
der a la humanidad una nueva oportuni-
dad para volver a nacer.

En la cosmovisién cristiana occiden-
tal, la naturaleza es signo divino, texto es-
crito por el Dios biblico para ser descifra-
do por los hombres. Su concepcién es
principalmente simbdlica, por lo menos
hasta avanzado el siglo xui1, cuando se
produce una mutacién epistemolégica
importante gracias a la circulacién de los
textos de Aristételes y de sus comentaris-
tas griegos y arabes. Desde aquel entonces
la naturaleza empieza a ser concebida an-
te todo como orden, serie de causas, regla

del mundo y como objeto de una razén
natural antes desconocida.” En esta co-

en la pintura mural colonial novohispana se en-
cuentran en Santa Maria Xoxoteco (Hidalgo) y en
San Esteban Tizatlin (Tlaxcala). Véase también la
lamina V del Cédice Azcatitlan.

76 Tullio Gregory, “Nature” en Jacques Le Goff y
Jean-Claude Schmitt (coords.), Dictionnaire raisonné
de 'Occident médiéval, Paris, Fayard, 1999, pp. 806-
820, p. 810.

yuntura, la visién pastoril del paisaje’ es
sobrepasada por un deseo de examinar y
representar sus fuerzas internas.

No se deja de mirar la naturaleza como
testimonio de las intenciones divinas, pe-
ro se deja de mirar el universo como una
emanacién. El hombre y la naturaleza
aparecen, ambos, COMO conjuntos autd-
nomos. Y la naturaleza parece constituir
un dominio intermedio cuya exploracion,
al igual que el estudio del hombre, revela
los secretos de Dios.”®

El nacimiento desde el siglo xvi de un
nuevo objeto artistico —la gruta artifi-
cial— participa en la cristalizacién de una
nueva percepcién del mundo: piedras, ve-
getales y cursos de agua se convierten en
elementos escultoricos al alcance de los
artistas que dibujan los jardines renacen-
tistas. Al limite entre naturaleza azarosa y
creaciéon humana, la gruta artificial que-
branta las categorias usuales de la repre-
sentacién del mundo (lugar salvaje opues-
to a espacio cultivado) y de la separacién
tradicional de los saberes que buscan in-

terpretarfo.”9 El hombre ha [legado no so-
lamente a adueiarse de toda la supe

terrestre, sino también a reproducirla

77 Derek Pearsall y Elizabeth Salter, Lands ;
and Seasom ., op. cit.
78 Pierre Francastel, La figura y el lugar. El orden=
visual del Quattrocento, Caracas, Monte Avila, 1969, < :_u
p. 271.
79 Philippe Morel, Les grottes maniéristes en Italie
au XVIe siécle, Paris, Macula, 1998. Véase en particu-
lar el capitulo sobre “La formacién de las piedras”.



descontextualizarla. El espacio salvaje esta
domesticado y parece ya no tener ninguin
misterio.

Sin embargo, esta nueva percepcién
de los fenémenos naturales no se proyec-
té6 sino tangencialmente en el Nuevo
Mundo, por lo menos en los primeros de-
cenios de la colonizacién. La conquista
espiritual manejaba un discurso de la na-
turaleza mds apegado a la configuracién
epistemolégica anterior a la cisura del si-
glo x1r: la simbologia mesianica imbrica-
da en la representacién de la flora y de la
fauna en la pintura mural de Malinalco®
o la retérica botanica y paradisiaca pre-
sente en la literatura devocional ndhuat!®!
muestran un medio imprescindible en el
proyecto de conversiéon del mundo me-
soamericano.

Emerge asi una tensién irreductible
entre estos ideales simbolicos religiosos y
el proyecto de colonizacién econémica
promovido por la Corona, segin el cual
“el tener la tierra es el elemento principal
de la riqueza y del poder”.® Esta contra-

8o Elena Isabel Estrada de Gerlero, “Malinalco,
origenes de su traza, conventos y capillas” en Luis
Mario Schneider, Malinalco: imdgenes de un destino,
México, Banca Cremi, s. f., pp. 63-112; Jeanette
Favrot Peterson, The Paradise Garden Murals of Mali-
nalco, Austin, University of Texas Press, 1993.

81 Louise Burkhart, “Flowery Heaven: the Aes-
thetic of Paradise in Nahuatl Devotional Literatu-
re”, Res, 21 (1992), pp. 88-111.

2 Robert Fossier, “Terre” en Le Goff y Schmitt
(coords.), Dictionnaire..., op. cit., pp. 1123-1136, p.
1132. Recordemos sin embargo que en los ciclos de
la Galleria delle carte geografiche del Vaticano hay to-
davia una relacién muy estrecha entre la tierra y lo
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diccién interna se puede rastrear a poste-
riori en la elaboracién de mapas como el
de Amecameca (fig. 29) ya comentado en
este libro, donde la linea de cruces que
simbolizaban el espacio sagrado del con-
vento y de sus visitas trataba de injertarse
indeleblemente en un territorio que, al
no ser asi, hubiera quedado representado
tinicamente como objeto de las ambicio-
nes econdémicas de quien solicitaba la
merced.

EL ESPACIO CON CANDADO O
LA OBJETIVIDAD DE LA REPRESENTACION

“El pintor tiene que ver tinicamente
con lo que se puede ver”
Leon Battista Alberti, De pintura

La oposicion que hemos encontrado en
la pintura del Cédice Florentino (fig. 37) y en
las Relaciones de Tlaxcala (fig. 39), entre es-
pacio central concebido como circular y
rectangularidad del soporte material del
mapa se asemeja a otra tension plastica
presente en la cartografia occidental: la
competicion entre la representabilidad
de la tierra como esférica y la idea biblica
de las cuatro esquinas del mundo. El car-
tégrafo medieval solucionaba de dos ma-

sagrado: Italia es concebida, como en el caso del te-
rritorio novohispano en la pintura del Cidice Durdn
(fig. 7), como la Nueva Tierra Sagrada; Jirgen
Schulz, “Maps as Metaphors: Mural Map Cycles of
the Italian Renaissance” en David Woodward (ed.),
Art and Cartography. Six Historical Essays, Chicago,
The University of Chicago Press, 1986.
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to de una cartografia mas practica.’” No
es un azar que los famosos Portulani, los
mapas que guiaban las expediciones ma-
ritimas segiin un preciso sistema de pro-
yecciones cartograficas, hayan empezado
a multiplicarse justo en los mismos anos.%

Otra condicién decisiva para el naci-
miento en Occidente de una nueva confi-
guracién mimética para la representacion
cartografica fue el redescubrimiento a
principios del siglo xv de Ptolomeo (cat.
vil.1). Los textos del astrénomo griego,
llegados a Florencia hacia 1400,% habian
indicado una necesaria divisién entre co-
nocimiento y creacién plastica, distin-
guiendo la tarea del gedgrafo de la del
cordgrafo: el primero —se leia en su Geo-
grafia— tiene que apuntar a un conoci-
miento global del ecumene, procediendo,
por medio de la reduccién en escala, a
una analogia con el objeto real; el segun-
do, destinado a dibujar territorios mas
pequenos, puede aspirar a un tratamien-
to mas pictérico del espacio, siendo su

87 Evelyn Edson, Mapping..., op. cit., p. 139-144:
“The present time began to seem more important
than the historical sense fostered by the old mappae-
mund?’, p. 144; Marcia Kupfer, “Medieval World
Maps: Embedded Images, Interpretive Frames”,
World and Image, X, 3 (1994), pp. 262-288. Sobre el
caricter enciclopédico del mapa, véase Paul Har-
vey, Mappa Mundi: the Hereford World Map, Londres,
1996, p. 7.

88 Tony Campbell, “Portolan Charts from the
Late Thirteenth Century to 1500” en The History of
Cartography, 1.1., pp. 371-463.

89 Samuel Edgerton, The Renaissance Rediscovery
of Linear Perspective in the Art of the Renaissance, Nue-
va York, Icon, 1975, cap. VII, “Enter Cartography”,

pp- 91-105.
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objetivo la verosimilitud con el objeto de
la representacion.®°

La separacion enunciada por Ptolo-
meo influyé definitivamente en el naci-
miento de dos artes independientes. Por
un lado, la precision cartogréfica, herede-
ra de esta nueva circulacion de saberes, se
inscribia en un reajuste epistemolégico
mds amplio, en el que participaban la mu-
sica, las artes visuales, las matemadticas;
proceso que seguin Alfred Crosby cristaliza
lo mas distintivo de la cultura renacentista
y que puede resumirse, segun el autor, en
el deseo de “percibir visualmente lo mas
posible de la realidad y todo de una vez”.9!
Por el otro lado, hacia principios del siglo
xvI la pintura de paisaje, antes vinculada a
la orbis pictura imago, al mapa, a lo que se
llamé incluso el “retrato” de los lugares,?*
reclamaba una autonomia empezando asi
a afirmarse definitivamente como género
artistico independiente.93

90 O.AW. Dilke, “The Culmination of Greek
Cartography in Ptolomy” en The History of Carto-
graphy, 1.1, pp. 177-221, p. 183. Lucia Nuti, “Misura
e pittura nella cartografia dei secoli XVI-XVII”, Sto-
ria urbana, 62 (1993), pp. 5-34-

9! Alfred Crosby, The Measure of Reality. Quantifi-
cation in Western Society, Cambridge, The Cambridge
University Press, 1998, p. 11. Véanse también las con-
sideraciones de Kenneth Clark a propésito de este
cambio en la resolucién espacial, como relacionado
a una nueva percepcion de la luz; Landscape into Art
(1949), Harmondsworth, Penguin, 1956, p. 29.

92 George Braun, citado por Ronald Rees, “His-
torical Links between Cartography and Art”, Geo-
graphical Journal, 1980, p. 65.

93 La transformacién de la modalidad plastica
de los mapas hacia una representacién paisajistica
auténoma ha sido objeto de una querella que aspi-

89









92

EL REALISMO CIRCULAR

muy lejano y lo muy cercano. Los autores
de los mapas de Tlalpujahua buscan sin
embargo plasmar aquel recurso plastico,
que en muchos sentidos puede parecerse
al “vuelo de péjaro” occidental, enrique-
ciéndolo con caracteristicas suplementa-
rias. El primer autor (fig. 65) se muestra
mads estricto en aplicar las leyes prospécti-
cas renacentistas, por equilibrar las medi-
das entre los objetos, las tonalidades rea-
listas de los colores, los trazos sombreados
que dan volumen a las formas e indican-
do —al combinar detalles como los arbo-
les o algunas lineas mas abstractas— los
puntos de declive del suelo. Sin embargo,
orienta su imagen mirando al este, lo que
sin indicar forzosamente la presencia de
una convencion indigena,'® niega la orien-
tacion de muchos mapas renacentistas,
El Mapa con candado estaba dibujado
desde el suroeste de la ciudad mirando
hacia el norte.'°!

El pintor del segundo mapa de Tlal-
pujaua (fig. 66) reinterpreta tal vez el mis-
mo modelo cartografico del primero con
mayor libertad, logrando un resultado
mas novedoso: debido a aquella franja ro-

100 Carmen Aguilera afirma que la cartografia
tradicional indigena era orientada con el oriente
arriba; Introduccién al “Estudio iconogrifico...”
del Codice de Huemantla, op. cit., p. 3. La orienta-
cién con el Este arriba es sin embargo muy comin
en la cartografia universal, por su valor sagrado;
B.L. Gordon, “Sacred Directions, Orientations
and the Top of the Map”, History of Religions, 10
(1971), pp. 211-227.

101 P Harvey, “Local and Regional Cartography
in Medieval Europe” en The History of Cartography,
vol. 1, pp. 464-501, p. 465.

sada de los montes que, al servir de con-
torno, se desdobla para marcar quiza la
entrada de la cueva segun la tradicién
prehispdnica (cat. XX), la visién de lejania se
dirige del interior hacia el exterior de la
representacion. No hay un solo punto de
fuga, sino por lo menos dos que, al mirar-
se el uno con el otro, divergen hacia una.
orientaciéon opuesta. El pueblo, las minas
y las estancias estan figurados mediante
rectangulos rosados que se disponen en
el declive del territorio marcando sus con-
tornos con el mismo color rosado de los
montes, tal vez para indicar que sus mate-
riales de construccion de alli vienen; el
camino sigue marcado por la convencion
simbélica de las huellas de pies, y las aguas
del rio por una corriente negro-azul que
recuerda las cimas de los cerros.'** El co-
lor participa asi en una reelaboracién pro-
funda de un posible modelo cartografi-
co renacentista y figura al mismo tiempo
como punto de coyuntura fundamental
que permite al pintor desarrollar una do-
ble reinterpretacién plastica: de la tradi-
cion prehispanica y de las recién llegadas
convenciones europeas.

La estrategia coloristica no fue sin
embargo la tinica opcién que los pintores
aprovecharon para poner una firma in-
confundible en sus cartografias.

102 Para un anilisis de las correspondencias tona-
les en las cartografias indigenas, véase cat. XVII y XX.



EL DESDOBLAMIENTO
CARTOGRAFICO

“Es dificil vivir sobre la tierra. Si vas
de un lado, te vas a caer: solamente
por el medio se va, se camina”
Cédice Florentino'°3

En uno de los primeros mapas encarga-
dos a los tlacuilo, el Mapa de Tenochtitlan
(fig. 15), el cartégrafo habia dado todavia
una importancia fundamental a la circula-
ridad de la representacion cartogrifica,'*t
la cual respondia en gran parte a un prin-
cipio cosmolégico prehispanico compar-
tido, como hemos visto, por otras practi-
cas del mundo mesoamericano.'*® La
circularidad de la mirada indicada por la
forma monumental de los piedras-mapas
se volvia a presentar bajo diferentes angu-
los interpretativos en la representacion
del tianquiz, en la dindmica de la danza de
los voladores y en los contornos de una
vasija mexica. Al contrario, la concepcién
mimética del Mapa con candado, con sus
limites visibles desde un solo punto (el
del pintor), con su cadena puesta para ce-

103 Citado por Michel Launey, “Le linguiste et le
funambule: réflexions sur la spécificité et I'universa-
lité linguistique et culturelle”, Amerindia, 13 (1988),
pp. 162-192.

104 Las consideraciones que hace Barbara
Mundy sobre su circularidad le permiten corrobo-
rar la hipétesis de un original indigena sobre el que
se basé el grabador alemdn; “Mapping the Aztec Ca-
pital...”, op. cit., pp. 14-16.

105 Esto no invalida la importancia que pudo te-
ner la tradicién cartogréfica circular medieval, co-
mo el Mapa de Jerusalén de la fig. 16.
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rrar el arco visual y el campo plastico, se
presentaba como una imagen poderosa
para entender la cisura que la aplicacién
de las leyes de la perspectiva habian ope-
rado en la percepcién del espacio.’*®

En el segundo Mapa de Tlalpujahua
(fig. 66) la organizacién cartografica circu-
lar del Mapa de Tenochtitlan habia toma-
do un cardcter distinto, dejando que sus
principales elementos cartograficos —los
cerros— se desdoblaran hacia el exterior
de la hoja. Gracias también a la compara-
cién con el primer Mapa de Tlalpujahua
(fig. 65), habiamos intuido que probable-
mente los dos habian utilizado un mismo
modelo cartogrifico a vuelo de pdjaro si-
milar al Mapa con candado de Rosselli.
Sin embargo, cabe preguntarse: sen qué
medida el segundo pintor de Tlalpujahua
pudo contextualizar este principio espa-
cial occidental con aquellos de origen
prehispanico analizados en los primeros
capitulos de esta segunda parte? ¢Es posi-
ble profundizar un examen de los efectos
que la dinamica circular prehispanica de-
sencadend al encontrarse con la dindmica
prospéctica renacentista?

Muy sugerentes son las palabras de
Luz Maria Monhar Betancourt, quien es-
cribe a propésito de la estrategia de re-
presentacién cartografica indigena: “los
mapas se elaboraron en relacién a las zo-

106 | a5 transformaciones espaciales se pueden
seguir, para el caso de la cartografia regional italia-
na, en el catilogo de Leonardo Ginori Lisci, Cabrei
in Toscana. Raccolte di mappe, prospetti e vedute, sec.
XVIsec. XIX, Florencia, Giunti, 1979, p. 22.
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muestran la representaciéon de las monta-
nas que inspiran cotidianamente a sus ar-
tistas, desdoblada sin tregua hacia arriba y
hacia abajo. Glifos, grutescas, paisajes o es-
pejos, los tepemeh rodean a los creadores
nahuas hoy como a los cartégrafos de ha-
ce cuatro siglos. Desde el interior de aque-
llos cerros su percepcién dindmica sigue
siendo quiza heredera del enunciado con
que los informantes de Sahagtin describie-
ron al franciscano lo complicado que era

para aquellas fechas el encontrar un equi-
librio, fisico y espiritual, sobre el piso te-
rrestre: “es dificil vivir sobre la tierra. Si vas
de un lado, te vas a caer. Solamente por el
medio se va, se camina.”

Tal vez sea ésta también una respues-
ta que ayude a explicarse el porqué de la
hetereogeneidad de estrategias plasticas
con que los tlacuilo buscaron un nuevo
equilibrio y una nueva tensién en la esté-
tica de los paisajes cartograficos.



FRONTERAS.
UNA INTRODUCCION AL CATALOGO

Al principio de nuestro recorrido, una
imagen del Cédice Durdn (fig. 7) evidencia-
ba cémo la llegada de los espanoles a la
costa de Veracruz habia desencadenado
un complejo proceso simbdlico que iba a
permear una nueva vision del espacio y
del tiempo:' al reconducir a una icono-
grafia cristiana (fig. 8), el primer encuentro
con los enviados del tlatoani, esta repre-
sentacién senalaba la importancia de re-
flexionar sobre la transformacién simulta-
nea de los territorios politicos y del
pensamiento espacial que acompané la
conquista. A lo largo de las paginas que
nos separan ahora de aquella ldmina cru-
cial del Cédice Durdn, se ha tratado de ex-
plorar en mas direcciones posibles la esfera
global de esta transformacién, incluyen-

1 La iconografia de otro drbol, el de Jesé, me
ofrecié algunas pistas sugerentes para estudiar la
urgencia de encontrar un nuevo paradigma tempo-
ral después de la conquista; “El renacimiento vege-
tal. Arboles de Jesé entre el Viejo Mundo y el Nue-
vo”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, 73,

1998, pp. 4-39.
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do aspectos histéricos, politicos y cosmo-
l6gicos.

Es importante profundizar ahora en
qué medida la estética espacial mesoame-
ricana y la occidental, al momento de en-
trelazarse en las obras cartograficas,” tu-
vieron que reconfigurar sus respectivos
6rdenes visuales? tomando en cuenta un
elemento suplementario fundamental
que fue la realidad geogrifica local. Aun-
que los pintores cartografos no se hayan
puesto frente a la naturaleza con un caba-
llete (pero tal vez si con sus hojas de pa-

2 En una reciproca “pulsién mimética”, como lo
apunta Serge Gruzinski, hablando del intercambio
entre modelos iconogrificos, del aprendizaje de di-
ferentes técnicas, de la rapidez de los pasajes simbo-
licos y formales entre copia y modelo. La pensée mé-
tisse, op. cit.; La guerra de las imdgenes, op. cit.

3 La expresi6n “orden visual” es de Pierre Fran-
castel. El recorrido que proponemos aqui va en
cierto sentido a la inversa de aquel desarrollado por
el historiador del arte francés quien escribia, al
principio de su obra La figura y el lugar que “la con-
figuracion material de una pintura no refleja unica-
mente el recuerdo de las cosas vistas por el artista
en funcion de un orden inmutable de la naturaleza,
sino también de las estructuras imaginarias” (op.
cit, p. 11).
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cuentra Villa Rica de la Veracruz, el pri-
mer pueblo fundado por Cortés, lugar
clave de la avanzada de los conquistado-
res en la tierra (fig. 74). Los episodios rela-
tados por los cronistas asignan a Villa Ri-
ca una funcién esencial: alli Cortés
emprendi6 las primeras alianzas fuertes
con los pueblos indigenas. Ixtlilx6chitl
cuenta que cuando Cortés se encontraba
en el senorio de Quiahuiztlan, “cabecera
de otra provincia, que estaba puesta en
un cerro”, fue muy bien recibido por el
cacique principal y que llegaron los co-
bradores de los tributos de Motecuhzo-
ma. El conquistador, para lucirse frente a
los ojos del sefior de Quiahuiztlan y para
demostrarle que no les tenia ningin mie-
do a los enviados mexicas, los hizo prisio-
neros. En la noche solt6 a dos de ellos y

en dia se despliegan en el pueblo tres puntos claves
que definen la tensién histérica entre el pasado y el
presente (relacién que parece ser cristalizada en el
paradéjico nombre del lugar): 1. El asi llamado “ar-
bol de Cortés”, una enorme encina rodeada por la
cadena que supuestamente sirvié al conquistador
para amarrar su navio (y la cadena que rodea y po-
see un espacio nos recuerda mucho la cadena del
Mapa con candado, fig. 64); 2. la “Casa de Cortés”,
edificio dejado en ruinas e invadido hoy por una
exuberante vegetacion de amates, que vuelven a
apoderarse del lugar rodeando el espacio del con-
quistador, y 3. el Hotel “La Malinche”, edificio rela-
tivamente nuevo publicitado en el pueblo a través
de carteles donde se representa la avanzada de los
conquistadores en la tierra y en los cuales la Malin-
che estd totalmente ausente. ¢Se esconde ella bajo
la tierra o constituye Malinche el suelo sobre el que
marchan los espanoles, mujer-paisaje a la manera
de aquella vislumbrante pintura de “El Corcito”

(fig. 13)?

“los envi6é a Motecuhzoma para que de su
parte le dijesen que le pedia encarecida-
mente fuese su amigo”. El dia siguiente,
su estrategia asume una ruta definitiva:

envié mensajeros avisando a los pueblos
que eran de su valia y nacion, que toma-
sen las armas, y no pagasen tributos a Mé-
xico: todos se alzaron y rogaron a Cortés
que fuese su caudillo, que ellos pondrian
en el campo cien mil hombres de guerra.
Fue muy grande el gusto que de esto reci-
bié Cortés, porque vido que ya tenia re-
vuelta toda la tierra, que quedaba por
amigo entre ambas partes, y que podia en-
ganarlos con esta doblez; en cuya destreza
y hazana estuvo todo el punto de su bue-
na ventura, porque por aqui se le abri6 el
camino para alcanzar todo lo que preten-
dié, hasta sujetar el imperio; y con esto se
partié de Quiahuiztlan para la Villa Rica
donde estaban los navios, y comenzaron
todos a edificarla.?

Cortés no tiene duda sobre su plan de
ataque contra México, pero no asi para
sus hombres, “mucho le parecia temeri-
dad, mas que esfuerzo”. En el relato de Ix-
tlilxéchitl —que son de las paginas mas in-
tensas sobre la historia de la conquista—
los soldados del conquistador toman casi
la funcién de coro; el héroe es €l, Cortés,
que no admite cobardia ni oposicién:

7 Fernando de Alva Ixtlilxéchitl, Obras histéricas.
Relaciones € Historia de la nacion chichimeca, edicion
de Edmundo O’Gorman, México, UNAM (1975-
1977), 1997, t. 11, cap. LXXXI, pp. 203-204.



viendo que sus ruegos ni sus buenas razo-
nes les convencian, hizo una de las mayo-
res hazanas que jamds se ha visto en el
mundo [...] y fue sobornar con dineros y
grandes promesas a ciertos pilotos, para
que estando con los de su ejército le en-
trasen a decir, que se comian de broma
sus navios, y que no estaban para navegar;
y a ciertos marineros [...] que barrenasen
por debajo los navios, para que se fuesen
a fondo.

Cortés ordené quebrantar los navios y
luego “en la plaza hizo juntar a todos los
que vido andaban disgustados y tristes
[...] concluyé con decirles que ya no ha-
bia remedio para volverse, pues los navios
estaban quebrados”.® Quiahuiztlan repre-
senta en el relato de Ixtlilxéchitl el co-
mienzo de la avanzada, al mismo tiempo
que Villa Rica figura como el punto de no
regreso. Es en este lugar de la costa, bajo
aquel cerro, que se encuentra la verdade-
ra frontera entre el pasado y el presente,
entre el Viejo y el Nuevo Mundo; a partir
de alli ya no hay marcha atras.?

La version de Ixtlilx6chitl proporcio-
na varios detalles para un analisis suple-
mentario de la imagen de la llegada pin-
tada en el Codice Durdn. Si bien la escena
representada por el tlacuilo hace explicita

8 Ibidem, t. 11, p. 206.

9 En Villa Rica se narra todavia entre los lugare-
nos que existe un pedazo de aquellos navios des-
truidos. En realidad nadie sabe exactamente dénde
estd esta reliquia, con excepcién de un anciano que
entre el olvido y la sabiduria balbucea que se en-
cuentra atras de una pequena loma desolada.
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referencia al episodio cristiano de la en-
trada en Jerusalén (figs. 7, 8), es posible aho-
ra establecer una nueva relacién entre el
simbolismo plastico, la historia de la con-
quista y su geografia fisica. Un viaje hacia
la costa de Veracruz lo confirma. Porque
en realidad el lugar sin nombre represen-
tado en el Codice Durdn (fig. 73) parece ubi-
carse ahora a los pies de Quiahuiztlan, en
aquella laguna que erosiona el cerro con
sus aguas (fig. 74). La entrada en la tierra
habia empezado alli, desde las alianzas es-
tablecidas, desde los barcos quebrantados,
en el drama donde la laguna y el cerro
fueron a la vez el escenario y los héroes
geograficos.

El principal desafio de esta tercera
parte del libro es el de analizar las dife-
rentes estrategias plasticas inventadas por
los pintores cartégrafos para combinar la
representacién del entorno fisico con
una nueva simbologia de la naturaleza y
del cosmos.'® Las fichas presentadas a
continuacién se abren con un titulo que
pretende nombrar un aspecto de la singu-
laridad plastica a examinar. Sigue la loca-
lidad representada en la cartografia, se-
gun la transcripcion paleografica que se
encuentra en la pintura (por ejemplo
“Guachiapan”) y la fecha de elaboraciéon
de la obra. Al lado del mapa se indican la
localizacién del documento en el acervo
del Archivo General de la Nacidn, el nu-
mero de catalogacién correspondiente a
la Lista de Ilustraciones del AGN y a la co-

10 Simon Schama, Landscape and Memory, Nueva
York, Alfred Knopf, 1995.
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locaciéon del mismo archivo en la Mapote-
ca. Se proporcionan luego las medidas, la
indicacién del material y de los colores uti-
lizados. En la ultima linea se especifica la
toponimia actual del lugar representado
(se encontrard “Huichiapan”), ya que en
muchos casos el paso del tiempo transfor-
mo6 profundamente los nombres del paisa-
je, al igual que su evidencia fisica. En la se-
gunda parte de la ficha, “Breve historia de
la pintura”, se proporciona un resumen
corto del episodio que engendré la crea-
cién del mapa vy, al evidenciarse su impor-
tancia, se agregan informaciones mas am-
plias extraidas del expediente escrito y de

otras fuentes.'' La Geografia histérica de la
Nueva Esparia de Peter Gerhard vy las infor-
maciones recopiladas por René Acuna en
las Relaciones geogrificas del siglo Xxvi han sido
puntos de referencia continuos para la
comparacién documental, asi como otros
materiales encontrados en el Archivo Ge-
neral de la Nacién de México y en fuentes
pictograficas provenientes de otras colec-
ciones. En la tercera parte de la ficha, “La
plastica del mapa”, se desarrolla el analisis
estético de un problema especifico surgi-
do al momento de la realizacién de la obra
cartografica que cada uno de los treinta
creadores solucioné de manera tnica.

! Como en algunos extractos de los documen-
tos comentados en la primera y segunda partes del
presente trabajo, se ha tratado de aligerar la lectura
de los expedientes, transformando la transcripcién
de los textos documentales segun las reglas ortogra-
ficas modernas.









hecha por el receptor, hay varios elemen-
tos que remiten a un mapa dibujado se-
gun recursos pictograficos indigenas: el
agua lleva la caracteristica ondulacién de
las corrientes, especialmente en un tramo
del rio que baja a la izquierda de Atla-
tlauhcan junto a la pequena visita del Ci-
tlaltépec. Las montanas recuerdan el glifo
prehispanico de fepetl, aunque sus contor-
nos se acerquen mas a la visién paisajistica
lograda por ejemplo en el Mapa de Astaca-
meca (cat. XXIV). Los caminos, trazados por
simples lineas, no presentan las tipicas
huellas prehispanicas, tal vez eliminadas
desde la versién mds antigua del mapa.
La singularidad pléstica de la pintura
reside sin embargo en la disposicion ra-
dial de las glosas que se despliegan desde
la iglesia de Atlatlauhcan'® y delimitan en
forma de circulo los linderos recitados
por los indios en el documento escrito.*

19 El Cédice Techialoyan de San Pedro Atlapulco,
conservado en el Brooklyn Museum de Nueva York
(cat. 726), presenta la misma organizacién radial:
la iglesia, al centro, es el punto de convergencia de
los caminos alrededor, desde donde los albaniles,
con piedras y fuerzas, van llegando para construir el
edificio cristiano. Otra imagen cartografica que re-
curre a la circularidad para delimitar un espacio po-
litico es el Mapa de San Andrés Sinaxtla, Oaxaca, de
1714 (AGN, Mapoteca num. 670). La pintura que
acompané en 1580 la Relacion de Huaxtepeque (hoy
Oaxtepec, a algunos kilémetros de Atlatlauhcan)
comparte también esta caracteristica espacial; René
Acuna, Relaciones geogrdficas del siglo Xv1 (en adelante
RG), 6, p. 207; Barbara Mundy, The Mapping of New
Spain..., op. cit., pl. 2.

20 “Metepec, Alotepec, Chicomocelotl, Chilapa,
Tlacoxcate, Tenexcalticpac, Chiconquiahuac, Yxicac,
Tequizotepec, Xochimilcapac, Quautenpan, Zitlalte-

PAISAJES

El sentido rotatorio que desde un punto
regresa al mismo —en el texto escrito se
empieza a nombrar los sitios desde Mete-
pec hasta Tlazcayucan— pasando por toda
la panoramica de las tierras cercanas, es
exactamente el que se logra apreciar desde
el principal actor plastico de la imagen: la
iglesia-convento agustino (fig. 1.1). Subiendo
sobre el techo del convento agustino, el
panorama toma forma, moviéndose como
el brazo del compas alrededor de su aguja
(fig. 1.2). Si desde un enfoque politico-terri-
torial la iglesia es el simbolo de la comuni-
dad que reivindica las tierras, el examen
estético de la imagen hace entender como
el edificio asume la realidad de un elemen-
to que no solamente permite una amplia
vision del espacio, sino que es ¢/ punto cen-
tral desde donde la mirada puede rodear
el territorio y convertirlo en paisaje.*' Y

pec, Chacotonpan, Corral de.la Palma, Acatlicpac,
Epasoxapac, A lagunilla, Tecoxpan, Xaral, Sotano,
Paso del Carro, Shicnahuateteli, Molochlanapa,
Tlachichicastla, Xochimilcoteteli, Payocateteli, Te-
panco, Tianguisongo, Tlazcayucan”. Transcripcién
paleogrifica de “Mercedes o pueblos de indios
concedidas por el vierrey Antonio de Mendoza”,
op. cit., p. 10 (AGN, Tierras, vol. 11, exp. 2, f. 27).

21 El campanario de Plaza San Marco fue uno de
los puntos fisicos desde donde Jacopo de Barbari
pudo elaborar su famoso mapa “a ojo de pdjaro” de
Venecia, de 1500. Giuseppe Mazzariol y T. Pignatti,
La pianta prospettica di Venezia del 1500 disegnata da
Jacopo de Barbari (ed. facsimilar), Venecia, 1963. Mel-
chior Lorichs se habia representado en 1559 so-
bre la torre a la extremidad oeste de la muralla de
Constantinépolis, en su mapa de mds de 11 metros
de ancho. Byzantinus sive. Costantineopolis, Leiden,
Universitate Bibliotheek; reproducido y comentado
en el catdlogo A volo d’uccello..., op. cit., ficha 16.
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les se multiplican en sus orillas y las mon-
tanas se colorean de un verde mas inten-
so. A los cuatro lados del mapa, dos estre-
llas y dos soles expresan y confunden a la
vez los puntos cardinales; pareceria que
lamentaran la falta de las indicaciones
prehispanicas de direccién para identifi-
carse. Mientras que se modula, en toda la
superficie del mapa, la transformacién
reciproca entre vision pictografica y vi-
sién panoramica, entre cosmovisién pre-
hispanica y nuevos signos topogréficos, el
topénimo de Tepeji parece jugar el papel
de una advertencia: la presencia multipli-
cada de sus abismos frena, como con una
mano, el dibujo del territorio novohispa-

sencia de figurillas prehispdnicas y a las actividades
de los lugarerios.

no y metaforiza la irrupcién de la solici-
tud que, a través de la pintura, los indios
presentan para poder acceder a una par-
te de aquel espacio. Cuando los principa-
les del pueblo de San Matias Cuijingo re-
clamaron sus derechos sobre las tierras,
la mano (fig. 11.2) se transformé en el mar-
co espacial de una imagen cartografica
que significa el derecho de propiedad
que les fue concedido por don Luis de
Velasco, tal como se explica en el docu-
mento que acompana la pintura: “estd
por principio una mano pintada [...] y
dan a entender que por mano propria de
Don Luis de Velasco se les adjudicé las di-
chas tierras”.*s

25 Titulo primordial de San Matias Cuijingo, AGN,
Tierras, vol. 2819, exp. g, f. 82v. Véase también la
mano-mapa dibujada en el Titulo primordial de San
Andrés Zoyatzinco, AGN, Tierras, vol. 1665, exp. 5,
f. 169.









que seran solo indicadas por los peque-
nos trazos y las glosas (las sementeras y las
lomas) anadidas por quien verificara el
mapa; la orientacion cartografica es elegi-
da seguin un principio intrinseco al terri-
torio, ya que el occidente se encuentra
arriba, y esta caracteristica debe consi-
derarse como un elemento cartografico
seleccionado por el autor para facilitar
la comprension espacial; y finalmente la
presencia de las cabezas de los espanoles
que tienen estancias en los alrededores
puede relacionarse con la practica carto-
grafica prehispanica de indicacion de los
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linajes que poseian los predios, tal como
se hacia por ejemplo en el Plano parcial
de la ciudad de México (fig. 19). Por lti-
mo, una casa derrumbada en el eje verti-
cal del mapa establece una relacién tem-
poral muy precisa entre los espacios: los
cerros y los rios, formados por la naturale-
za desde un origen lejano, y tal vez consi-
derados como eternos, se mezclan con las
nuevas arquitecturas construidas poco an-
tes para durar un tiempo efimero y servir
de orientacién inmediata para un territo-
rio y una percepcién territorial en rapida
transformacion.
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tacion las otras estancias, los caminos, la
barranca. La comparacién entre las dos
pinturas apunta al intercambio de présta-
mos plasticos que se hacen los dos auto-
res. El tlacuilo,*9 al lado del glifo prehispa-
nico, se habia dejado inspirar tal vez por
alguna hoja suelta del atlas europeo —o
por algin grabado— para dibujar las si-
nuosas montanas. El corregidor espanol
de Tutumyguacan pone unos pictografi-
cos piececitos para senalar “el camino
que va a la estancia de Hernanda Sotoma-
yor”, al mismo tiempo que al dibujar la
cordillera recurre a la modalidad caligra-
fica frecuente en casi todos los mapas he-
chos por espanoles (figs. V.2 y VIL.1). Este in-

29 La lengua predominante en la zona era el na-
huatl, aunque en Tutumyguacan se hablaba tam-
bién otomi (Peter Gerhard, GH, op. cit., p. 227).

tercambio entre pictografia y escritura al-
fabética es, en los dos casos, senal de la
reorganizacién de los saberes tradiciona-
les, prehispdnicos y occidentales.

En el caso del préstamo glifico, el au-
tor espanol considera necesario anadir la
glosa alfabética, mientras que el artista in-
digena parece armonizar la iconografia
europea en su espacio de pensamiento
con mas libertad: los cerros de origen oc-
cidental pueden sustituir temporalmente
sus tepemeh. El mapa se inscribe virtual-
mente, gracias a estos intercambios, en
un gran atlas dibujado segiin convencio-
nes mixtas, a la vez paisaje indigena y to-
ponimo renacentista.















Breve historia de la pintura

Antonio de Mendoza, principal del pue-
blo de Guaytlatlauca,?* pide en merced
un sitio de estancia para ganado menor.
Los testigos de la visita del sitio dicen no
tener nada en contra “porque aquella
parte y lugar [...] es tierra de muchas
quebradas y barrancas”. Al final del expe-
diente, Bartolomé Dominguez, goberna-
dor del pueblo, afirma haber hecho la
pintura (fig. VI);3% tal vez utiliz6 un mapa
antiguo hecho por los habitantes del lu-
gar, tal vez se hizo asesorar por ellos o, tal
vez, miente. Queda sin embargo el testi-
monio de su declaracién donde reconoce
la pertinencia de los recursos graficos uti-
lizados por él o por otros.

La plastica del mapa34

La imagen acompana un largo expedien-
te de testimonios y descripciones del lu-
gar y todos los top6nimos vienen marca-
dos en la pintura con glifos. Se dice en el
texto escrito que se trata “de la parte y lu-
gar que llaman Xocontitlan, donde estd un
pilar de agua enfrente de un arbol sabino

32 Jurisdiccién de Tepexi de la Seda; Peter Ger-
hard, GH, op. cit., pp. 290-292. En Cuatlatlauhcan
(ése parece haber sido el topénimo nahuatl del lu-
gar) se hablaba nahuatl y otomi.

33 “La informaci6n y la pintura que hize”, AGN,
Tierras, vol. 3619, exp. 6, f. 6v.

34 En 1750 se hizo copia del mapa (AGN, Tie-
rras, vol. 2705, exp. 13, f. 18).
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que esta en una quebrada y dicha quebra-
da en la parte y lugar que llaman Mimich-
tlan 'y Coaxochitlan [...] el cual dicho sitio
estd entre muchas barrancas y quebra-
das”.35 Xocontitlan (en la glosa socotitlan)
quiere decir “cerca del arbol”, y es toponi-
mo sumamente preciso que nombra el lu-
gar donde se yergue la conifera xocotl (“sa-
bino” en el expediente), el arbol que se
aderezaba en la fiesta del décimo mes, Xo-
cotl huetzi.3® Coaxochitlan, “cerca de la flor
de serpiente”, denomina la flor de la hier-
ba medicinal coaxihuitl o del coanenepilli,
utilizada para curar las torceduras la pri-
mera, y las calenturas la segunda,?” y M-
michtlan, “cerca de los peces”, indica que
se trata de un lugar préximo a una fuente
de agua, y mas precisamente resalta los
peces del rio Atoyac, identificados en la
Relacion geogrdfica del pueblo como “ba-
gres de vara”.3® Tisacouayan es el “lugar
donde se consigue el polvo blanco, el
yeso tisatl” utilizado, entre otras cosas,
para tenir las jicaras y a los sacrificados,
asi como hace referencia a la cantera de
yeso testimoniada en la misma Relacion

35 AcN, Tierras, vol. 3619, exp. 4, f. 2.

36 Bernardino de Sahagiin, Historia..., op. cit.,
1. 11, cap. 29, parr. 1.

37 Ibidem, 1. X, cap. 2, parr. 1-2. En la Relacion geo-
grafica de Huautlatlauca se relata que entre las hier-
bas medicinales se halla en la zona el coanenepilli,
“lengua de culebra”: “danla a beber a los que estin
con calenturas y con tabardete”; René Acuna, RG,
5, 1985, p. 205.

38 “El rio Atoyac tiene algunas truchas y bagres
de vara”, ibidem, p. 211.
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geogrdfica.® El territorio no viene sola-
mente nombrado sino diferenciado, a tra-
vés de la modalidad pictografica, por sus
recursos naturales (los peces), medicina-
les (la hierba coaxochitl) y religioso-comer-
ciales (el arbol xocotly el yeso tizatl, utiliza-
dos, entre otras cosas, para las ceremonias
y para el pago de tributos).

El realismo descriptivo de la imagen
determina asi un plan mucho mas profun-
do que la representacién de un paisaje con
arboles, peces y flores, instaurando una re-

39 “Hay mucha cantidad de piedra cal”, y en
Huehuetlan se habla de una “cantera de yeso” (ibi-
dem, p. 212); véase también Bernardino de Saha-
gun, Historia..., op. cit., 1. XI, cap. 11, parr. 17; 1. I,
cap. 10, parr. 5. Diego Durdn, Historia de las In-
dias..., vol. 1, p. 270.

lacién intima entre pintor, espacio y lecto-
res del mapa, que pueden acceder a las
multiples calidades de la tierra; calidades
que en un mapa exclusivamente topogra-
fico tal vez no hubieran sido senaladas.*
Unas huellas de pie blancas dejan, ellas
también, impresiones de cal que, después
de haber marcado el recorrido visual en-
tre los elementos geograficos, desde el
convento del pueblot' hacia los sitios pe-
didos, al final atraviesan un puente de ma-
dera para desaparecer de la hoja pintada.

40 Similarmente al emblema Rura mihi et silen-
tium de Henry Peacham (1612), comentado asi por
Simon Schama: “la vida rural asume su valor del he-
cho que corrige los vicios de la corte y de la ciudad;
de las propiedades medicinales de sus plantas; del
simbolismo cristiano de sus hierbas y de sus flores;
y sobre todo, porque proclama la fabulosa benevo-
lencia del Creador”; Introduccion a Landscape and
Memory, op. cit.

4! Cuya importancia aqui es secundaria: en el
mapa de la Relacion geogrdfica, el pintor marcé en
detalle el plan del convento, con su campanarioy
celdas; René Acuna, RG, op. cit., 5, p. 214.





















platanos y frutales nombrados en el expe-
diente escrito ocupan parte del inmenso
campo, digno de un cacique. Todo lo que
esta al exterior del rectangulo fértil solici-
tado es dejado casi incoloro, matizado
por las palideces de las lejanias y por el
curso del rio. Afuera de las volutas acuati-
cas quedan sélo las montanas, una de las
cuales lleva el nombre de su topénimo,
Totoltepec —indicado en la descripcién
del sitio como punto de referencia geo-
grafica fundamental— vy justo al lado del
pueblo de Tancitaro, una pila bautismal
que funge como referencia territorial. La
oposicién coloristica apunta hacia una
definicion dicotémica extremadamente
clara con respecto al espacio cuya silueta
es subrayada de manera sistematica por
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los fronterizos cursos de agua y sus tules.
En rojo —como en algunos mapas regio-
nales medievales (fig. VIl.1)— se resalta la
presencia de dos caminos que bajan de
las montanas, mientras que en ocre parte
de Tendecutiro otro paso hacia la otra ex-
tremidad del mapa. En una disputa entre
caciques de otras latitudes, el duque de
Lancaster y la Abadia de Santa Maria so-
bre un sitio de estancia en Yorkshire, se
produjo un mapa (fig. Vill.2) de medidas li-
geramente superiores que organizaba de
la misma manera la reclamacién de un te-
rritorio:54 el paisaje contenido por los cur-
sos de agua, las glosas que lo atraviesan y
el resto de la hoja dejada en blanco, ex-
cepto por la corriente de los rios que con
su fuerza parece generar la imagen.

54 El mapa es una copia de finales del siglo xv
de una pintura elaborada hacia 1405. Comentado
por Harvey, The History of Topographical Maps, op. cit.,
PP- 95-96. No sabemos hasta qué punto una imagen
como ésta pudo realmente inspirar al pintor mi-
choacano, cuya tradicién pictogréfica prehispanica
resulta todavia bastante enigmatica. Recuérdese sin
embargo la presencia de los piedras-mapas en los
centros ceremoniales poscldsicos de la region.
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Breve historia de la pintura

El mapa de Santiago Tecuaminuacan (fig. X)
pertenece a una serie de nueve pinturas
producidas en ocasiéon de la congrega-
cién de los nueve pueblos agualulcos en
la provincia de Coatzacoalco, Tabasco.59
Los documentos que acompanan las pin-
turas dan testimonio del tour que, a prin-
cipios de marzo de 1599, emprende el
juez comisario, Joseph de Solis, para de-
marcar los pueblos con la ayuda de intér-
pretes de nahuatl y popoloca, principales
y naturales, alguaciles y alcaldes. Lo pri-
mero que Solis pide al llegar es que los
principales del pueblo “hagan la pintura
clara y cierta, poniendo en ella los mon-
tes, rios y lagunas”. En Santiago, el mismo
dia de su arribo, los principales “en cum-
plimiento de lo que se les habia mandado
acerca de que hiciesen la pintura de este
dicho pueblo, la cual habian hecho y la
traian ante su merced y hacian presenta-
cién de ella y juraron a Dios y a la cruz en
forma de derecho, ser cierta y verdadera”.
El juez comisario pudo asi proceder a la
demarcacion del pueblo, “llevando la pin-
tura consigo”. Gracias a la descripcién del
territorio hecha mediante palabras, pode-
mos imaginarnos el paseo por este espa-
cio llano y himedo, aunque afortunada-

59 AcN, Tierras, vol. II, exp. 2-10, y Mapoteca,
nums. 528-536; Peter Gerhard, GH, op. cit., Juris-
diccion de Guazacoalco, pp. 140-144; F. Scholes y
D. Warren, “The Olmec Region at Spanish Con-
tact”, History of Middle American Indians, 111 (1965),
pp- 776-787.

mente todavia no era la estacién de llu-
vias. He aqui parte de lo que Solis ve:

Con la pintura en la mano para corregirla .
y andando en la demarcacién, hall6 que
este dicho pueblo estaba fundado en tie-
rra baja y esta al oriente y tiene la iglesia
nueva y muy grande y por lo alto de ella es
de jacal y por lo bajo estd de cana emba-
rrada de lodo y la advocacién de ella se
llama Santiago, y tiene este pueblo sesen-
ta [tributarios] los cuales usan la lengua
mexicana y el temple de él es caliente co-
mo todos los de estos agualulcos y que tie-
ne cantidad de cacao y maiz que siembran
y lo tienen en gran feria porque se coge
gran cantidad y asi mismo tienen cantidad
de picta en todos los montes de que esta
cercado este dicho pueblo y la hilan para
vender y tiene muy buenas tierras.

Considerando el lugar muy favorable,
debido sobre todo a su posicién-clave de
comunicacién por tierra y por agua con la
ciudad de Coatzacoalco y con Tabasco
(hoy Villahermosa), el juez comisario su-
giere que alli y en Mecatepec, a dos le-
guas de Santiago, se hagan las nuevas po-
blaciones.®

La plastica del mapa

Santiago Tecuaminuacan esta dibujado
como unico protagonista del espacio, sin

60 AN, Tierras, vol. II, exp. 11, ff. 1gv,, 20, 20v,
21, 22.
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comunicacion, no solamente trazandolas
claramente, sino distinguiéndolas. La ru-
ta por agua se caracteriza por lineas longi-
tudinales que recuerdan las corrientes,
mientras que el camino por tierra se sena-
la por lineas horizontales que marcan
simbdlicamente el espacio de un paso, de
manera similar a las huellas de los pies
empleadas con mas frecuencia como re-
curso pictogréfico. Estas vias de comuni-
cacién, junto con la importancia de la
iglesia y la presencia de buenas tierras,
fueron de hecho los tres factores espacia-
les principales que jugaron a favor de la
eleccién; del lugar como adecuado para
hacer alli la nueva poblacién.

Los elementos de la pintura (fig. X.I) se
posicionan todos en una linea oriente-oc-
cidente, es decir el mapa estd orientado
con el sur hacia arriba. Para ajustar el nor-
te segun los cuatro puntos cardinales, hay
que dar la vuelta al mapa, como lo tenia
entre las manos aparentemente el juez en
el momento de glosar el “camino real que
va a Tabasco”. ¢Por qué no escribié su glo-
sa desde el sol-oriente hacia el occidente?
En el documento que acompana el mapa,
se dice que los principales llevaron la pin-
tura ya hecha e “hicieron presentacion de
ella”, lo que significa también que dieron
algunas explicaciones de como leerla. En
el momento de recorrer los espacios rea-
les del mapa, Joseph de Solis se acordara

de estas indicaciones y su glosa ird en di-
reccién del camino, amplificacién alfabé-
tica de las lineas horizontales que marca-
ban, hasta un punto solamente, la ruta
hacia el este.

Fijémonos ahora en la representacién
de la iglesia, que se encuentra en la parte
inferior izquierda. La puerta de entrada
“resbala” ligeramente hacia la derecha, o
sea al oeste, como realmente esta orienta-
da. El pintor parece haber.representado
de escorzo el edificio. Podemos intuir que
ésta sea una senal de que no se limit6 a di-
bujar de memoria el mapa, sino que esta-
ba en un punto preciso, tal vez cerca del
cacao que lleva a la derecha la glosa con
el nombre del pueblo, desde donde ha-
bria podido ver la puerta de la iglesia lige-
ramente hacia la derecha y habria tenido
mentalmente clara la interseccién de los
caminos que comunican el pueblo con la
laguna. Lo que estd en su campo de visién
y lo que llega a pensar de mas cerca esta
representado en una escala un poco me-
nor mientras que los otros dos cacahuales
y las lejanias en general (el sol-este y los
espacios hacia el sur-oeste) estin dibuja-
dos de manera mas abstracta, senalando
mas la extension del territorio y lo redon-
do de los confines que avanzan hacia los
bordes de la hoja. La imagen se diluye en
una frontera natural con lo que desde
una posicién fija ya no se logra divisar.









que redefine los perfiles, las medidas si-
milares y cierta evocacién entre la redon-
dez de las campanas y la forma misma de
las montanas. Los arboles de coniferas se
expanden sobre la hoja cartografica y lle-
nan incluso el interior de los cerros. Aun-
que las montanas estén representadas
mediante el glifo prehispdnico, se dibuja
toda la superficie de manera tridimensio-
nal, como sucede para las arquitecturas.
Los elementos principales de orientacién
son las tres iglesias y sus glosas, sin que ha-
ya hecho falta marcar occidente y oriente
mediante el sol, la luna o las glosas.

Los pasos que van desde Coquila ha-
cia los otros dos pueblos y en general la
organizacion global de la imagen (fig. XI.)
indican mas bien que la pintura ha sido
pensada y dibujada desde Coquila, la ca-
becera de la jurisdiccién, y esta destinada
a ser mirada desde alli, ya que para perci-
bir el mapa segun el eje norte-sur la ima-
gen tendria que girar go° hacia la izquier-
da. Si damos la vuelta al mapa, vemos que
la glosa “sitio de estancia” ha sido escrita
en esta direccién sobre un 6valo que de
por si no tenia firme orientacién, lo que
apunta a una superposicion entre dos
concepciones espaciales diferentes. Para
el pintor de la imagen, el territorio es
visto desde una posicién subjetiva, Co-
quila, y se limita a marcar el sitio pedido
por un elemento que carece de forma
definitiva y de detalles. El dibujante llena
esta porcion de tierra con algunos trazos
similares a los que utiliza para llenar las
ventanas, las puertas de las iglesias y una
de las campanas. Alonso Pérez Gudiel,

PAISAJES

teniente del alcalde mayor, que glosa el
dibujo, aunque se conforme con la orien-
taciéon espacial subjetiva escogida por el
pintor, no puede resistir a la tentacién de
marcar un punto por lo menos segin el
eje norte-sur, es decir lugar donde se pi-
de hacer la estancia, inico elemento to-
davia ausente en el espacio real. Y segiin
el eje norte-sur, Alonso Pérez Gudiel de-
jard la huella de su deber: marcar que
“esta pintura va cierta y verdadera”s y
poner su firma. Sin embargo, volviendo a
la posicién originaria de la pintura, estas
superposiciones alfabéticas y sus signifi-
cados pierden importancia visual y se-
mantica.%

63 “y ansi lo juro a Dios y a esta 1y lo firmé. Alon-
so Pérez Gudiel.”

64 Existe otro mapa de Coquila (AGN, Tierras,
vol. 3556, exp. 6, mapa: f. 175, Mapoteca nim.
2463), dibujado cuatro afios después por el mismo
artista, que presenta sin embargo importantes dife-
rencias espaciales: la imagen es organizada segtn el
eje norte-sur, el oriente y el occidente son marcados
por el sol y la luna y el paisaje se ausenta para vol-
ver a dejar el lugar a un bellisimo glifo toponimico.
Otro ejemplo de cémo estas creaciones se escapan
a lecturas estilisticas evolucionistas.
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La parte del mapa en la cual se indican
los dos sitios esta llena de glosas. Se repite
por ejemplo seis veces, en pocos centime-
tros cuadrados, que la tierra es baldia, ele-
mento fundamental para obtener la mer-
ced. Las glosas tratan de definir un espacio

que pictograficamente quedaba demasia-
do neutral: se indican los cuatro puntos
cardinales, los nombres de los pueblos, las
distancias, el camino que va a Itzmiquil-
pan, las estancias, la calidad del rio y, como
es obvio, la veracidad de la pintura.









con la narracién del territorio que los dos
hombres despliegan en los puntos estraté-
gicos de la irrigacion. Las glosas vienen do-
cumentando la explicaciéon que se dio al
momento de entregar la pintura. Al lado
del hombre de la izquierda se apunta “por
aqui a de entrar el agua”, “por aqui entra
el agua”..., y arriba del hombre de la dere-
cha: “digo que a de entrar, por aqui entra
el agua a estas tierras [...]". Este entrecru-
ce entre pintura y palabra, voz, pinceles y
escritura se vuelve a registrar para los otros
elementos del paisaje: las glosas subrayan
“estas son montanas” (y no solamente
“montanas”, como en otros casos), y “esta
raya es la acequia por donde va el agua”.

PAISAJES

La planicie acuatica se ve rodeada de
montanas cuya silueta se colorea con ban-
das rojizas. Como se lee en la Relacion geo-
grdfica de dos siglos después, el pueblo de
Tlalcosautitlan tiene un cerro “al noro-
este, puntiagudo, y sus haldas corren de
oriente a poniente, como una legua. Por
el oriente tiene dos cerros muy grandes
que corren de norte oriente a sur dando
vuelta por el poniente. Al poniente y nor-
te tiene un cerro cuya largura tiene tres
bocas [...] la segunda boca de jaldre.”7?
¢Los colores utilizados para llenar los per-
files de las montanas estin tal vez defi-
niendo también la composicién mineral
de los cerros y el color rojizo de su suelo?

73 Ibidem, p. 385.
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Breve historia de la pintura

Bernardino Arias, espanol, quiere se le dé
merced de una serie de chinampas en el
barrio de Santa Maria Magdalena, sujeto
a Cuitlahuaca,’ para ganado. Después de
que se ha hecho la visita del sitio, en ca-
noa, y que el solicitante ha ensenado el
lugar que solicita, los nahuas presentes se
oponen, declarando que “de hacerse mer-
ced de ello le viene mucho dano, agravio
y perjuicio por las causas y razones conte-
nidas en una peticién que presentaron”.”
Esta peticién estd compuesta de la pintura
que vemos (fig. XIV)® y de un texto, en na-
huatl, donde se declara que las chinampas
les pertenecen desde tiempos inmemoria-
les, que ellos las han construido con su
propio esfuerzo y que es a causa de la gran
mortalidad, debida a las epidemias, que
ahora las huertas estin abandonadas. Los
testigos indios llamados a pronunciarse
sobre el caso declaran que “los naturales
de Cuitlauaca con sudor y trabajo han he-
cho y abierto alli camellones donde siem-
pre y a la continua han sembrado maiz,
chile y otras semillas y cojidolos pacifica-
mnente sin ninguna contradiccién como
-osa suya propia”, y “que si entrase algin
2spanol en ellas vendria mucho darno y
Jerjuicio a los naturales”, no solamente
yorque les habrian quitado las tierras, si-

74 Jurisdiccién de Chalco, Peter Gerhard, GH,
ap. cil., pp. 104-108.

75 acN, Tierras, vol. 2681, exp. 6, f. 4.

76 Comentada brevemente por Joaquin Galarza,
‘Lienzos o mapas aztecas”, op. cit., p. 27.
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no porque “los caballos y bestias de Ber-
nardino de Arias destruirian y comerian
el tule, que es de mucho aprovechamien-
to para los petates”.’? El juez encargado
de dar su aviso sobre el caso cierra el ex-
pediente con una carta donde declara
que “se podria hacer mucho dano a las se-
menteras de los naturales por todo lo cual
entiendo que es de gran perjuicio hacer-
se la dicha merced”.

La pléstica del mapa

Este mapa nos ayuda a comparar modali-
dades diferentes no solamente para re-
presentar el espacio, sino para verlo y vi-
virlo. Para los espanoles que lo miran
desde el exterior, las chinampas del lago
de Chalco no son el esfuerzo de gente
que ha inventado una manera de sacar las
tierras de las aguas para poder cultivarlas.
Para los nahuas, que fisicamente hicieron
las chinampas,™ este lugar les pertenece
porque ellos construyeron el espacio. Lo
que es mas: para los que miran la laguna
desde sus caballos, las hierbas que cubren
el territorio de sus deseos econémicos es
“zacate para bestias”.’ Contrariamente,
para los nahuas que sobrevivieron a las
epidemias y sus huertas han caido en des-

77 acN, Tierras, vol. 2681, exp. 6, ff. 11v,, gv., 11.

78 Teresa Rojas Rabiela, La agricultura chinampe-
ra. Compilacion historica, México, Universidad Auté-
noma de Chapingo, 1984.

79 acN, Tierras, vol. 2681, exp. 6, f. 15: “todo es
baldio de laguna y zacate para bestias”.
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da a Espana como “instantianea” del terri-
torio se subraya varias veces que la mayor
parte del territorio es baldia y montanosa,
en el mapa dibujado por un pintor indio
para ser agregado a una solicitud de dos ca-
ballerias de tierra presentada por el espa-
nol Vasquez de Coronado, se aprecia muy

bien que aquellas “sabanas en los montes”
son todo excepto baldias: repartidas, culti-
vadas y cuidadas con esfuerzo por los in-
dios que, como habian declarado ocho
anos antes en la misma Relacion geogrdfica,
protegen sus territorios “para que no se
aprovechen de ellos sin licencia suya”.®

89 René Acuiia, RG, op. cit., 6, p. 50.









otros mapas hechos por espanoles, y cuya
estética se caracteriza por el hecho de que
el territorio parece estar escrito mas que
dibujado.

El convento dominico visto de frente
con sus puertas cerradas tiene preponde-
rancia en un territorio en blanco y negro
cuyas infinitas lineas recuerdan la técnica
xilogrifica, y también los dibujos esgrafia-
dos en los conventos del siglo xvI (fig.
Xvl.1). Los elementos plasticos parecen
despojados de la precision con la cual se
presentan en la pictografia mesoamerica-
na. No es posible una identificacién pre-
cisa de los recursos formales para indicar
el rio, los linderos o la montana; la misma
linea ondulada puede llenar cualquiera
de los tres.

En un mapa italiano de los alrededo-
res de Prato de 1586 (fig. Xv1.2),9% el territo-
rio se expresa por relaciones espaciales

92 Véanse los ancestros medievales de este tipo
de cartografia en un mapa de Canterbury del siglo
x1 conservado en el Cambridge Trinity College,
Ms. R.17.1, ff. 284v.-285; Paul, D.A., Harvey, “Local
and Regional...”, op. cit., fig. 20.4.
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muy similares al mapa de San Pedro Jan-
tetelco: el edificio como protagonista

principal de la hoja, los linderos que tien-.

den a corresponder con el formato del pa-
pel, los caminos que comunican sus mar-
genes y algunas furtivas indicaciones de la
flora que logran dar un tono mas natural
ala construccion de la imagen. Parece que
el autor del mapa novohispano ha retoma-
do la concepcién, presente en el plano
florentino, de una muralla que protege y
divide la influencia topografica del con-
vento dominico de lo que queda al exte-

-rior de la hoja. Sin embargo, el autor de la

pintura de Jantetelco ha enriquecido esta
tradiciébn mediante ciertas convenciones
plasticas mesoamericanas, como es el caso
de las huellas del pie que atraviesan el es-
pacio de la hoja, uno de los elementos car-
tograficos que, como ya vimos, tuvieron
mas éxito en los mapas mestizos.
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madera es de cana maciza, que la cogen de
la ribera de sus rios”.97

Si nos detenemos sin embargo en los
colores utilizados en la pintura para hacer
sobresalir los elementos del territorio, ve-
mos que las chozas estin representadas
como azules con techo rojo; el rio es ver-
de con lineas azules, y las montanas son
rojas contorneadas por un azul pdlido y
por el mismo tono de azul utilizado para
las casas y la corriente del rio. ¢Qué puede
significar esta correspondencia tonal? Los
colores juegan aqui un papel fundamental
y parecen indicar que fue la naturaleza
quien proporcioné a los hombres los ele-

97 Relacién de Huejutla, René Acuiia, RG, op. cit.,
6, p. 252. Unas lineas después: “en este pueblo no
hay fortaleza ni casa fuerte, si no es el monasterio.”

mentos para la construcciéon de sus casas.
Barro y lodo, mezcla de agua y tierra a
la que hace alusién la formacién de la
montana y del rio: los colores azul y rojo
que habian sido evidenciados en la Rela-
cion geogrdfica para describir las arquitectu-
ras seran retomados por el pintor de este
mapa para especificar la formacién mate-
rial de los techos y las paredes. Esta corres-
pondencia tonal, al subrayar la estrecha
relacion de la actividad humana con la na-
turaleza, podria simbolizar un agradeci-
miento a la tierra y al agua como elemen-
tos principales para la construccién del
paisaje, tanto natural como humano.















Breve historia de la pintura

El mapa (fig. XIX) forma parte de las dili-
gencias enviadas para obtener en merced
un sitio de estancia de ganado menor
con dos caballerias de tierra, que Juan
Martinez pide en el paraje nombrado
Tlalistacapa.'®¢ Para que el auto se con-
formara a la comisién se “mandé hacer la
pintura por la forma y manera que en el
caso se contiene, para cuyo efecto hizo
parecer ante si a Domingo Xale, indio
natural de este dicho pueblo de Tlalista-
capan, pintor”.'°5

La plastica del mapa

Después de haber recibido el pliego de
papel de Castilla que se menciona en los
autos y haber escuchado —por medio del
nahuatlato— las recomendaciones del
corregidor (que hiciera la pintura “de
manera que se entienda”, “bien y fiel-
mente”), Domingo Xale, pintor indio re-
conocido por ser “habil y suficiente para
ello”, se fue tal vez a pasear en los alrede-
dores del pueblo para formular la ima-
gen del paisaje. Visiblemente escogi6 ser-
virse del azul para significar lo acuatico,
del verde para significar lo vegetal, y de la

104 Jurisdiccién de Tula, Peter Gerhard, GH, op.
cit., pp- 341-344. La lengua predominante en la zo-
na era el otomi. Un padrén de Tlalistacapan y sus
dependencias para el principio del siglo xvir en
AGN, Historia, 522, ff. 1-7v.

105 agN, Tierras, vol. 1873, exp. 12, f. 14.
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tinta negra con que perfil6 el camino, las
estancias, la iglesia de San Marco Tlalista-
capan, las corrientes del rio Tula y de sus
arroyos, los cerros-tepemeh. En apariencia
se trata de un mapa muy pictografico y se
encuentra incluso un cerrito con unos tu-
les encima, es decir el topénimo del rio
Tula. Sin embargo, algunos detalles en
los cerros, como las manchas dejadas sin
color, parecen ya prefijar un tratamiento
nuevo de la estética del tepetl. Fijandonos
en el centro de la imagen, vemos que la
mancha de verde sin linea de contorno
sirvi6 de base para que Domingo dejara
fluir el trazo tradicional de la montana
un poco mas alla de su forma pictografi-
ca, permitiendo transformar el glifo en
paisaje.

Como en el Mapa de Astacameca (cat.
XxIv), modalidad paisajistica y glifica no se
excluyen, sino conviven en la misma ima-
gen y dejan multiplicar las posibilidades
de esta coexistencia: cerro glifico colorea-
do con matices de color sin contornos,
montana-paisaje adentro de una mancha
verde que no falté perfilar, o pictografia
toponimica que constituye un elemento
tal vez inexistente en el paisaje, pero real
en lenguaje del artista (el glifo toponimi-
co para el rio Tula). Domingo Xale logra
asi expresar en el espacio pintado relacio-
nes mas complejas y estimulantes al asien-
to del pueblo con que se le habia encarga-
do el mapa. Al fin, la habilidad reconocida
no fue finalmente la representacién del
territorio, sino mas bien la sensibilidad ha-
cia otros matices de un espacio que tal vez
antes ni €l habia visto asi.
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embargo, queda el hecho de que el espa- ¢Las cimas y los contornos de las monta-
cio del mapa corresponde matematica- nas no anticipan la forma que asumira la
mente al espacio geografico; es mds, ope- pintura una vez enrollada para hacerse
ra una nueva estetizacién a partir de éL documento exacto del mismo paisaje?**°

120 parece que la versién original del mapa con-
tenia solamente las montanas, los rios y el sitio pe-
dido. La tinta negra que perfilan las casas es la mis-
ma que se utilizé en las glosas.












Se trata de una técnica proto-impresionis-
ta, la misma que Pavel Matchotka describe
en su libro sobre Cézanne como la organi-
zacion de la superficie y de la profundi-
dad a través de “parches de color, para

tender por qué estos montes eran también conside-
rados como divinidades; véase aqui “Comerse a los
cerros, comerse al dios”. Una representacién plasti-
camente menos rica de los dos volcanes en AGN,
Tierras, vol. 2687, exp. 6, f. 10.
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crear profundidad, ritmo, aplanamiento o
unidad”,'*5 como se ve en el detalle de
uno de sus Mont Sainte Victoire (fig. XXV.4),
tan cercano plasticamente a la cima del Iz-
taccihuatl (fig. XXV.5).

125 Pavel Matchotka, Cé&zanne. Landscape into Art,
New Haven/Londres, The Yale University Press,

1996, p. 27.
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ma de los linderos en una imagen mas
plana,’3* extendida, indicando las casas,
las sementeras, el camino y los sitios pedi-
dos. En el segundo mapa del expediente
(fig. XXvI.1), se dibuj6 el panorama o sea lo
que se veia desde adentro de los sitios pe-
didos, que ya no estin presentes en la
imagen. La descripcion del lugar que
acompana el mismo expediente docu-
mental subraya la razén por la cual se pi-
dié al pintor hacer una imagen auténoma
de las montanas: se dice en un primer
momento que se trata de un “monte espe-
so lleno de animales silvestres, inhabita-
do”, pero mas adelante se explica que “se-
ria en servicio a dios que su majestad
hiciera merced de [esta tierra] porque se
suelen esconder en aquellos montes a em-
borracharse los indios [...], mas de dos

132 AGN, Mapoteca nim. 2480.
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meses, donde hacen mucha ofensa a
dios”.'33 Tal vez aqui estd también la clave
para entender el caracter casi vivo de es-
tas montanas, cuya representacion alude
y oculta a la vez las cuevas, todavia hoy en
dia famosas entre los lugarenos que sa-
ben que “alli se escondian antes los infie-
les”.'3¢ Texto e imagen evidencian un
sentido mas viviente de la pintura de pai-
saje, donde se entrecruzan muchos mas
detalles de lo que se pueden ver a prime-
ra vista. Porque en realidad la pintura,
como el gesto de quienes iban a escon-
derse entre aquellas montanas, trata de
dar cuenta, tal vez por ultima vez, de la
importancia que tenia para ellos el tepeyo-
llotl, el corazén o espiritu de la monta-
na,'s> como elemento de la naturaleza
que no se podia domesticar.'®

133 acN, Tierras, vol. 3579, exp. 11, f. g, f. 7v.

134 Es particularmente renombrada hoy entre
los lugarenos la “Cueva de la Loba”, lugar de pro-
teccion en los tiempos de la conquista.

135 Maria Elena Aramoni, Talokan..., op. cit.,
p- 83.

136 En esta zona, todavia hoy en dia se llevan a
cabo en los cerros ceremonias relacionadas con la
cosmovisién prehispdnica: las de los graniceros, sa-
cerdotes indigenas de la metereologia. Véase Bea-
triz. Albores, “Los quizcales y el drbol césmico de
Olotepec” en Albores y Broda, Graniceros..., op. cit.
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Pero, ¢se trata realmente de un azar
sin sentido? ;Por qué no proponer la
arriesgada hipétesis de que el mapa de
Amatepec sea una consistente huella plas-
tica de aquella llegada masiva de pobla-
ciones africanas que salian justamente de
la costa del actual Mozambique'3? —a
unos centenares de kilometros de las gru-
tas donde se halla el paisaje rupestre—,
para llegar, entre otros, a las minas novo-

139 acN, Historia, exp. 406, f. 35.
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hispanas como la de Sultepec?'4° Dejamos
por el momento esta segunda hipétesis
en forma de pregunta, y esperamos que
se trate al menos, por lo pronto, de una
cuestion suplementaria —al igual que la
primera hipétesis— que nos pueda ayu-
dar a rescatar de manera mds profunda la
complejidad de la creacién plastica y a
romper asi con muchos de los parametros
historico-artisticos habituales.

140 Aunque la mayoria de esclavos negros africa-
nos salieron de las costas atldnticas, el puerto de
Mozambique se habia convertido desde 1545 en
puerta del comercio portugués en el Africa del este
hacia las costas de Nueva Espana. Esta zona estaba
incluida en las asi llamadas “Indias de Portugal” y
llegaba hasta Java. Carlos Aguirre Beltrdn, “La po-
blacién negra...,” op. cit., pp. 143-145.
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el principal que pedia la merced'43 la con-
sideraron como lugar fundamental para
la orientacién territorial?

Visitando Huichapan, esta hipétesis
pudo valorarse al encontrar que después
del barrio de “la Sabinita”, cuyo actual to-
ponimo es heredero de aquel drbol sabino
recordado en la descripcion del sitio, hay
una importante cueva de pintura rupestre
conocida como “Teuzco”.'# Pero también
encontramos otro dato que ayuda a poner
en relacion los dos espacios del mapa: la
palmera representada en la fachada de
la iglesia de Huichapan (fig. Xxviil.1), a la

143 Obviamente se puede tratar de la misma

persona.
144 Carmen Lorenzo Monterrubio, Las pinturas

rupestres del estado de Hidalgo, 2 vols., México, Institu-

to Hidalguense de la Cultura/Gobierno del Estado

de Hidalgo, 1992-1993.

vez simbolo biblico y metonimia del paisa-
je comarcano. El mapa se convierte asi en
un punto estratégico de convergencia plas-
tica entre espacios distintos: la cueva pin-
tada, el paisaje cristiano, la iglesia agusti-
na. Ninguno de ellos significa por si
mismo en la pintura, sino que remite a
otros medios, a otros puntos del territo-
rio. Las distancias, simbdlicas y reales, se
reducen gracias a la invencién de una
nueva estética pictorica que, al liberar los
colores de sus negras fronteras, puede
abarcar horizontes simbélicos antigua-
mente lejanos.





















PARA CONCLUIR,

LA INEVITABLE INTROSPECCION

“[El paisaje] lo percibimos exterior a nosotros, aunque no es otra cosa
que una representaciéon mental de nuestra experiencia.”

Los caminos recorridos a lo largo de este
viaje de papel permitieron pasar de la ma-
terialidad de la tierra hacia la abstraccién
que marcé la busqueda de nuevas estéti-
cas espaciales. De los pleitos juridicos que
impulsaron el nacimiento de una canti-
dad enorme de cartografias hacia la trans-
formacién de configuraciones plasticas le-
janas y reciprocamente desconocidas. Del
suelo manchado de los conquistadores
hacia las infinitas superficies de los mapas
como pinturas de paisaje.

La creaciéon cartogréfica se presenta
ahora como algo mas complejo que un
simple medio de administracién territo-
rial, mas rico que una degeneracién esti-
listica y mas imprevisible que una suce-
sion de espejos miméticos de los paisajes
de hoy. La multiplicidad de respuestas
surgidas en los mapas durante poco mads
de un siglo habla de un conjunto de estra-
tegias estéticas desarrolladas por quienes,
aunque a menudo no tienen nombre, son
reconocibles como grupo de creadores
en lucha con un desafio que no seria exa-
gerado definir como existencial: buscar
nuevas modalidades para concebir el es-
pacio figurativo, para plasmar el mundo o
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René Magritte

para volverlo a encontrar después de que
las formas de representacion cartografica
habian cambiado tras la llegada de la ima-
gen occidental.

Un tema tan crucial como la transfor-
macién de la percepcién espacial en el ar-
te indigena posterior a la conquista no
puede ciertamente agotarse aqui. A través
de los mapas, nos hemos quiza acercado
s6lo a un capitulo de esta transformacion.
El realismo circular se ha presentado como
nombre posible para marcar a la vez un
encuentro y una ruptura. El encuentro se
tradujo en un continuo intercambio en-
tre la estética prehispdnica de representa-
cién cosmoldgica y la brecha ilusionista
abierta en Occidente por una nueva sen-
sibilidad hacia la realidad figurativa. Pero,
por otro lado, el conjunto de creaciones
cartograficas surgidas de este encuentro
constituye también un punto de ruptura,
en la medida en que oper6é una doble
reconfiguracién: de los saberes prehispa-
nicos y de los conocimientos occidenta-
les. Veamos por qué doble reconfiguracion.

150 Citado por Simon Schama, Landscape and
Memory, op. cit., introduccién.
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El proceso de occidentalizacién per-
me6 siempre mas ambitos de la vida y de
las practicas prehispanicas desencadenan-
do una reorganizacién sistematica por
parte de los actores indigenas y mestizos.
Algunas implicaciones de esta resemanti-
zacién han sido analizadas a lo largo de
las fichas del catdlogo: el Mapa de Astaca-
meca (cat. XXIV) que reelaboraba a la vez la
glifica y la plastica del paisaje en una ima-
gen no solo estéticamente interesante, si-
no cientificamente cierta (la escala carto-
grafica); el Mapa de Tepexi (cat. Il) que a
través de un top6énimo adelantaba una
nueva iconografia derivada del contexto
politico contempoéraneo (la mano como
sello del derecho territorial concedido),
o el Mapa de Tezontepec (cat. XX) donde la
plastica del cerro servia para figurar la en-
trada del convento. Estos son solamente
tres ejemplos de algunos momentos clave
de la reelaboracién indigena frente a la
presencia occidental.

Pero es necesario subrayar que los tla-
cutlo, al operar en sus obras cartograficas
una implantacién del saber occidental, lo-
graron también reconfigurarlo. Se podria
refutar esta hipétesis con la evidencia de
que, si bien los creadores indigenas se de-
jaron inspirar por las imagenes occidenta-
les, los grandes pintores del Renacimien-
to o los cartégrafos europeos no hicieron
lo mismo. La circulacién de las cartogra-
fias mestizas quedoé restringida, excepto
algun caso raro (como el posible modelo
prehispdnico para el Mapa de Tenochti-
tlan grabado en Nuremberg, fig. 15), a
ambitos meramente locales. Un trabajo

histérico coherente tiene que poner de
relieve este aislamiento de las obras que
podemos hoy mirar con renovado inte-
rés. Pero, ¢la historia es solamente una
historia del ayer?, ;cémo afirmar que
examinamos desde nuestro presente
obras olvidadas hasta hace pocos anos
en los volimenes polvosos del Archivo
General de la Nacién?

No sera entonces inttil recordar que
si contamos con cierta sensibilidad para
querer examinar estas superficies pictori-
cas, esto se debe también a un pasado mas
proximo. ¢Por qué no reconocer a Cézan-
ne, Paul Klee, Kandinski, Henri Rousseau
(la lista podria extenderse...) el mérito
de haber abierto los ojos de sus contem-
poraneos hacia imdgenes que no estaban
y no estan todavia en las historias oficiales
del arte? Un Kandinski es por muchas ra-
zones mas cercano al pintor de las mon-
tanas (cat. XXI), un Hernando Hernandez
(cat. Xvill) a Miré, un Paul Klee al Mapa de
Xalpantepec (cat. V), un Cézanne al pintor
del Mapa de Amecameca (cat. XXV), un
Henri Rousseau al pintor del Mapa de
Quechiltenango (cat. XXX), mas cercanos de
lo que a veces los esquemas culturalistas
nos hacen suponer. Y no tinicamente por-
que Klee, Kandinski o Rousseau se inspi-
raron de una tradicién extraeuropea,'s’ si-
no porque ambos grupos de pintores —los

151 Una discusién de esta problemdtica se en-
cuentra en el famoso catdlogo editado por William
Stanley Rubin (ed.), Primitivism in 20" Century Art:
Affinity of the Tribal and the Modern, 2 vols., Nueva
York, Museum of Modern Art, 1984.



tlacuilo de la creacién mestiza y los artistas
desde Cézanne en adelante— se reubica-
ron dentro de la tradicién occidental y el
punto fundamental de esta reubicacién
fue exactamente, en ambos casos, la in-
vencién de nuevas estrategias de figura-
cion del espacio. La perspectiva se habia
constituido desde el Renacimiento como
el punto culminante de una concepcién
visual que los pintores no terminarian
—de alli en adelante— de enriquecer,
combatir y renovar.'5* Si los pintores in-
digenas la enriquecieron (a veces indirec-
tamente negandola, a veces diandole un
aspecto dinamico como la circularidad
que la transformé completamente), las
teorias artisticas mds modernas le repro-
chan a ésta ser el instrumento de un racio-
nalismo limitado y limitante.'53 Los cart6-
grafos indigenas son entonces los primeros
creadores en encontrar una nueva posi-
cién posible frente a la estética occidental,
anticipando con varios siglos el trabajo de
deconstruccion sistematica del espacio re-
nacentista operado por la vanguadia eu-
ropea.'"

Hablar de doble reconfiguracion de
los saberes ayuda también a reflexionar

152 Edward T. Hall, La dimension cachée, Paris,
Seuil, 1977, p. 112.

153 E. Panofsky, La perspectiva como forma simboli-
ca, Barcelona, Tusquets, 1973, p. 55.

154 Para el caso de Kandinski, véase Christiane
Schmidt, Vassily Kandinsky: “A la recherche d’'une
nouvelle dimension. Vassily Kandinsky et les scien-
ces exactes. Une lecture scientifique de ses écrits et
de son ceuvre pictural des années 1920”, tesis de
doctorado, Universidad de Grenoble, 1997.
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en otro sentido. Hemos visto que el paisa-
je pas6 como género artistico en la Nueva
Espana a través de los segundos planos de
las xilografias (fig. XXIV.1) contenidas en los
libros impresos que atravesaron el océano
ya desde los primeros anos de la conquis-
ta. Habriamos tenido que explorar cémo
la pintura manierista novohispana, con-
temporanea a la creacién de mapas, pudo
también tener una influencia inmediata
en estas cartografias. Si puede encontrar-
se en el arte prehispanico una sensibili-
dad hacia la representacién pldstica del
ambiente, es innegable que la estética me-
soamericana se vio completamente trans-
formada tras el encuentro con imdgenes
donde la representacion del paisaje res-
pondia a nuevas leyes visuales.'55 Mencio-
nemos por ejemplo el abandono de la li-
nea negra de contorno que encerraba en
los cédices prehispanicos todos los ele-
mentos plasticos, como una de las condi-
ciones que permitieron el nacimiento de
una figuracion paisajistica realista mas
apegada a la estética occidental (cat. XxVilI).

Pero, ¢no hubiera sido titil poner en
relacion al tacuilo Domingo Xale (cat. XiX),

155 “El objeto figurativo que constituye el paisa-
je no debe ser considerado, en su obra, como un
descubrimiento en el sentido estricto del término
[...] un elemento antiguo, por el deslizamiento del
empleo y del sentido, se vuelve el soporte de un sis-
tema de comprensién inédito y, transformado en
signo, abre, a su vez, posteriormente, una muy am-
plia via de especulacién intelectual en relacién al
manejo de una forma de presentacién que se ha
vuelto usual”, Pierre Francastel, La figura y el lu-

gar..., op. cit., p. 248.
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tes formales inéditos y personales, casi an-
ticipando el “clic” de la cdmara con la que
hemos circulado entre muchos de los pai-
sajes cartograficos. El pintor de los amates,
por medio de nuevos criterios de selec-
cién visual y de composicién intelectual,
habrad concebido una vez mais el retrato
del mundo como algo necesariamente
subjetivo.

Los tlacuilo de los mapas parecian ex-
presar, por medio de la circularidad de sus
creaciones cartograficas, no solamente la
herencia de una tradicién cosmolégica
prehispanica, sino la dimensién de la velo-
cidad, es decir la urgencia de encontrar
un nuevo equilibrio posible frente a un

PARA CONCLUIR

mundo en rapida transformacién. El pin-
tor de los amates parece, por el contrario,
hablarnos desde un territorio fijo y casi
atemporal. Desde un mundo observable
con mds impavidez del cual se conocen las
reglas y las leyes. Esta caracteristica corres-
ponde histéricamente a las intenciones de
los Cédices Techialoyan, “falsos” producidos
desde finales del siglo xv11, con los que va-
rios pueblos indigenas reclamaron dere-
chos sobre sus tierras, mediante documen-
tos e imagenes que decian habian sido
elaborados durante los primeros treinta
anos de la conquista. Pero la invencién ar-
tistica no puede mentir. El pintor de los
amates ya va por otros caminos...
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