PRESENTACION

Quien conoce a la autora de esta obra no la catalogaria mds que como
una académica de intachable trayectoria, y eso lo hace patente en la ca-
lidad de su investigacién; sin embargo uno se pregunta ;qué llevé a
Montserrat Gali a incursionar en un terreno tan sugerente como la in-
troduccién del Romanticismo en México?

El tema mismo parece lo menos romdntico, y es que con esta pa-
labra se evocan quizd territorios ajenos a aquéllos de la metodologia,
del rigor académico, de la inflexibilidad historicista.

Es quizd una filiacién de género ya que, como ella misma lo
apunta y lo sustenta en su corpus documental, el romanticismo fue
adoptado mayoritariamente por las mujeres, motores indudables de
cambio social, quienes a través de esa adopcidn transformaron la visién
del mundo de su colectividad, en este caso el México del siglo xix.

Montserrat Gali incursiona en los lares romdnticos por antono-
masia de la poesia, de la musica, y atinadamente sugiere que en el siglo
decimonénico las mujeres, por lo menos las que pertenecian a las cla-
ses més privilegiadas, tenfan que tocar algin instrumento. ;Quién no
recuerda el piano de la casa de los abuelos, que con seguridad tocaban
todas las tias?

Con pluma 4gil y amena, la autora nos lleva a la visita de esos
cambios sociales y de esos territorios que el romanticismo coadyuvé a
configurar.

La figura siempre atractiva de la Giiera Rodriguez, quien evoca a
los héroes de la Independencia americana, Simén Bolivar y Agustin de
Iturbide, asf como del sabio alem4n Alejandro de Humboldt, nos po-
nen de manifiesto las costumbres europeas de reunir en los salones de
las damas letradisimas de finales del siglo xvii, a quienes transforma-
rfan la sociedad y la cultura de su época.

Leona Vicario, junto con doifia Ignacia, a quien mencionamos
antes, aparecen como paradigmas del trdnsito del virreinato a la Repui-
blica, y sirven como entrada a la caracterizacién de la vida cotidiana de
la mujer en el México independiente.
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No son muchos los estudios que se han hecho sobre las revistas
de modas en el siglo xix y de la forma como estas publicaciones deter-
minaron un canon de belleza, como sin duda sigue sucediendo aiin en
nuestro tiempo de internet y viajes espaciales; Montserrat Gali lo hace
y> a la par de otros campos como la épera y la literatura, nos enriquece
el panorama sobre la vida roméntica del siglo x1x en México.

El Instituto de Investigaciones Estéticas se complace en publicar
la obra de esta singular historiadora del arte que pone al alcance de los
especialistas y los aficionados una informacién de primer orden.

Marfa Teresa Uriarte
Directora
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INTRODUCCION

SOBRE EL ROMANTICISMO

Este libro trata de c6mo se introdujo el Romanticismo en México. ;Fue
un movimiento extranjero y ajeno o contaba con un terreno propicio?
¢Quiénes fueron los receptores y difusores de este estilo? ;Es correcto
decir que el Romanticismo llegé por la via del teatro, la danza, la md-
sica y la poesia? Por estas preguntas se percibe que no vamos a hacer
una historia del Romanticismo mexicano sino m4s bien de sus origenes
y de sus receptores. En realidad, nos gustaria llevar a cabo una historia
de la sensibilidad roméntica, pero nos damos cuenta de que la falta de
estudios culturales sobre el periodo lo hacen poco menos que imposible.
Las siguientes palabras de Alain Corbin ponen al descubierto nuestras
intimas, y por el momento irrealizables, pretensiones: “hoy en dia los es-
pecialistas en historia cultural saben estudiar las instituciones, los ob-
jetos, las pricticas, pero no se atreven a abordar los dispositivos afecti-
vos, cuyo conocimiento otorgaria un sentido a sus pacientes y largas
investigaciones”.!

Cuando en 1992 decidimos estudiar la introduccién del Roman-
ticismo en México desde la perspectiva de la teorfa del estilo, nos en-
contramos en un territorio pricticamente virgen en todo sentido. La
historia cultural de la primera mitad del siglo xix en México ha sido po-
co trabajada, y se conocen de ella sélo algunos aspectos puntuales; el
Romanticismo mismo ha sido poco estudiado por distintas razones;
una de ellas, la de ser un movimiento asociado con los conservadores.
Por otro lado, en el campo de nuestra disciplina —la historia del arte—
los trabajos de tipo teérico sobre el problema del estilo no han desper-
tado el interés de los estudiosos. Y sin embargo, a pesar de estas dificul-
tades iniciales, tuvimos siempre el convencimiento de que éste era un
buen tema de investigacién. Hay que confesar que, a la larga, el hecho

' A. Corbin, La territoire du vide. L’'Occident et le désir du rivage, 1750-1830,
Parfs, Flammarion, 1988, p. 7.
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de trabajar sobre un terreno virgen resulté una ventaja, ya que nos aho-
rraba la tarea de discutir posiciones de otros autores y podiamos em-
prender el camino con un bagaje ligero.

Asi pues, invitamos al lector a una expedicién de reconocimiento.
Como tal, tendr4 los alicientes y las limitaciones de toda aventura por
paisajes inéditos. Las herramientas con las que contaremos por el mo-
mento son dos: por un lado, el concepto de estilo, uno de los ejes tes-
ricos fundamentales de la historia del arte; por el otro, la historia de las
mentalidades, cuya metodologia nos ha servido para plantear lo que se-
ria nuestra ambicién final: tomar conciencia de la necesidad de una
historia de las sensibilidades.

Estilo y mentalidades son los ejes fundamentales de esta obra ;Por
qué entonces, el romanticismo y las mujeres? Creimos necesario elabo-
rar nuestra propuesta tocando siempre terreno firme. El romanticismo
es una de las vias bdsicas de la modernidad y llevibamos ya un tiempo
trabajdndolo; por otro lado, a raiz de nuestra participacién en el Semi-
nario de Historia de las Mentalidades (Direccién de Estudios Histéri-
cos, INAH) nos convencimos de la necesidad de estudiar los mecanismos
de transmisién de la mentalidad y de la sensibilidad. Dado que la mu-
jer tuvo un papel relevante en la transmisién del gusto y la sensibilidad
romdnticos, nos parecié que la unién de ambos temas era un campo
4ptimo para ensayar nuestra hipétesis sobre el estilo. No se trata por lo
tanto, huelga decirlo, de una investigacién de género y mucho menos
feminista.

Para esta travesia seran dtiles al lector algunos puntos de referen-
cia en relacién con los conceptos de estilo y de romanticismo. En pri-
mer lugar, conviene decir que, aunque se identifica el Romanticismo
con el siglo Xix en general, tiene sus raices en el siglo xvii y culmina a
mediados del xix; lo que de él queda en la segunda mitad del siglo xix
es fruto de la inercia de los estilos y, en todo caso, del hondo arraigo de
este movimiento en nuestra sensibilidad, pero como estilo histérico ya
ha fenecido. Esto justifica que ubiquemos este estudio entre 1821 y
1855; un periodo, como todos sabemos, en el que predomina en nues-
tro pais el pensamiento conservador.

Desde la historia del arte, el estilo se ha entendido por regla ge-
neral como la combinacién de formas y temas siguiendo las tendencias
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de una época. Sin embargo, estudiosos como Frederik Antal y Pierre
Francastel ya apuntan que entienden el estilo mds como una visién del
mundo que como simples combinaciones formales y tem4ticas. Sin
embargo, como se verd en nuestro trabajo, el estilo no sélo es el resulta-
do de una manera de entender el mundo, sino que transforma y define
a los que se identifican con él y lo adoptan. Este libro es la historia de
cémo y por qué las mexicanas se identificaron con el romanticismo y
se convirtieron en sus principales difusoras. El romanticismo, visién
burguesa del mundo, seré adoptado por las mujeres del México inde-
pendiente. Esto se demostrard a través del andlisis de nuestro corpus do-
cumental: las revistas de la primera mitad del siglo xix.

Asi pues, hemos tratado de entender en qué consiste el proceso
de adopcién de un estilo y de qué manera la sociedad se transforma du-
rante el proceso de identificacién con dicho estilo, entendiendo que és-
te presupone una visién del mundo y una sensibilidad especificas. Te-
nemos de esta manera una serie de factores y necesitamos un cemento
que los una. Los factores son una visién del mundo, un estilo que lo
expresa formalmente, unos individuos que se transforman en el trans-
curso de la identificacién con el estilo, y una sociedad que cambia a lo
largo de este proceso. Sin embargo, cada uno de estos factores es de na-
turaleza distinta ya que, aunque todos ellos coexisten en un continuum
cotidiano y temporal, el primero es de caricter filoséfico, el segundo
artistico, el tercero sociolégico y el cuarto antropolégico. A todos ellos
los une la sensibilidad, en este caso la sensibilidad roméntica. Preten-
demos, a la luz de esta sensibilidad, reconstruir el ambiente que expli-
carfa la recepcién del Romanticismo en nuestro pais, asi como las ca-
racteristicas especificas de este romanticismo mexicano.

Los pocos estudios hechos en México sobre el Romanticismo se
dedican en su mayoria a la literatura. Nosotros proponemos un concep-
to que englobe a la musica, la literatura y las imégenes, y que lleve el
concepto de estilo a todos los aspectos de la vida cultural, entendiendo
que ésta no sélo incluye la produccién material (revistas, partituras, gra-
bados), sino también las pricticas culturales (asistencia al teatro, vela-
das y tertulias, paseos, bailes) y por supuesto —y quizd aqui reside lo
mds importante— la sensibilidad, las actitudes, los gestos, los gustos.

En cuanto al Romanticismo es conveniente que expliquemos
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nuestra posicién respecto a la discusién general sobre este movimiento
artistico. En primer lugar hay que decir que, de acuerdo con especialis-
tas de la literatura hispdnica como Allison Peers o Raymundo Lazo,
consideramos que dicho estilo tiene antecedentes en el Siglo de Oro y
y no, como otros autores sostienen, que el Romanticismo hispanoame-
ricano procede del extranjero. Nosotros creemos —como Peers y La-
20— que dicho movimiento coincide y se ancla en hondas raices cul-
turales tanto en Espafia como en América. Sin embargo, optamos por
una explicacién combinada: el Romanticismo como escuela se gesta en
el mundo anglosajén en el siglo xvii1, pero encuentra condiciones propi-
cias en el mundo hispano debido a ciertas tendencias culturales propias.
Asi pues, aunque es cierto que en el siglo xix se adoptan tépicos y for-
mas del Romanticismo europeo, la sensibilidad romdntica no es algo
forzado e impuesto, sino que arraiga de manera casi natural en la pro-
pia cultura.

César Vallejo, en su estudio sobre la poesia castellana? también se
preocupaba por este problema y resumia en seis puntos los rasgos que
explicarfan la ficil generacién y desarrollo de la poesia romd4ntica en Es-
pafa:

1) El amor a la naturaleza que se expresa en la relacién secreta en-
tre las bellezas naturales y las del espiritu; 2) el espiritualismo filos6fi-
co; 3) la fantasia ardorosa y la fecundidad en la produccién artistica; 4)
la tendencia al individualismo y la libertad en los ideales, que a raiz de
las guerras napolednicas (para nosotros serian las guerras de Indepen-
dencia), se expresan en el patriotismo; 5) la supersticién religiosa, y 6)
ternura exquisita, y por consiguiente, la intensa elevacién de la poesia
emotiva.

Estos elementos que sefiala Vallejo para la poesia espafiola son
aplicables a toda Hispanoamérica y explicarian la relativa rapidez con
que se expande el Romanticismo en México, pero sobre todo el arrai-
go que éste alcanza en nuestra vida cultural, espiritual y sentimental.
Durante la revisién de nuestras fuentes encontramos un testimonio cu-
rioso de este romanticismo inherente al mexicano. Mathieu de Fossey,

2C. Vallejo, El romanticismo en la poesia castellana, Lima, Baca y Villanueva edi-
tores, 1954, pp. 24, 25.
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comentando una eventual anexién a los Estados Unidos (estamos en
los inicios del conflicto de Texas) opina que serfa un fracaso porque

los anglosajones no simpatizarian nunca con los mexicanos, ya que son
intolerantes en materia de religién y los mexicanos son el pueblo més
tolerante del mundo; porque son groseros en su tono y maneras y no
hay nada mds educado que un mexicano; porque no tienen la menor
disposicién para las artes liberales, y los mexicanos tienen un instinto de
lo bello perfectamente desarrollado; porque tienen el espiritu especula-
dor y los mexicanos tienen la imaginacién poética®

Pero los extranjeros no sélo encuentran romdntico el caricter del
mexicano, sino al pais en si mismo. Madame Calderén de la Barca ve
con esta dptica el paisaje, las costumbres y la historia mexicanas. Res-
pira romanticismo cuando se sienta a leer bajo “un ciprés de Mocte-
zuma’ en pleno bosque de Chapultepec; o cuando visita las grutas de
Cacahuamilpa, cuya belleza sublime compara con las cataratas del Ni4-
gara. El romanticismo de nuestro pais deriva, segin Madame Calde-
ré6n de la Barca, de que “nada existe en México que parezca vulgar. To-
do alcanza grandes proporciones y todo tiene un aire pintoresco”.* Es
decir que México posee originalidad, pintoresquismo y grandeza o su-
blimidad.

Para Raymundo Lazo, el Romanticismo es mds un estado psico-
l6gico que una escuela literaria. Aunque diferimos de su enfoque psi-
cologista, estamos de acuerdo con este autor cuando escribe:

3 M. de Fossey, Le Mexique, Parfs, Henri Plon, 1857, p. 447. (Las cursivas son
de la autora.) Un alemdn, Carl Christian Sartorius tiene opiniones semejantes: “Un
pais fértil que produce de todo en abundancia, un cielo claro y un clima benignos|...]
lo han hecho m4s indolente y mds indiferente que sus parientes de Espaiia; pero ha
conservado la viveza, la excitabilidad y los sentimientos romdnticos de sus congéne-
res[...] es liberal y tolerante aun en asuntos religiosos, en tanto que el espaiiol sigue
apegado a las formas establecidas por la Iglesia y el Estado.” (Ch. Sartorius, México ha-
cia 1850, México, Conaculta, 1990, p. 136).

4 Mme. Calderdn de la Barca, La vida en México durante dos arios en ese pais, Mé-
xico, Porriia, 1976 (Sepan Cuantos 74), p. 218.
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Entre las circunstancias favorables sefala “la vida en estado de relativa
libertad natural”, la debilidad del neoclasicismo y “el drama de civili-
zacién contra barbarie”.¢ Podemos afiadir que la coyuntura histérica,
con los arrebatos de autoafirmacién nacional, era por demds favorable
a la aparicién de expresiones romdnticas, tanto individuales como co-
lectivas. En lo individual, como se verd, esta situacién propiciaba lo ro-
mancesco.

La distincién entre romanticismo como actitud estética y vital y
Romanticismo como escuela nos parece necesaria por lo que, a partir
de este momento, adoptaremos formas distintas para cada una de estas
acepciones del término. Para el primero utilizaremos la palabra en mi-
nuscula, en tanto que para el Romanticismo como escuela se adoptari
la forma en mayuscula. Hay otra distincién que resulta pertinente a lo
largo de nuestro estudio: nos referimos a las distintas tendencias ideo-
l6gicas y temdticas dentro del Romanticismo como escuela. Siguiendo
a Allison Peers, tomaremos en cuenta dos, la que Peers llama renaci-
miento romdntico y la denominada rebelién. El renacimiento romén-
tico coincide con posiciones de reivindicacién nacional, asi como con
los esfuerzos de recuperacion de la religiosidad perdida a lo largo del
Siglo de la Razén. En cambio la rebelién roméntica se preocupa muy
poco por la Edad Media y la religion, y en contrapartida se aboca a
conquistar las libertades estilisticas y formales que el neoclasicismo le
habia arrebatado al arte y la literatura. Es frecuente que la rebelién ro-
mdntica coincida con posiciones liberales; sin embargo, en el caso de
Meéxico ocurre no pocas veces que escritores de ideas liberales sean muy
conservadores en su literatura y, por el contrario, autores que se iden-
tificaron en su momento con posiciones politicas conservadoras escri-
ban con una gran libertad, rompan los moldes de la preceptiva cldsica
o traten temas poco convencionales.

En resumen, podemos decir que cuando se habla de romanticis-
mo se pueden entender por lo menos cuatro cosas: una actitud, una es-

6 lbidem, p. 24. Para un panorama general del Romanticismo en América, cf.
Emilio Carilla, £/ romanticismo en la América hispanica, Madrid, Gredos, 1957. A pe-
sar de lo amplio de su estudio, a este autor no le interesa sin embargo el problema del
caricter enddgeno o exégeno del romanticismo hispanoamericano.
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cuela estilistica, un renacimiento de los valores medievales y religiosos,
y una posicién frente a la creacién artistica. Para facilitar la lectura, en
nuestro texto las denominaremos con los términos de romanticismo
(actitud), Romanticismo (escuela), Revival (término inglés para el re-
nacimiento medievalista) y rebelién romdntica.

Allison Peers afirma que desde finales de los afios treinta se pro-
dujo en la literatura espafiola una conciliacién entre Romanticismo y
clasicismo, resultando de ello la férmula ecléctica que dominé la ma-
yor parte del siglo xix. Aunque la periodizacién propuesta por este au-
tor para Espafia no sea aplicable a México, puesto que a partir de los
afos treinta nuestro pais exhibe ya una clara emancipacién de la litera-
tura y el arte esparioles, en términos generales podemos afirmar que en
la cultura mexicana el eclecticismo serd también, a final de cuentas, la
férmula predominante.

Hasta aqui nos hemos referido sobre todo a la literatura, pero es
en la musica en donde el Romanticismo encuentra su campo privile-
giado de expresién. No hay cuento, novela o relato que no se refiera a
ella. Es el vehiculo perfecto del amor y de la religiosidad. El musico es
el artista por antonomasia, la musica una religién y el musico su sacer-
dote. Sélo la musica y el amor merecen el calificativo de divinos. La
musica era para el Romanticismo la méxima expresién del espiritu.
Una de nuestras hipétesis es que el Romanticismo se introduce en Mé-
xico por la via de la musica y de la poesfa, entendidas dentro de los pa-
rametros del siglo x1x. La poesia era eminentemente oral, difundida por
medio del teatro o en las tertulias; en cuanto a la musica, no seria tan-
to la misica de concierto como aquella que se interpretaba en las reu-
niones sociales y en las veladas familiares.

Y aqui es donde aparece la mujer: ella serd la principal destinata-
ria de la poesia, ella serd también la més aficionada al teatro y la mds
asidua consumidora de poesia y novelas. Pero su papel se revela sobre
todo en la musica, en tanto el bello sexo se convierte en el principal
destinatario e intérprete de la musica decimonénica. Es significativo
que todas las mujeres del grupo social que estudiamos tuvieran una cul-
tura musical y tocaran un instrumento, pero lo es mis todavia el hecho
de que la miisica, junto con la poesfa, se convirtiera en un vehiculo de
comunicacién privilegiado, un verdadero cédigo a través del cual las
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mujeres expresaron temores, anhelos, sentimientos y frustraciones. La
miisica llené muchos espacios de la vida femenina: forma de educacién
y molde de la sensibilidad; modelo a imitar (en el caso de la épera) y
cédigo secreto mediante el cual se logré aquello que la sociedad mis vi-
gilaba: la relacién con el sexo opuesto y la seduccién. La misica y la
poesia fueron transmisores de las pasiones amorosas, pero también el
consuelo de las decepciones sentimentales.

ESTILO E HISTORIA DE LAS MENTALIDADES

El problema del estilo ha sido abordado desde distintas perspectivas.
Hasta donde sabemos, nunca se habia visto desde la perspectiva de la
historia de las mentalidades. Algunos autores ya habian relacionado el
desarrollo de un estilo con la sociedad y la visién del mundo de los
grupos sociales. Frederik Antal, el primero y mds importante de di-
chos autores, afirmaba que “podemos comprender el origen y la natu-
raleza de los estilos coexistentes tinicamente si estudiamos los diversos
sectores de la sociedad y si reconstituimos sus filosofias, para penetrar
por consiguiente en su arte”. Nicos Hadjinicolaou, siguiendo a Antal,
sustituye el concepto amplio de “filosofias” por el de ideologfa: estilo
serfa la “combinacién especifica de elementos formales y temdticos...]
combinacién que es una de las formas particulares de la ideologia glo-
bal de una clase”.” A pesar del acierto en relacionar estilo con grupo so-
cial, las propuestas de Antal y Hadjinicolaou son insuficientes para
captar los problemas del gusto, la sensibilidad y las emociones.

Meyer Schapiro, en un estudio ya cl4sico sobre el estilo, da una de
las definiciones m4s amplias y a la vez mds comprensivas de lo que seria
el estilo: “por estilo se entiende la forma constante —y a veces los ele-
mentos, cualidades y expresién constantes— del arte de un individuo o
de un grupo. El término se aplica también al conjunto de la actividad de
un individuo o una sociedad; se habla de un estilo de vida, del estilo de
una civilizacién”.8 Para nosotros, ademds, el estilo no sélo es una combi-

7 N. Hadjinicolaou, Historia del arte y lucha de clases, México, Siglo XXI, 1976,

p- 95.
8 M. Schapiro, Estilo, Buenos Aires, Ediciones 3, 1962, p. 7.
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nacién de formas y temas elaborada por el grupo que sustenta dicho es-
tilo; no sélo es la expresién de su forma de vida o de su concepto del
mundo, sino que un estilo es, antes que nada, un sistema de emociones.

El concepto de estilo que mis se adapta a los propésitos de este
libro es el que nos da Norbert Elias en su ensayo Sobre el tiempo. Co-
locado en una nota a pie de pdgina, y sin aparente trascendencia, cons-
tituye, a nuestro entender, una de las definiciones més dtiles, profun-
das y sugestivas de este complejo concepto. Creemos que vale la pena
reproducir parte de la nota.

Lo que se llama estilo artistico de un periodo —Romdnico, Renaci-
miiento o Barroco— es tinicamente un aspecto del modelo social de un
grupo humano en cierta fase de su desarrollo y, como otros aspectos, ca-
la muy hondo en la estructura de la personalidad de los individuos.
Contribuye a formar el gusto personal y la manera de ver de los indivi-
duos y, en consecuencia, a limitarnos. La medida y la fuerza del influjo
puede cambiar, pues son muy variables la elasticidad del modelo social
y su campo de accién para versiones individuales. En sociedades mds
simples, los modelos de la conducta y la sensibilidad son de ordinario
extremadamente rigidos[...] Sélo en los tiempos recientes adquirieron
bastante flexibilidad para permitir un alto grado de individualizacién
que, hoy en dia, llega tan lejos, que se tiende a olvidar el modelo comiin
de sentimiento y la conducta, sin el cual la comunicacién seria dificil, si

es que no imposible.’

Los trabajos de la escuela de Aby Warburg, de Erwin Panofsky en
especial, asi como la sociologfa del arte propuesta por Pierre Francastel
nos habfan alertado sobre la importancia que los conceptos de espacio
y tiempo tienen para la construccién del estilo. Desde luego, a nadie es-
capa el hecho de que al situar la conformacién del estilo en las coorde-
nadas espacio-tiempo nos colocamos, aunque sea tangencialmente, en
los limites de los estudios de la percepcién. Hay muchos puntos en co-
miin entre la teoria de la percepcién y la historia de las mentalidades,
pero debemos distinguir también sus diferencias. Los estudios de la per-

 N. Elfas, Sobre el tiempo, México, Fondo de Cultura Econémica, 1973, p. 166.
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cepcién pertenecen al campo de la psicologia, la neurologia y la filoso-
fia. Las mentalidades son estudiadas por la historia, aunque la sensibi-
lidad y el gusto tienen también mucho que ver con la psicologfa.

Estilo y mentalidades, sin embargo, dependen de la percepcién
en el sentido que lo explica Merleau-Ponty: “El ser humano conecta
con el mundo por via de la percepcién.”'® Esta percepcién no se da de
forma pura, biolégica, sino que estd mediada por la cultura. Donald
M. Lowe escribe al respecto: “el contenido de la percepcién es determi-
nado, en tltima instancia, por las estructuras sociales”.!" Dicho de ma-
nera més sencilla, cada época, de acuerdo con su estructura social, ve
determinadas cosas de cierta manera, y hay otras que ni siquiera puede
imaginar. Existe un horizonte cultural que no se puede rebasar. Sin em-
bargo, no debe entenderse la estructura social dnicamente como algo
relacionado con las clases sociales o los aspectos econémicos, tal y co-
mo nos habia acostumbrado un marxismo simplista, sino que en la es-
tructura social también intervienen factores culturales, de mentalidad
y de sensibilidad.

Hablando desde la historia nos parece ttil la propuesta de Lowe
cuando habla de “campos perceptuales”. Estos cubririan lo que uno es
capaz de ver en cada época; y hace dos observaciones acerca de esta no-
cién de campo perceptual que nos parecen pertinentes:

1. Los sucesivos campos perceptuales no se desplazan unos a otros

sino que se sobreponen; hay pues sedimentos de campos percep-

tuales.

2. El campo de percepcién determina el contenido del conoci-

miento “pero ese campo es a su vez determinado por la sociedad

como totalidad, pues el conocimiento dentro de la totalidad es
mucho més que una simple ideologfa o superestructura”.!?

Las nociones de espacio y tiempo son determinantes para entender
la naturaleza y caricter del conocimiento, como lo son para elaborar las
formas constructivas y expresivas del arte. La experiencia del tiempo y

1° Merleau-Ponty, en D.M. Lowe, Historia de la percepcion burguesa, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1986, p. 12.

"' D.M. Lowe, op. cit., p. 17.

12 bidem, p. 37.
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del espacio cambiaron radicalmente a partir de la transformacién urba-
nay la industrializacién, pero también a partir de las formas nuevas del
‘Estado moderno. Los nuevos conceptos espacio-temporales afectaron
la visién del pasado: aparece el concepto de tradicién y se desarrollan
disciplinas como el folklore y la arqueologia, pero también la historia
del arte. Se tiene conciencia, como dice Lowe, de que “cada periodo del
pasado poseia su propio y distinto conjunto de valores y estilos”.!3 Es
evidente que sin esta conciencia no se habria podido dar el fenémeno
de recuperacién del pasado medieval y mucho menos el reconoci-
miento del valor de la cultura primitiva, algo tan importante para la
construccién del romanticismo en general. Para la historia del arte, en
especial, era muy importante esta conciencia y comprensién del pasa-
do, porque gracias a ella se podian disfrutar, saborear como dice tex-
tualmente Hegel, los estilos del pasado.'*

El Romanticismo no sélo es capaz de reconocer épocas pasadas;
otro de sus rasgos estriba en la nostalgia hacia el pasado. Por ahf se ex-
plican los Revivals y también el eclecticismo que el Romanticismo lle-
va en germen. Para Lowe, “la sociedad burguesa traté de consumar el
pasado para atenuar parte de su enajenacién en el presente mecénico y
segmentado”.'> En efecto, la vida urbana y crecientemente industrial
impuso formas de sociabilidad cada vez m4s compartimentadas y frag-
mentadas. El siglo xix se caracteriza por crear espacios cada vez mis di-
ferenciados, segin la actividad. La sociedad burguesa consolidé la inti-
midad de la familia a costa de promover una separacién radical entre
el lugar del trabajo y el hogar. Con ello la vida quedé escindida entre el
campo de lo privado y el de lo piiblico. La diferenciacién de espacios
pronuncié més todavia la diferenciacién de los papeles sexuales: el
hombre tendrd una vida publica y profesional y sélo se recluye en el
hogar para la vida familiar. La mujer “reinar4” en la casa, en la que im-
pondré poco a poco un estilo personal de decoracién y unas pautas fa-
miliares y culturales cada vez mds feminizadas. Este encierro propor-
cionaré a la mujer mucho més tiempo libre.

13 Tbidem, p. 81.
' E. Hegel, Introduccidn a la Estética, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1979, p. 79.
15 D.M. Lowe, op. cit., p. 82.
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Nuevos conceptos del tiempo y el espacio, nuevas formas de vida
¥ en consecuencia, nuevas maneras de concebir el cuerpo. Lowe lo lla-
ma encarnacién y la entiende de la siguiente manera: “no es sélo una
unidad psicosomitica de cuerpo y mente, sino también una formacién
histérica del yo en el mundo”.!6 Para el tema que nos concierne, las es-
cisiones producidas en la mentalidad moderna entre lo publico y lo pri-
vado, lo masculino y lo femenino, el cuerpo y la mente hacen que el
cuerpo adquiera una entidad auténoma. De todos estos problemas tra-
tan nuestros primeros capitulos, estructurados a partir de las nociones
de espacio, tiempo y cuerpo en el contexto roméntico de la primera
mitad del siglo xix y con la mujer como protagonista.

LA MUJER Y EL ROMANTICISMO.
ROMANTICISMO Y FEMINIZACION DEL MUNDO

Uno de los fenémenos més destacados de la cultura del siglo xix estri-
ba en el hecho de que, aunque el Romanticismo criticé la escisién on-
tolégica producida por el mundo moderno, por otro lado contribuyé
en no poca medida a ella. Asi por ejemplo, al atribuir al hombre y la
mujer cualidades intelectuales y afectivas distintas, ahondé en dicha es-
cisién del hombre moderno. El Romanticismo establecié un patrén
que ya contaba con antecedentes remotos, segin el cual en los sexos se
daban distintas aptitudes:

la razén era una cualidad masculina = predominio del intelecto
la emocién era una cualidad femenina = predominio de la intuicién

El Romanticismo privilegiaba la emocién e intuicién por encima
de la razén, con lo cual lo femenino se elevaba a un rango nunca reco-
nocido hasta entonces, pero colocaba al hombre y la mujer en esferas
distintas y hasta cierto punto irreconciliables, por mucho que se qui-
siera presentarlas como complementarias. No obstante, a pesar de que
para algunos romdnticos la intuicién era una forma de conocimiento
superior a la intelectual y cientifica, paradéjicamente se consideraba

16 [bidem, p. 165.
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que la intuicién era sélo ttil para la vida privada, la artistica y la de las
emociones. Asi, se colocaba a la mujer en un pedestal, la convertia en
musa y tema, pero la encerraba en la casa y se le negaba un papel en el
mundo publico, politico y social.

A pesar de estas limitaciones, no podemos negar que el Roman-
ticismo, como movimiento cultural, contribuyé a

1. Valorar las capacidades innatas de la mujer, a partir de la intui-

cién y la sensibilidad, consideréndola particularmente apta para

la emocién estética;

2. colocar a la mujer en el centro de la inspiracién artistica;

3. convertir a la mujer y su mundo en la principal temitica ro-

méntica, con lo que contribuyé al conocimiento del mundo fe-

menino.

De hecho, aunque el siglo xix aplazé la participacién publica de
la mujer en la construccién de la sociedad moderna, el Romanticismo
puso las bases para su educacién y contribuyé de manera decisiva al re-
conocimiento de sus capacidades intelectuales, aunque éstas se limita-
ran por el momento a la imaginacién y la intuicién. No es de extrafiar
que el Romanticismo fuera considerado por sus detractores como un
movimiento feminizado, cuando no afeminado. No es extrafio, por lo
mismo, que las mujeres fueran las mis entusiastas receptoras del movi-
miento, ya que su identificacién con las actitudes y temas propuestos
por el Romanticismo era ficil e inmediata. Resulta sumamente ilustra-
tivo que las propias mujeres se reconocieran sin dificultad como romén-
ticas. Por otro lado, el encierro que vivirdn en la sociedad burguesa con-
tribuird a aumentar el valor de lo intimo y privado (cuestiones centrales
de la modernidad), asi como la imaginacién y las ensofiaciones, propor-
ciondndoles el tiempo necesario para la lectura de novelas y poesia, y
también para la escritura de diarios, poemas y cartas, ejercicios que ayu-
darin a la toma de conciencia del yo femenino.

La educacién femenina, otro de los temas que desarrollamos en
este libro, no se establecié a partir de la igualdad proclamada por las
constituciones modernas, sino a partir de la desigualdad exaltada por el
Romanticismo. En esto no hay diferencia entre conservadores y libera-
les. Un liberal radical como Florencio Galli escribia en El Iris que era
necesario proporcionar una educacién basada en la naturaleza; sin em-
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bargo, consideraba necesario “advertir que siendo desigual la constitu-
cién de los dos secsos, esa misma educacién no es propia para ambos.
La elasticidad que el hombre tiene en el espiritu, la muger la tiene en
el corazén y mientras uno sube 4 las causas con mds penetracién, la otra
sondea los efectos con mds sensibilidad. Téngase este principio por ba-
se en el sistema de educacién, y no se tema no dar a cada secso la que
le corresponde”."

Es dificil precisar en qué fecha se generalizaron en México las for-
mas de la sensibilidad rom4ntica. El éxito de ciertas obras teatrales, la
recepcién de Gperas de espiritu claramente roméntico son anteriores a
la aparicién, reconocimiento y uso corriente del término Romanticis-
mo. Nos atreveriamos a decir que el Romanticismo es recibido incluso
por aquellos que se consideraban seguidores de las normas clésicas y
que criticaban los excesos roménticos. Valga como ejemplo el cubano
José Maria Heredia, roméntico vergonzante. En un articulo titulado
“Sobre el origen del placer que nos causan las tragedias”, Heredia acep-
taba la forma romdntica de recepcién de la obra de arte al reconocer la
simpatia o identificacién como recurso primordial para lograr el placer
y la experiencia estéticas: “Mientras mayores son los infortunios de
nuestro héroe y més terribles su angustia y padecimientos es mds inten-
sa nuestra simpatia, y mayor nuestra satisfaccién|[...] Estas mismas
aflicciones los hacen mds y mds dignos de nuestra ternura y afecto, y el
aumento de este afecto es el que constituye precisamente nuestro pla-
cer en la tragedia.”'® Como se verd més adelante, las mujeres serdn el
mejor putblico de dramas y tragedias identificindose con el héroe en
apuros. Las éperas preferidas por las mexicanas serdn aquellas en las
que el personaje femenino sufre hasta el delirio y la muerte.

Recapitulando estas consideraciones acerca de la relacién entre
mujer y romanticismo, diremos que éste se vio desde un principio co-
mo un movimiento feminizado mientras que la mujer se convertia en
uno de sus temas principales. Los rasgos idiosincraticos de la mujer —sen-
sibilidad, intuicién, sentimentalismo, capacidad de sufrimiento, espiri-
tualidad— resultaban ser algunas de las cualidades mds valoradas por

'7El Iris, tomo 11, 1826, pp. 61 y 62.
'8 Tbidem, pp. 47 y 48.
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la escuela roméntica. Por todo ello se produjo desde el primer momen-
to una relacién muy estrecha entre el Romanticismo y la mujer, que se
convirtié en su mis entusiasta difusora. Es de gran relevancia el hecho
de que la mujer se incorpore con toda conciencia a la tarea artistica y
creadora, no en tanto individuo sino como género y con plena concien-
cia de su diferencia. Ello conduciria a las llamadas “amistades roménti-
cas”, por medio de las cuales las mujeres creadoras, especialmente las
poetisas y las compositoras, crearon circulos de complicidad artistica y
de género. Para concluir, diremos que con el Romanticismo se reafir-
maba y ampliaba la tradicional relacién mujer-naturaleza. Esta amplia-
cién se llevé a cabo a partir del tépico romdntico de la naturaleza co-
mo recepticulo y expresién de las sensaciones y los sentimientos. Con
esta dualidad mujer-naturaleza se abre uno de los campos mis ricos de
la temdtica literaria y de la iconografia modernas; un campo que toda-
via hoy da sus frutos.

ACERCA DE NUESTRAS FUENTES
Y DE LOS PRINCIPIOS METODOLOGICOS

Tomando en cuenta la falta de trabajos previos que proporcionaran un
panorama general de la cultura en México en el momento de la Inde-
pendencia, tuvimos que ser muy cuidadosos a la hora de escoger el
campo en donde desarrollariamos nuestras hipétesis. Se trataba de for-
mar un corpus de documentos que hablara de la manera més directa po-
sible. En nuestro caso se trataba de tener la certeza de que nuestras
fuentes nos remitirian de manera directa e inequivoca a nuestros per-
sonajes: las mujeres mexicanas de la primera mitad del siglo xix. Las
revistas mexicanas eran el terreno privilegiado, por tres motivos. El pri-
mero, porque todas ellas iban dirigidas de manera especial y preferente
“al bello sexo”. En algunos casos contdbamos incluso con las listas de
suscriptoras, mismas que nos permitieron detectar con toda precisién
a nuestro grupo social. En segundo lugar, el contenido de estas revistas
era muy rico en cuanto a los temas que nos proponiamos desarrollar.
Finalmente, y éste era sin duda el problema mis dificil de resolver, en
dichas revistas era posible oir a las propias mexicanas: sus cartas a los
editores, los cuentos, composiciones musicales, traducciones y poesias
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que alli publicaron son la mejor prueba de su identificacién con el mo-
vimiento romdntico.

Las revistas mexicanas de la primera mitad del siglo xix tuvieron
por regla general una corta vida. Las circunstancias histéricas y econé-
micas dificultaron el desarrollo de una industria editorial estable. Sin
embargo, y a pesar de estas dificultades, los editores se esforzaron en
proporcionar al publico revistas de buena calidad, convencidos del pa-
pel civilizador de este tipo de publicaciones y de la necesidad de propor-
cionar educacién a nuestra sociedad recién independizada. Por razones
obvias, el mayor niimero de revistas, pero también las més efimeras, co-
rresponden a la primera década del México independiente: es entonces
cuando més entusiasmo se tiene por expresar ideas y educar a los ciu-
dadanos, pero es también en esta época cuando més dificil resulta
mantener una publicacién. Las mis estables son aquellas revistas que
llegaban de Europa, El Censory El Repertorio Americano. Las hemos to-
mado en cuenta porque contaron con NUMErosos SUSCIiPtores en nues-
tro pais, y por lo tanto son indispensables para conocer el avance de las
ideas y los gustos.

Hay que destacar que en aquellos afios florecieron algunas revistas
y periédicos interesantes en provincia. Concretamente, nos han sido de
gran utilidad las publicaciones de Puebla (La Abeja Poblana 'y El Bara-
tillo) y Veracruz (El Mercurio, de Veracruz y El Oriente, de Jalapa). Re-
sulta sintomético que en esta década no estuviera tan desproporcionada
la produccién editorial entre la capital y los estados del interior. De la
ciudad de México resultaron muy importantes para nuestro tema E/
Irisy el Aguila Mejicana.

A partir de los afios treinta las publicaciones sufren un cambio
notable. Aparecen revistas de gran envergadura, con mejor tipografia;
los aspectos ornamentales y en especial las ilustraciones reciben una
atencién particular. Podemos decir que a estos cambios contribuyen
varios factores: una sociedad mis exigente y mis habituada a la lectura
y con mis tiempo para ella; la comparacién con revistas extranjeras de
gran calidad, pero sobre todo la aparicién de los primeros grandes impre-
sores mexicanos modernos, Ignacio Cumplido en primer lugar, seguidos
de una pléyade de tipégrafos, litégrafos y editores de gran nivel, entre
los que destacarén en la generacién siguiente Vicente Garcia Torres y
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Rafael de Rafael. En esta década hay que senalar que el gran modelo
para las revistas mexicanas serén las publicaciones inglesas.

A todo ello hay que afiadir el que para nosotros seria argumento
importante, a saber el hecho de que las mujeres se convierten en el prin-
cipal grupo de lectores, constituyéndose en un publico estable y fijo,
numeroso y de buen gusto. No es exagerado decir, y las presentaciones
de todas estas revistas lo confirman, que el bello sexo mexicano se con-
vierte en el principal motor y destinatario de estas aventuras editoriales.

A pesar de la inestabilidad politica que todavia persiste y de que
las finanzas no logran recuperarse, la vida republicana va tomando for-
ma lentamente y se perfilan ya algunos de sus rasgos culturales. Nues-
tra conclusién es que el escritor o periodista que funda y colabora en
los periédicos de los afios veinte es todavia, en su mayoria, un indivi-
duo con fuertes ataduras en la sociedad colonial y con una mentalidad
ilustrada. Por el contrario, en la década de los treinta los articulos tie-
nen un sabor inequivocamente romdntico y burgués; se preocupan por
temas que ya no tienen que ver con la mentalidad del antiguo régimen.
Aunque todavia llega de Londres E/ Instructor de la casa Ackermann y
Cia., las principales publicaciones se editan en la ciudad de México. Las
revistas de provincia desaparecen de la escena, pero en contrapartida Ig-
nacio Cumplido inicia con El Mosaico Mexicano la serie de grandes re-
vistas mexicanas.

La década de los cuarenta es la edad de oro de las revistas mexi-
canas. La relativa estabilidad que proporciona el santannismo y, sobre
todo, la compactacién del grupo de empresarios y comerciantes en tor-
no al proyecto conservador favorece el desarrollo de la cultura nacional
y la consolidacién de revistas y periédicos. Todavia nos llega de Lon-
dres La Colmena de la casa Ackermann y Cia., pero las revistas mds lei-
das son las de Cumplido (£l Museo Mexicano, El Presente Amistoso y la
segunda época de El Mosaico Mexicano), asi como las de Vicente Gar-
cia Torres (Semanario de las Sefioritas Mejicanas, El Apuntador, el Pano-
rama de las Sefioritas y su periédico El Monitor Constitucional més tar-
de El Monitor Republicano). De Rafael de Rafael tenemos El Catélicoy
mds tarde El Espectador de México. Ignacio Cumplido cierra la década
con otra de sus grandes ediciones, £/ Album Mexicano, que senala una
mis directa influencia francesa sobre las ediciones mexicanas.
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En la década de los cincuenta destaca un nuevo editor, Juan N.
Navarro, que produce revistas tan valiosas como La Semana de las Se-
fioritas Mejicanasy La Camelia, mientras que Cumplido sigue ddndo-
nos sus cuidadas ediciones de La llustracién Mexicana y la segunda
edicién del bellisimo E/ Presente Amistoso. Por su parte, Vicente Gar-
cia Torres saca a la luz su ambiciosa Biblioteca Mexicana Popular y Eco-
némica en la que ya se aprecia claramente la declinacién del Romanti-
cismo. Lo mismo se observa en El Daguerrotipo, revista afrancesada en
la que el nuevo espiritu prictico y ecléctico es evidente. Es importante
sefialar que, desde el punto de vista grafico, en esta década la litografia
mexicana adquiere su mayoria de edad, produciéndose ilustraciones de
gran calidad técnica y artistica.

Para terminar con estas indicaciones acerca del corpus documen-
tal, queremos decir que nuestras fuentes periédicas se completaron con
cuentos y novelas de la época, dando prioridad a aquellas que se pu-
blicaron por primera vez en las revistas y periédicos mexicanos, a ve-
ces, como es el caso de El fistol del diablo, en forma de folletin por en-
tregas. Esta preferencia se debe a necesidades metodolégicas, ya que
preferiamos aquellas producciones literarias que se habfan difundido
en las revistas, porque con ello se garantizaba que fueran leidas por el
bello sexo.

Las crénicas de viajeros y residentes extranjeros, Mathieu de Fos-
sey, Ch. Sartorius, Joel Poinsett, Mr. Ward y Madame Calderén de la
Barca fueron de gran utilidad para comparar y contraponer los juicios
que se desprendian de la lectura de nuestras revistas con la que podia
ser la visién de observadores extranjeros de aquellos mismos afios. El
ejercicio resulté sumamente 1til, ya que de otra manera nuestra visién
de “lo romdntico mexicano” podria haber sido sesgada y sin referencias
exteriores. En cuanto a El Periquillo Sarniento'y La Quijotita y su Pri-
ma, de Ferndndez de Lizardi, son nuestra mejor fuente para entender
el proceso de cambio cultural y mental en los afios en que se gesta el
movimiento de Independencia.

Respecto de las imégenes, tenemos la pretensién de utilizarlas no
como mero material ilustrativo y/o complementario, sino como parte
de nuestro corpus documental. Este corpus gréfico se ha formado a par-
tir de las mismas revistas y periédicos que constituyen nuestra fuente
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primaria de informacién. Siguen los mismos temas y tépicos propues-
tos a lo largo de los capitulos ;Qué esperdbamos de este corpus visual?
Cada época se mueve dentro de un universo de imagenes, de un reper-
torio visual que contribuye a formar lo que en el lenguaje académico
de moda se llama ahora “imaginario”. En el siglo xix romdntico este
imaginario procede de las ilustraciones de revistas, libros, calendarios y
periédicos, pero sobre todo del grabado popular, de la iconografia reli-
giosa (en especial de las estampas religiosas), del arte popular (figuras
de cera por ejemplo), de la escenografia teatral (sea del teatro popular
o del teatro culto) y de los espectéculos publicos y callejeros (mascara-
das y carnavales, Corpus Christi y otras procesiones). La pintura ocupa-
rfa un papel secundario en relacién con los medios citados anteriormen-
te, aunque habria que estudiar qué tan generalizada estaba la pintura
mural en el interior de las casas, pulquerias y establecimientos publicos
para medir su verdadero impacto visual.

A pesar de la riqueza visual del entorno en el que se movia el me-
xicano, por razones de coherencia metodolégica nos hemos limitado a
los grabados de nuestras revistas, con alguna que otra excepcién que se
justificard en su momento. Consideramos que estos grabados contribu-
yeron también a la difusién de los tépicos romdnticos y que, por tan-
to, deben ser tomados en cuenta a la hora de revisar sistem4ticamente
las publicaciones periédicas. Dada la presencia de grabados proceden-
tes de Europa, podriamos preguntarnos, como es el caso también de ar-
ticulos y literatura traducida, qué validez pueden tener estas imagenes
a la hora de nuestras conclusiones. Pero la respuesta es sencilla: inde-
pendientemente de su origen, lo importante es su presencia en nuestras
revistas mexicanas y sobre todo su aceptacién. Si Cumplido o algin
otro editor las incluyé en sus publicaciones fue porque sabia que ten-
drian una buena acogida entre sus lectores y lectoras. Si revistas como
La Colmena o El Repertorio tuvieron tanto éxito en México fue porque
respondian a las expectativas del lector mexicano.

Para terminar, dos palabras acerca de los personajes que abren y
cierran este panorama del romanticismo en México. A reserva de que
nuestras préximas investigaciones nos proporcionen fuentes mds ade-
cuadas, en este libro presentamos a cuatro mujeres que son representa-
tivas de los cambios en la cultura y la sensibilidad mexicanas entre
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1821 y 1855. La Giiera Rodriguez y Leona Vicario son un ejemplo de
las mujeres que viven el trinsito del antiguo régimen a la Independen-
cia, mientras que Concepcién Lombardo y Dolores Escalante son un
paradigma de la generacién nacida, crecida y educada en el Romanti-
cismo. En ellas encarné, en mayor o menor medida, la transformacién
social y cultural del México independiente. Es a través de ellas que po-
dremos medir y probar el alcance de nuestras hipétesis. Ojald este libro
contribuya, en su conjunto, a conocer mejor la sociedad y la cultura de
la primera mitad del siglo x1x, una época mal valorada e incomprendi-
da y sin embargo fundamental para saber quiénes somos.



;LIBERTINA O CIUDADANA?
LA MUJER MEXICANA
EN EL TRANSITO DEL VIRREINATO
A LA REPUBLICA

LA GUERA RODRIGUEZ O LA VIDA GALANTE
EN EL MExico ILUSTRADO

Para entender cabalmente los cambios que la sensibilidad y el gusto ro-
ménticos representaron en la cultura decimonénica, hemos creido con-
veniente hacer un breve retrato de lo que pudiera ser una mujer mexi-
cana de finales del siglo xvin y principios del xix. Se trata de un tipo de
mujer educado en la época de las Luces, con todo lo que ello implica
en términos de cultura y gustos, sensibilidad, ideales y expectativas,
tanto individuales como sociales. Sin embargo esta mujer, como se ve-
r4, se encuentra inmersa en un mundo en transformacién y en este re-
trato se introducirdn matices, rasgos y sombras que corresponden a
otro tipo de mujer, y por lo tanto a otro tipo de sociedad: la sociedad
burguesa y republicana que se construye, lentamente, después de las lu-
chas de Independencia. Para realizar este retrato hemos escogido a una
mujer hasta cierto punto excepcional: dofia Marfa Ignacia Rodriguez
de Velasco, mis conocida como la Giiera Rodriguez. Poseemos bastan-
te informacién sobre su persona; pertenece al grupo social que estamos
estudiando y, finalmente, lo que sabemos de ella nos introduce en los
temas de este libro. Su vida, por lo demds, transcurre en el periodo que
abarca nuestra investigacién, ya que nace en el tltimo tercio del siglo
xv1i1, por lo tanto en plena época de las Luces, y muere justo a mitad
del siglo xix, concretamente en el afio de 1850.

Aunque es cierto, como sefialan muchos autores, que en el siglo
XVIII ya se habia establecido la distincién entre lo publico y lo privado
y que “lo privado, en otros tiempos insignificante y negativo, se habia
revalorizado hasta convertirse en sinénimo de felicidad”,' algunas acti-

' M. Perrot, Historia de la vida privada, Madrid, Taurus, 1991, vol. 7, p. 17.
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tudes, tanto de la Giiera Rodriguez como de la sociedad novohispana
en la que ella vive, sélo podrén entenderse en un contexto en el que lo
comunitario y publico tienen més peso que lo particular, intimo y pri-
vado. Pretendemos demostrar que la Giiera Rodriguez se comportaba
mds como una mujer del antiguo régimen que como una burguesa del
siglo x1x. Como se verd, nuestro personaje gustaba més de las emocio-
nes de la vida publica que de las delicias de lo privado.

La ciudad de México, en donde nacié y murié dofia Ignacia, era
una ciudad grande y bien urbanizada aun si la comparamos con las ciu-
dades mds populosas de Europa. La poblacién era numerosa, si bien lo
que entonces se llamaba “gente decente” y nosotros calificariamos de
buena sociedad, estaba constituida por un nicleo relativamente peque-
fio de personas. Siguiendo a Humboldt, gran amigo de la Giiera, la ciu-
dad de México tenia, a finales de la época colonial, 137 000 habitan-
tes, de los cuales 110 000 aproximadamente constituian la plebe. Eran
pues unas 27 000 personas las que formaban la poblacién “decente”,
circulo en el que se movia la bellisima dofia Ignacia. Si tomamos en
cuenta que para aquellas fechas lo publico pesaba todavia més que lo
privado, podemos afirmar que los ires y venires de la Giiera, sus gala-
nes y las historias, ciertas o falsas que sobre ella circulaban, eran bien
conocidas en su medio social.

Dofia Maria Ignacia Rodriguez de Velasco nacié en la ciudad de
Meéxico el 20 de noviembre de 1778. Era hija de padres nobles o como
dice su descendiente, el marqués de Terreros, “ambos de antiguas y no-
bles familias”.2 Suponemos que recibié la mejor educacién que una
mujer de la época de su condicién y en la Nueva Espaiia pudiera espe-
rar. Sobre sus cualidades fisicas se hablé mucho y se escribié bastante.
Sobre sus cualidades intelectuales se dijo menos, pero lo suficiente pa-
ra tener un perfil del tipo de educacién que recibid, y por lo tanto de
la instruccién y conocimientos que se esperaban de una joven de su cla-
se a finales del siglo xvu.

2 M. Romero de Terreros, Ex-Antiquis. Bocetos de la vida social en la Nueva Es-
pana, Guadalajara, 1929, p. 210.
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Instruccion y luces de la Giiera Rodriguez

Pudo haber sido alumna en algiin colegio de monjas, pero lo m4s pro-
bable es que aprendiera las primeras letras en la propia casa, bajo la di-
reccién materna y con la ayuda de un aya o preceptora. Cuenta don Ar-
temio del Valle Arizpe, sin nombrar la fuente, que alguien escribié de
ella: “Canta, danza con facilidad y destreza admirables, tiene dulce par-
lar, mimica expresiva y mil otras cualidades que seria superfluo enume-
rar.”® Basindose en documentos y relatos, Valle Arizpe la describe co-
mo un personaje de reconocido ingenio, lo indica m4s su personalidad
que sus conocimientos. He aqui su retrato intelectual:

Desde muy nifia su ingeniosidad se daba la mano con su aplicacién y se
le noté gallardo entendimiento y también queria ir a rienda suelta por
solo sus caprichos. Unicamente apetecia gastar el tiempo en cosa de gus-
to y contento. No tenia nimero en sus demandas y antojos. Desde muy
criatura ostentaba su fértil inventiva y tuvo gracia y buenos dichos; vol-
via con agudeza una frase y lindamente jugaba del vocablo. Aun era
muy moza y con una palabra sazonada y risuefia hallaba expediente y
daba salida. La fama de su gentileza volaba muy alto por toda la ciudad
de México.*

Guillermo Prieto, como la mayoria de los cronistas de la época,
confirman lo dicho por don Artemio: “La Giiera no sélo fue notable
por su hermosura, sino por su ingenio, y por el lugar que ocupé en la
alta sociedad.” Y en otro lugar destaca lo popular que era en todos los
niveles de la sociedad mexicana : “En un corrillo de viejos verdes, se re-
ferfan ya los ingeniosisimos robos de Garatuzal...] ya los agudisimos
dichos de la Giiera Rodriguez.”¢

Pero la Giiera Rodriguez no solamente era ingeniosa y sutil de pa-
labra, sino que al parecer manejaba la pluma con la misma soltura

3 A. del Valle Arizpe, La Giiera Rodriguez, México, Porria, 1960, p. 22.
4 Ibidem, p. 23.

5 G. Prieto, Memorias de mis tiempos, México, Patria, 1969, p. 469.

¢ Tbidem, p. 167.
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segtin don Artemio, quien tuvo la oportunidad de tener en sus manos
algunas cartas enviadas a sus familiares. Hablar suelto, facilidad de plu-
ma, buena para la musica y la danza. Sobre este punto insiste su bié-
grafo, cuando al evocar los paseos a los que tan aficionada era dofa Ig-

nacia, escribe:

En tales paseos campestres|...] era una inestimable presea la Giiera]...]
no solamente por el lucido encanto de su persona y la divertida ameni-
dad de su charla, sino porque mostraba su h4bil destreza en tocar la gui-
tarra, a la que sacaba cromiticos disones. En este instrumento hacia mi-
lagros con las manos. Ademds se acompafiaba con sus trinados y ficiles
rasgueos, ya preciosas canciones que andaban en boga en la boca del
pueblo, o tonadillas con gracioso picor que salieron del Coliseo a bullir
por calles y plazas de la ciudad. Recreaba con lo suave de su voz.”

No sabemos si esta descripcién de las habilidades musicales de la
Giiera respondia a una real excelencia en sus dotes o si se trataba de un
halago convencional. Desde luego era bastante normal que una mujer,
a finales de la época colonial y durante el siglo xix, dominara algtin ins-
trumento y tuviera educada la voz. Josefina Muriel destaca estas habi-
lidades en las monjas, ya que en los conventos la musica era una de las
actividades més importantes. En esos afios hubo intérpretes y ejecutan-
tes notables, como la madre Maria Juana Martinez, organista en el con-
vento de Santa Clara de Puebla. Otra contemporinea de la Giiera que
habfa recibido una educacién musical esmerada era ni mds ni menos
que su rival en el corazén de Iturbide, dofia Ana Maria Huarte de Itur-
bide, quien estudié en el Conservatorio de las Rosas de la antigua Va-
lladolid, dedicado a la instruccién musical femenina.

Més curiosa resulta la afirmacién de que doiia Ignacia cantaba
canciones “que andaban en boga en la boca del pueblo”, o de las que se
ponian de moda en el Coliseo, ya que si es cierto que la Giiera, repre-
sentante de la aristocracia, conocfa este tipo de melodias, ello indicaria
que los gustos entre la élite y el pueblo no estaban tan divorciados co-
mo podriamos suponer y que, por lo tanto en el siglo xvi1, como ocu-

7 A. del Valle Arizpe, op. cit., p. 164.
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rria en la sociedad europea, en la Nueva Espafia pueblo y aristocracia
compartian muchas diversiones y aun muchos aspectos de la cultura de
la época. Si ello es cierto, nos hallarfamos ante el fenémeno del cos-
tumbrismo y del majismo, una moda que se generalizé en Espafia y
que arraigé en algunos grupos de la América espafiola.

Hasta aqui la Giiera Rodriguez no pareciera rebasar los limites de
la instruccién prevista en una joven de su condicién, por mucho que
en todas estas materias del canto, la guitarra y la danza destacara y aun
aventajara a sus contempordneas. Sin embargo, hay indicios de que la
Giiera Rodriguez fuera una verdadera mujer ilustrada, es decir sincera-
mente interesada en adquirir conocimientos sobre materias cientificas
y filoséficas, entendida aqui la filosofia en el sentido que le daba la Ilus-
tracién. Nos basamos para ello en cierto tipo de amistades masculinas
que cultivé a lo largo de su vida: canénigos y prelados ilustrados —y
de manera especial al canénigo José Mariano Beristdin de Souza— asi
como a todo cuanto extranjero interesante asomara por la ciudad de
Meéxico. Fue también constante su inclinacién por hombres involucra-
dos en la politica, con quienes al parecer no sélo hablaba de amores, si-
no también de insurrecciones, intrigas e ideas independentistas. Entre
estos tltimos se cuentan Simén Bolivar y Agustin de Iturbide.

Los cortejos

La Giiera Rodriguez y el jovencisimo Simén Bolivar se conocieron
cuando el futuro libertador pasé por México camino hacia Espaiia. Ex-
pulsado de la capital por expresar piblicamente ideas de independen-
cia, nunca mis volvieron a verse. La relacién con Iturbide fue larga y al
parecer bastante ostentosa, ya que son varios los cronistas que la con-
signan. Muy conocida es la anécdota de la entrada de Iturbide a la ciu-
dad de México, cuando mandé desviar el desfile del Ejército Trigaran-
te para pasar frente al balcén de dofia Ignacia y hacerle entrega de una
pluma de su sombrero.

Algo distinta fue la relacién que mantuvo con un prelado y escri-
tor notable, don José Mariano Beristdin de Souza, canénigo de la Cate-
dral de México, con quien, a pesar del escidndalo piblico sobre sus rela-
ciones, sostuvo siempre una estrecha amistad. Lo que conviene destacar
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aqui es que en los afios en que la Giiera y don Mariano fueron acusa-
dos de adulterio, este canénigo trabajaba en su erudita Biblioteca His-
pano Americana Septentrional o Catdlogo y Noticias de los Literatos que o
nacidos o educados o florecientes en la América Septentrional Espariola han
dado a luz algin escrito o lo han dejado preparado para la prensa.

Artemio del Valle Arizpe escribe con sorna que “La Giiera llevé a
vivir a su casa al sefior canénigo dizque para que trabajara con sosega-
da calma en aquellas largas listas que hacfa de escritores mexicanos y de
la América septentrional”,® y titula a su capitulo Honni soit qui mal y
pense. A continuacién transcribe integra una denuncia del esposo de la
Giiera, en la que la acusa simple y llanamente de adulterio con Beris-
tdin de Souza quien, para colmo, era su compadre, puesto que habia
bautizado a algunos de sus hijos. Nadie parecia dudar de la veracidad
de los hechos que se le imputaban a la Giiera; sin embargo, aqui lo dig-
no de tomar en cuenta es que don Mariano no parece haber sido pre-
cisamente un adonis, lo que nos inclina a pensar que nuestra dama,
harta de tanto currutaco y petimetre, asi como fastidiada del aburrido
y simple de su esposo, se sentia a gusto con éste y con otros candénigos
ilustrados.

Cuando la Giiera contaba veinticinco afios llegé a la ciudad de
Meéxico el sabio Alexander von Humboldt. Conocerse y convertirse en
inseparables fue todo uno. Es probable que se tratara de un amor car-
nal (aun cuando modernos estudiosos han decidido que von Hum-
boldt era homosexual), no obstante hay indicios de que a dofia Ignacia
le atraia el caudal de conocimientos de Humboldt y que éste, ademis
de la belleza y juventud de la Giiera, encontré en dofia Ignacia una
oyente atenta y una interlocutora interesante. Artemio del Valle Arizpe
dedica mordaces comentarios a esta relacién, pero para esta liaison pre-
ferimos acudir a otra fuente, doblemente interesante, por tratarse de
una mujer —Madame Calderén de la Barca— y por haber obtenido la
informacién de la propia protagonista:

Hablamos [con la Giiera Rodriguez] de Humboldt, y haciendo men-

cién de sf misma en tercera persona, me refirié todos los pormenores de

8 Jbidem, p. 63.
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su primera visita, y la admiracién que sintié por ella, que entonces era
muy joven, sin embargo de estar casada, y madre de dos nifios, y que
cuando Humboldt fue a visitar a su madre, se encontraba sentada co-
siendo en un rincén, y en donde el Barén no podia verla, hasta que con-
versando éste muy seriamente acerca de la cochinilla, inquirié si podrfa
visitar cierto lugar en que existia una plantacién de nopales. “Cierta-
mente que si”, dijo la Giiera desde su rincén, “y nosotras mismas pode-
mos llevar allf al sefior de Humboldt”. Echéndola de ver entonces, que-
dése admirado y suspenso, exclamando al fin: “;Vélgame Dios! ;quien
es esta muchacha?” Desde aquella ocasién estaba constantemente con
ella, y mds cautivado, dicen, por su ingenio que por su hermosura, con-
siderdndola como la Madame de Staél de Occidente.’

El texto es por demis elocuente y la comparacién final con Ma-
dame de Staél muy relevante. Por otro lado, resulta significativo que los
que vivieron esta relacién la consideraran mis intelectual que galante,
con lo que se apuntala la sospecha de que nuestra Giiera Rodriguez era
una auténtica mujer de la Ilustracién, comparable a otras damas de la
época a quienes su belleza y éxito entre los hombres no impidieron cul-
tivarse. Hasta aqui las referencias, directas o indirectas, acerca de la ins-
truccién y luces de dofia Ignacia, y sobre algunos de sus mds sonados
cortejos.

Las Tres Gracias

Se conocen algunos datos acerca de la educacién que la Giiera quiso
proporcionar a su hijas, llamadas las Tres Gracias. Quiso la Giiera que
se instruyeran en el mejor y mds estricto colegio de mujeres de la capi-
tal de la Nueva Espafia. Nos referimos al colegio de la Ensefianza. Fue
en este centro de educacién aristocritico en donde las hijas de la Giie-
ra se prepararon para cumplir con su deberes de esposas y de madres.

Dicho en palabras de Artemio del Valle Arizpe: “Duraron varios afios

2 Mme. Calderén de la Barca, La vida en México, op. cit., p. 65. A partir de aqui
vamos a tener numerosas referencias a Mme. de Staél; la abundancia de citas a esta au-
tora hace suponer que fue muy conocida en el México de principios del siglo xix.
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sujetas a la disciplina que reglaba el convento y salieron al mundo dies-
tras para todo lo que en aquella época era necesario a una doncella: ha-
bilidades de aguja, el sabroso arte culinario, escribir con limpia y re-
donda letra espafiola, con sus gruesos y sus finos, hacer con sencilla
facilidad todas las cuentas en uso y el gusto a la lectura en buenos li-
bros.”'® Qué duda cabe que los buenos libros eran por antonomasia los
religiosos; sin embargo, aun en los conventos se lefan obras que podian
abrir nuevos horizontes a las jévenes.

De sus hijas, la que mds se le parecia en caricter, inclinaciones
amorosas e inteligencia era la mayor, convertida en condesa de Regla al
contraer matrimonio con el heredero del titulo, don Pedro Romero de
Terreros. A pesar de los siete hijos que nacieron de tal matrimonio, do-
fia Josefa de Villamil Rodriguez de Velasco no sélo tenfa tiempo para
intervenir en politica, sino que fue amante ni m4s ni menos que del ge-
neral Guadalupe Victoria. Estos amores eran del conocimiento de mu-
chos y por supuesto de quien més sabfa de México en aquellos afios, el
embajador norteamericano Joel Poinsett. En sus Notes on Mexico, el in-
trigante diplomético escribié muy favorablemente sobre la hija de la
Giiera, calificindola no sélo de muy hermosa y cordial, sino también
de inteligente

En seguida visitamos a la familia del conde de Regla, tan frecuentemen-
te citada por el bar6n de Humboldt por sus grandes posesiones, sus ri-
cas minas y sus vastas haciendas. Su casa es semejante a aquellas que ya
he descrito, las habitaciones muy espaciosas y bien amuebladas...]
Gasté algin tiempo en la conversacién con la condesa y la encontré
muy inteligente y opuesta decididamente al presente orden de cosas
que, segun ella me asegura, es contrario a los deseos de la Nacién y en

oposicién a todo lo que es virtud e ilustracién en el pais.!!

De tal madre, tal hija. Heredé dofia Josefa la inteligencia de su
madre y la inclinacién por la politica. Si la madre fue amante de Itur-
bide y lo influyé en sus opiniones politicas, a la hija tocarfa ser favori-

1 A. del Valle Arizpe, op. cit., p. 194.
' J. Poinsett, Notas sobre México, México, Jus, 1950, p. 209.
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ta de Guadalupe Victoria y opinar sobre las decisiones del primer pre-
sidente de la Republica. Guillermo Prieto deja también constancia de
la belleza de las hijas de la Giiera diciendo que “fueron lindisimas]...]
Para hacer el elogio de la belleza de la sefiora de Rincén se mostraba la
hermosisima Virgen de los Dolores de la Profesa, cuyo semblante se di-
ce es un retrato suyo.'? Las hijas de dofa Ignacia casaron bien y tuvie-
ron bastantes hijos. No tuvieron el papel quasi mitico de su progenito-
ra, pero ocuparon un lugar destacado en la buena sociedad del México
independiente. Lo més destacado, sin duda, es que a pesar de su nom-
bre y fama tuvieron una vida mis privada que piblica. Y ello nos indi-
ca que la sociedad mexicana estaba cambiando profundamente.

De la felicidad de las damas ilustradas

Dofia Ignacia no era una intelectual sino una aristécrata ilustrada preo-
cupada antes que nada por la felicidad. Asf como el siglo xix roménti-
co presentard una clara predileccién por el dolor y la tragedia, el siglo
de la Razén buscaba el placer. La Giiera podria haber respondido co-
mo el personaje del Catechisme universel de Saint-Lambert:

Pregunta: ;Qué es el hombre?
Respuesta: Un ser sensible y de razén.
Pregunta: Como ser sensible y razonable , ;qué debe hacer el hom-

bre?
Respuesta: Buscar el placer, evitar el dolor.!?

Como sefiala Paul Hazard en un amplio estudio sobre el siglo
xviL* la felicidad es la palabra mégica. Los tratados, ensayos y refle-

12 G. Prieto, gp. cit., p. 469.

13 P. Hazard, La pensée europeénne au XVIIieme siécle, de Montesquieu a Lessing,
Parfs, Fayard, 1963, p. 171.

14 Como muy bien sefiala Hazard, la bisqueda de la felicidad ser4 tema frecuen-
te de la literatura del Siglo de las Luces. Las recetas para encontrar la felicidad abun-
dan y las expresan tanto los hombres como las mujeres. He aquf la de Madame de Chi-
telet: “Para ser feliz hay que deshacerse de los prejuicios, ser virtuoso, tener gustos y
pasiones, ser susceptible de ilusiones, ya que la mayorfa de nuestros placeres se deben
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xiones sobre este tépico se suceden; primero hay que lograr la felicidad
personal para de ahi alcanzar la colectiva. S6lo importaban aquellas
verdades, aquellas artes, aquella filosofia que sirviera para dar felicidad.
La basqueda de la felicidad ser4 también el tema de poemas y de no-
velas. Pero de una felicidad terrestre, del aqu{ y ahora. Ahi donde la
Ilustracién pone felicidad, en el amor por ejemplo, el Romanticismo
pondr4 dolor y sufrimiento.

Nos parece significativo que Paul Hazard se ocupe de retratar a la
mujer “a la moda”, a la que califica de caprichosa, igual que Valle Ariz-
pe a dofia Ignacia. Su descripcién nos parece util porque coincide con
el tipo de vida que llevaba la Giiera Rodriguez y confirma la tesis de
Carmen Martin Gaite acerca de las mujeres del siglo xvii y su concepto
del amor y la felicidad. He aqui un fragmento del texto de Paul Hazard:
“Divinidades frivolas|...] el lujo se organiza alrededor de ellas]...] bailes,
cenas[...] todo el mundo se afana a satisfacer sus deseos, con la sola
condicién de que no sean mds que caprichos jla pasién insensata? ;las
buenas intenciones? sel respeto al matrimonio? No estaban en las reglas
del juego.”?

En su estudio sobre el siglo de la Ilustracién, Paul Hazard llama
la atencién sobre una costumbre —quizés serfa més propio llamarla
institucién— muy extendida en el Siglo de las Luces conocida como si-
gisbeo o chichisbeo, de origen italiano pero bien implantada en Espafia
y Francia. En Espaiia recibi6 el nombre de cortejo y de ella se ocupa
ampliamente Carmen Martin Gaite. Pero oigamos primero lo que di-
ce Hazard:

El cortejo se instala al lado del marido, en el lugar del marido; asiste a
la toileste de la esposa, tiene lugar fijo en su salén, realiza visitas a las
amistades con ella, la acompana al teatro. Le sirve el chocolate, sostiene
la caja de los polvos o su abanico, se sienta con ella en el carruaje, entra

a la ilusién, y desgraciado aquel que la pierde...] Hay que empezar por convencernos a
nosotros mismos de que estamos en este mundo para procurarnos sensaciones y senti-
mientos agradables.” (P. Hazard, gp. cit., p. 19). Conviene recordar esta férmula para
darnos cuenta de las diferencias que pueda haber con el Romanticismo.

15 . Hazard, op. cit., p. 251.
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libremente en su recimara, da 6rdenes al personal de servicio de la ca-
sa. Al lado del cortejo puede haber otros pretendientes, suplentes o pro-
visionales. Los moralistas amenazan, los poetas hacen butla, el pueblo se
indigna o se divierte: pero el cortejo se mantiene.'¢

Es la misma institucién que ha estudiado Carmen Martin Gaite
en su espléndido libro Usos amorosos del dieciocho en Espaia, en la que
los maridos, si no querian hacer el ridiculo y quedar como pasados de
moda, no sélo no debfan mostrarse celosos sino, por el contrario, de-
bian dar gracias al cielo de que el cortejo contribuyera a los gastos sun-
tuarios ordenados por el capricho de madama. A este respecto cabe se-
fialar que cuando el marido de dofia Ignacia la denuncié ante las
autoridades, la gente, en lugar de compadecerlo, més bien lo encontré
ridiculo. Incluso, las personas que declararon lo hicieron a favor de do-
fia Ignacia, como es el caso del médico de la familia, quien testificé de
los celos y las palizas del marido.

Al incluir un texto de Paul Hazard, que se refiere a Europa y en
especial a Francia, podrfamos dar la impresién de que nos alejamos del
caso novohispano, o de que pretendemos hacer extrapolaciones forza-
das. Pero oigamos a un investigador mexicano que se ha preocupado de
estos temas en nuestro siglo ilustrado:

Esta [la élite novohispana] se afrancesé y empezé a seguir pautas bur-
guesas de comportamiento. Su moral se hizo més laica, mas “natural”.
Al ensalzamiento de las contricciones cristianas, que era més teérico que
prictico, le sustituyd el elogio del disfrute moderado de los placeres te-
rrenales. Los paseos en carruaje, las tertulias, los saraos arraigaron en-
tonces en la Nueva Espaiia. El lujo y el buen vivir se hicieron insepara-
bles en las clases altas. Pero éstas, al mismo tiempo que se dieron normas
de comportamiento menos rigidas, se volvieron mis intolerantes con el

pueblo.’”

16 Ibid., p. 253.

17 .2 Viqueira, ;Reprimidos o relajados? Diversiones piblicas y vida social
en la ciudad de México durante el Siglo de las Luces, México, Fondo de Cultura Econé-
mica, 1976, p. 268.
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Nétese que el texto de Juan Pedro Viqueira se acerca mucho a la
descripcién de Hazard reproducida un poco antes.

¢Era la Giiera Rodriguez una libertina? Y nos referimos, por su-
puesto, al concepto de libertino de la Ilustracién. Nosotros decimos
que sf y vamos a explicar el porqué. En primer lugar, la Giiera practi-
c6 intensamente la costumbre del cortejo. En segundo lugar, consta
que se hizo retratar desnuda de medio cuerpo, siguiendo la moda
adoptada por otras mujeres de finales del siglo xvii1, entre las que se
cuenta la famosa duquesa de Alba. A ésta la retraté totalmente desnu-
da ni més ni menos que don Francisco de Goya y Lucientes, pero do-
fia Ignacia no se quedé atrés y se hizo retratar por un reconocido ar-
tista de la época colonial dedicado a los retratos en cera, don Francisco
Rodriguez.

Empezaremos por la historia de este escandaloso retrato. Hemos
tomado los datos de Artemio del Valle Arizpe, quien a su vez los sacé
del ramo Inquisicién (tomo 1453, folios 187-198) del Archivo General
de la Nacién. Segiin consta en la denuncia presentada ante la Inquisi-
cién por el conde de Santa Marfa de Guadalupe del Pefiasco, dofa
Marfa Ignacia Rodriguez de Velasco se habia hecho retratar con los pe-
chos de fuera. Del Valle Arizpe transcribe asf el documento de la Inqui-
sicién:

Que estaba presente en aquel bendito lugar para denunciar al Santo
Oficio un retrato de cera de medio relieve que representaba a dofia Ma-
ria Ignacia Rodriguez de Velasco, viuda en segundas nupcias de don
Juan Ignacio Briones; el cual llevé a la casa del denunciante su autor
don Francisco Rodriguez, fabricante de los dichos retratos, que vive en
la calle de la Amargura No. 10. Que no se acuerda del dia pero que si
fue en la semana de este mes que comenzd el dia siete, después de la ora-
cién de la noche, estando el exponente en su gabinete en compaiia de
la sefiora su esposa, la prima de ésta, dofia Maria Manuela Sandoval y
Moscoso. Que aunque el citado fabricante llevaba otros retratos, el de
la Rodriguez solo lo ensefié al declarante con reserva, y los demds tam-
bién a las otras, que manifestaron escandalizarse de los de la Panes, y
una de Valladolid (que no sabe quién es), porque los pechos estaban
muy descubiertos. Que el de la Rodriguez los tenia enteramente de fue-
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ra, de suerte que hace memoria el declarante, aunque no puede afirmar-
se, que se le veia el ombligo. Y porque cree no haberse explicado bastan-
te, dice: que el retrato era de medio cuerpo, y todo €l estaba desnudo y
aun sin camisa hasta el estémago, en donde comenzaba un drapeo azul
hacia lo inferior. Que preguntando el declarante para quién era este re-
trato, respondié el autor que para la misma Rodriguez retratada. Que
no es éste el dnico retrato indecente que ha fabricado el citado don
Francisco, pues el declarante ha visto muchos y entre ellos el de la sefio-
ra Mariscala de Castilla, los cuales son para la mayor parte como los que
ha referido antes de la Panes. Que el dicho fabricante Rodriguez conté
al que declara que ya el sefior inquisidor Prado habfa hecho pedazos

otro retrato de la misma Rodriguez fabricado por é1.'8

La declaracién del mojigato conde del Pefiasco no parece haber
tenido consecuencias. En todo caso, la destruccién de un anterior re-
trato y la reincidencia de la Giiera y del artista indican que la Inquisi-
cién no se preocupaba demasiado por la aficién de las sefioras mexica-
nas a representarse con poca ropa, y que a lo sumo se ordenaba la
destruccidn del retrato pero que no se perseguia ni al autor ni a sus mo-
delos. Como muy bien sefiala don Artemio,

por lo visto muchas sefioras mexicanas de aquel entonces, de las de mds
alcurnia y distincién, tenfan a inocente gala el hacerse retratar con la
menos cantidad de ropa posible sobre sus carnes o si acaso se las cu-
brian, hacianlo, lo que no era taparlas, con una ilusién de tul o una te-
nue tinica de vilanos. Con esto seguian con fiel obediencia los dictados
de la moda que andaban entre las damas europeas, a las que afamados
escultores y pintores las trasladaban al mirmol o al lienzo sin que siquie-
ra cubriese la clésica hoja de parra una minima parte de su persona, lo

que manda el pudor que no se vea."”

Ademis de la denuncia del conde del Pefiasco, tenemos referen-
cias mucho mds cercanas a la Giiera que la acusan de indecente. Se tra-

18 A. del Valle Arizpe, op. cit., p. 120.
19 Jbidem, p. 121.
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ta del propio marido, que aunque pudiera cargar las tintas con el fin de
que se le concediera el divorcio, no se apartaria tanto de la realidad. En
octubre de 1802, en un escrito que consta en el expediente de deman-
da de divorcio, Villamil se quejaba de que, a pesar de que su mujer es-
taba en depésito, la dejaban presentarse “libremente en las calles como
no ha mucho que, entre otras ocasiones, le hizo tltimamente con el
mayor escindalo, y con traje indecente, por las calles de San Francisco
y en la misma Santa Iglesia Catedral”.? Y a pesar de esto, dofia Igna-
cia segufa gozando del favor de la buena sociedad y de la simpatia del
pueblo. Los mids estrictos parece ser que fueron los sirvientes, ya que,
de acuerdo con el expediente de divorcio, declararon que “era mujer f4-
cil y liviana” y que era “amiga de bailes, diversiones a deshoras de la no-
che y que la vayan cortejando”.?!

Desde luego no es nuestro objetivo desarrollar el tema de la mo-
ral en el ocaso de la Colonia, como no sea para entender mejor un per-
sonaje como la Giiera Rodriguez y su época. Vale la pena recordar que
dofia Ignacia tenia una cordial amistad con el arzobispo de México, el
estricto Lizana y Beaumont, y que este sefior, a pesar de las acusaciones
de indecencia en contra de la Giiera, la recibia y demostraba hacia ella
una particular deferencia. ;Qué conclusiones podemos sacar de todo
esto? Lizana y Beaumont no era precisamente un prelado de la manga
ancha: en 1810 habia publicado una pastoral tronando contra las cos-
tumbres ligeras y la inmoralidad de currutacos y petimetras. ;Gozaba
dona Ignacia de trato aparte por el hecho de pertenecer a la aristocra-
cia? ;Serfa tan irresistible su encanto que no pudiera sustraerse a €l ni
siquiera el severo arzobispo? Si nos atenemos a las investigaciones de
Viqueira sobre la segunda mitad del siglo xvi1, no sélo estaba cambian-
do la religiosidad, bajo la influencia de la Ilustracién, sino que los esta-
mentos religiosos se relajaron tanto como las élites.

Al respecto, Carmen Martin Gaite nos recuerda que en Espafia
—y en Meéxico ocurria lo mismo— “estas sefioras [es decir las que te-
nfan cortejo] no sélo seguian asistiendo a las funciones religiosas|...]

20°S. Arrom, La mujer mexicana ante el divorcio eclesidstico, 1800-1857, México,
SEP, 1976, p. 89.
21 Jbidem, p. 76.
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sino frecuentando un sacramento que parecia estar mis refiido que nin-
guno con la posibilidad de entregarse sin conciencia de pecado a aque-
llos usos galantes: el sacramento de la confesién”.? Y después de citar
a un espafiol que se maravillaba de que los confesores no las apartaran
de tal costumbre, llega a la conclusién, fundada en autores de la épo-
ca, de que “los principales cortejos, sobre todo en algunas ciudades de
provincia, eran los canénigos de las catedrales”.?3

Nuestro personaje, dofia Ignacia Rodriguez de Velasco, seria la
mejor prueba de las sospechas de Carmen Martin Gaite, ya que segtin
el propio marido, Beristdin de Souza no fue el tnico clérigo que la cor-
tejaba. Estas veleidades de los clérigos no deben sorprendernos si toma-
mos en cuenta que a finales del siglo xvii estaban muy de moda ciertos
sacerdotes frivolos y mundanos que acabaron convirtiéndose en piezas
imprescindibles de los salones y tertulias de las mujeres elegantes o que
querian pasar por tales. Asi habla de ellos Carmen Martin Gaite:

Parece que una de las ambiciones mds sobresalientes de estos nuevos
personajes, considerados por muchos tan calamitosos y perjudiciales a
la sociedad como los petimetres, era la de caer en gracia a las sefioras
principales, eficaces abogadas de su medro en la sociedad. Y no habia
sesgo de la moda que se les escapase ni gracejo o donaire que su locua-
cidad perdonara, con tal de lograr aquellos fines. Extrovertidos, presu-

midos y jactanciosos.?

:Qué podia esperarse de ellos como rectores de las conciencias de
las sefioras? El relajamiento (Carmen Martin Gaite habla de corrup-
cién) de los representantes de la Iglesia no era menor que el del resto
de la sociedad. Y como sefiala esta autora, la corrupcién no se limitaba
a Madrid, sino que alcanzaba a las provincias mds remotas.

En una tesis sobre el México borbdnico, en la que se estudia la
actuacién y mentalidad de un funcionario espafiol destinado en Zaca-

2 C, Martin Gaite, Usos amorosos del dieciocho en Esparia, Barcelona, Siglo XXI,
1972, pp. 202, 203.

3 Jbidem, p. 203.

M Jbidem, p. 205.
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tecas, su autor constata la existencia del cortejo en un lugar tan aparta-
do de Madrid, y aun de la capital novohispana como es Zacatecas. Nos
referimos a la tesis de J. A. Robles Cahero, Don Giovanni in Zacatecas:
Love, Culture and Politics in Bourbon Mexico. En ella se revisa la vida de
un tal José Monter, funcionario borbénico, amigo o cortejo de varias
damas zacatecanas con las que no ocultaba sus relaciones. Habiendo
sido denunciado a la Inquisicién en varias ocasiones, la temida institu-
cién no llevé a cabo ninguna accién ni siquiera de advertencia. A este
don Juan, tan simpdtico y amante de los placeres como nuestra Giiera,
el autor de la tesis no duda en calificarlo de libertino.

Si revisamos la vida y anécdotas de la Giiera Rodriguez, nos en-
contramos ante un dilema: la sociedad borbénica no era tan conserva-
dora como nos la pintan, o bien las aventuras de la Giiera Rodriguez
son una leyenda. Desde el punto de vista de las mentalidades, nos atre-
vemos a proponer la siguiente hipétesis. Dofia Ignacia Rodriguez de
Velasco pertenecia a un grupo social estrechamente ligado a las cos-
tumbres, mentalidad y cultura de la aristocracia criolla. Esta seguia de
cerca el desarrollo de su grupo socialmente mis préximo, es decir la
aristocracia peninsular, en la cual se habian introducido las costum-
bres, la moral, los gustos y sensibilidad de las clases ilustradas europeas,
en especial de Francia. Una de las instituciones de més éxito entre la
gente a la moda fue sin duda la costumbre del cortejo. Asi pues, aun-
que la Iglesia y algunas familias conservadoras opinaran que dicha cos-
tumbre atentaba contra la moral, en la prictica se hacian de la vista
gorda.

Una pregunta oportuna seria, jen qué momento estas costum-
bres liberales, por no decir libertinas, se habrian introducido en la
Nueva Espafia? Para contestar seriamente tendriamos que desarrollar
otra investigacién, pero hay pistas que nos permiten pensar que a me-
diados del siglo xvi1 ya se distinguia claramente en la sociedad mexi-
cana un grupo de mujeres més desparpajadas y libres a quienes se iden-
tificard mds tarde con la curra o mujer a la moda. Lo deducimos de la
crénica de la fundacién del convento de la Ensefianza (1754-1755), en
la que las virtudes y piedad de la fundadora y de sus hijas se destacan
en una sociedad cada vez mds 4vida de felicidad terrenal y disfrutes

mundanos:
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y era asi en la madre como en las hijas, una virtud extrafia, principalmen-
te en nuestros tiempos, que con dafio muchas veces del recato, el pun-
donor y la modestia ni las madres piensan otra cosa que en hacer (como
ellas dicen) a las hijas urbanas y sociales ni las hijas piensan més que en

presentarse, en ver y que las vean y en hacerse conocer y celebrar.?s

De todo ello podemos colegir que la vida y actitudes de dofia Ig-
nacia corresponden a los de una mujer influida por la sensibilidad y la
moral de la Ilustracién. Por lo menos en su juventud, ya que segtin sus
biégrafos, después de su cuarto matrimonio, dofia Ignacia se convirtié
en una piadosa y recoleta dama ;Serd por aquello de que el diablo cuan-
do se hace viejo se hace ermitafo? ;O serd mas bien porque después de
la Independencia, con el triunfo de las normas y la moral de la burgue-
sia, la sociedad mexicana se volvié mds estricta y conservadora? Noso-
tros pensamos que se dieron las dos circunstancias, pero la que nos in-
teresa desde el punto de vista histérico, tal y como se verd en los
préximos capitulos, es la segunda.

Quisiéramos terminar nuestro retrato de la Giiera Rodriguez con
los comentarios de Mathieu de Fossey, expresados en su libro Le Mexi-
que. Por tratarse de un francés que la conocié personalmente, dichos
comentarios nos parecen muy valiosos:

La anciana dama Elizalde, m4s conocida con el nombre de la Giiera Ro-
driguez, es la mujer més aristocratica que he conocido. Cuando habla-
ba de las costumbres republicanas, del tono que se daban los advenedi-
z0s, era para desternillarse de risa. Se chanceaba con ingenio. La Giiera
Rodriguez fue la Ninén de Lenclos de su épocal...] la vi muy seducto-
ra en un sarao, aunque frisaba los cincuenta; habia comenzado a los ca-

torce su vida galante.?¢

5 Relacién histdrica de la fundacién de este convento... (1793), en Josefina Mu-
riel, Cultura femenina novohispana, México, UNAM, 1982, p. 81.

26 M. de Fossey, Le Mexique, Parfs, Henri Plon, 1857, p. 31. La referencia a Ni-
nén de Lenclos no deja dudas acerca de la personalidad galante de la Giiera Rodriguez.
Todas las citas de M. de Fossey son traduccién de la autora.
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Consideramos que para ubicar a la Giiera Rodriguez en el mar-
co cultural e intelectual de su época podria ser dtil un ensayo traduci-
do para el piblico hispanoamericano en la revista E/ Repertorio Ame-
ricano: “Situacién progresiva de las fuerzas de Francia”, escrito entre
1826 y 1827 por el barén Carlos Dupin, siendo su autor un buen re-
presentante de la sociedad francesa posterior a la Restauracién. El tex-
to nos parece significativo, pues refleja muy bien las diferencias entre
el Siglo de las Luces y las tendencias moderadas y tradicionalistas que
dominardn una buena parte del siglo xix. Creemos que con este texto
no sélo se establece muy clara la diferencia entre el siglo xvi y el si-
glo xix en lo literario y en lo moral, sino que constituye una buena re-
ferencia para ubicar a la Giiera Rodriguez en el grupo de damas crio-
llas que se adhirieron de buen grado a las ideas y costumbres de la

Ilustracién:

Si la literatura es la expresién de la sociedad, comparemos la presente
con aquella que la precedié. Durante todo el siglo de Luis XV, veo a los
literatos mds ilustres ultrajar sin rubor a la moral i a la religién en sus
escritos, y ultrajarlas de este modo para agradar a sus contemporéneos.
Diderot publicaba novelas infames|...] Voltaire ora mancha la gloria
virginal de la heroina francesa [se refiere a Juana de Arco]; Rousseau
haze alarde de una corrupcién abatida, abjura la paternidad i sus im-
pudicas confesiones son las delicias de sus contemporineos. Las sefio-
ras de mis alta clase dejan memorias obscenas i testifican por su pro-
pia declaraci6n la impureza de las costumbres de aquella época, en que
las antiguas instituciones comenzaban a desplomarse(...] En lugar de
las memorias escandalosas e inmodestas cartas de las Lépinay, las Les-
pinasse, i las Tencin, veo salir a la luz las obras castas i jenerosas de
Mme. Cottin, Mme. Dufresnoi, Mme. Vanhoz, Mme. Tastu, Mlle.
Gay, Mme. de Montolieu i la duquesa de Duras. Toda la flor de nues-
tra literatura es a un mismo tiempo moral i relijiosal...] En las costum-
bres de la sociedad hallo iguales mejoras que en los escritos de nuestros
prosistas y poetas|...] Las costumbres de las damas son aora mis pu-
ras(...] El infortunio ha vuelto su vigor a la virtud enervada; la vida do-
méstica ha recobrado sus atractivos; el amor conyugal ha dejado de ser
ridiculo; i la educacién de los hijos ocupa a las personas de ambos se-



¢Libertina o ciudadana? 55

xos de la clase mi4s elevada que antes la confiaban a lacayos y mercena-

rios.?’

El texto que acabamos de leer otorga un papel importante no sé-
lo a la moralidad de las mujeres, sino también a su actividad como es-
critoras. En él se describen, con el lenguaje y ejemplos de la época, los
cambios que el siglo xix aporté en la cultura y en el nivel de mentali-
dad. Por otro lado queda de manifiesto el papel que algunas mujeres
pudieron jugar en estos cambios éticos y culturales.

Dora LEONA VICARIO O LA MORAL CIUDADANA

La personalidad de la Giiera Rodriguez responde claramente al proto-
tipo de mujer ilustrada y libertina. La mujer de la generacién siguien-
te exhibe una ética y unas costumbres bastante diferentes. Las mexica-
nas que viven de lleno los cambios sociales producidos por las luchas
de independencia se parecen ya muy poco a la famosa Giiera. Nadie
mejor que Leona Vicario, involucrada en las luchas insurgentes, para
establecer las diferencias con dofia Ignacia y valorar los cambios que lle-
varon a un nuevo tipo de mujer.

La personalidad de la Giiera Rodriguez es poco contradictoria:
vive para si misma, busca la felicidad y practica aquellas costumbres
que le pueden proporcionar cortejos, amantes, bailes, tertulias, toros,
paseos. Todas estas actividades son mis publicas que privadas (inclui-
dos los cortejos y amantes, como ya se ha visto). En resumen, es una
buena representante de la mujer galante del antiguo régimen. El anli-
sis de la vida de Leona Vicario nos descubre a una mujer en transicién
y como tal con matices contradictorios. Su formacién e intereses son
mis intelectuales, su educacién mds literaria; su vida amorosa mis in-
tima y virtuosa, su vida familiar absolutamente privada. A pesar de
ello, su actuacién politica la colocé en el primer plano de la vida publi-
ca. Leona Vicario defenderé su derecho a pensar libremente, pero en su
vida sentimental se va a mostrar, al final, m4s conservadora que la Giie-

27 El Repertorio Americano, vol. I, pp. 224, 225.
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ra Rodriguez. Cabe sefialar que entre una y otra apenas median diez
afios de diferencia. Cuando estalla la revolucién de Independencia do-
fia Ignacia ya estaba casada y con cuatro hijos; Leona era soltera y aca-
baba de romper su noviazgo con Octaviano Obregén.

Resulta significativo que en tanto dofia Ignacia contrajo matri-
monio por capricho, seglin cuentan las anécdotas, y debido a que sus
devaneos ya alcanzaban dimensiones de escindalo, dofia Leona Vica-
rio escogi6é marido siguiendo inclinaciones del corazén. En la eleccién
de dona Ignacia pesé ademis la condicién social —ambos pertenecian
a la aristocracia— en tanto que en el caso del matrimonio de don An-
drés Quintana Roo y dofia Leona Vicario pesaron mis el corazén y las
afinidades intelectuales y afectivas que no las consideraciones de clase.
El primer novio de Leona Vicario fue Octaviano Obregén, amigo de
la familia; se trataba de un compromiso convencional, al estilo de la
época, en el que dos familias estrechaban lazos uniendo a las ramas
més jévenes. Habiendo partido Octaviano a Espafa para participar en
las Cortes de C4diz como representante de la Nueva Espafia, Leona
decide romper el noviazgo y declara su intencién de contraer matri-
monio con Andrés Quintana Roo, pasante del bufete de su tio y de
condicién social inferior a la suya. Dofia Leona era una huérfana rica
y don Andrés un hombre sin bienes. Dicho de otra manera, el matri-
monio de dofia Ignacia, en el que intervinieron el obispo y el virrey,
fue un asunto mis publico que privado, mientras que en el caso de
Leona y Andrés, su matrimonio respondié a intereses de cardcter emi-
nentemente privado.

Sin embargo, no podemos concebir el matrimonio de Leona Vi-
cario en los mismo términos que las uniones de nuestro siglo xx. Hay
un texto, escrito por la propia Leona, que habla de su matrimonio con
Quintana Roo. Nos parece de una importancia enorme, puesto que es
muy dificil conseguir fuentes femeninas de principios del siglo xix en
asuntos tan personales. En 1821 don Lucas Alamdn, oponente politi-
co de los Quintana Roo, habia escrito un texto en el que acusaba a do-
fia Leona de haber recibido bienes en calidad de pensién del gobierno,
aprovechdndose de su condicién de esposa de Quintana Roo. De toda
la acusacién de Lucas Alamdn lo mds interesante para nosotros no son
los aspectos politicos o la supuesta acusacién de favoritismo o abuso de
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influencias, sino los aspectos literarios, sentimentales y de mentalidad.
Decia Alamdn que dofia Leona habia recibido casas y haciendas en pa-
g0 a supuestos méritos que no eran mds que “cierto heroismo roman-
cesco, que el que sepa algo del influjo de las pasiones, sobre todo en el
bello sexo, aunque no haya leido a Madame de Staél podr4 atribuir a
otro principio menos patridtico”.® La acusacién que mds indigné a
Leona no fue la de un posible trifico de influencias, sino la manera co-
mo Lucas Alamdn juzgé su actividad en el movimiento insurgente: Ala-
min consideraba que dofia Leona no ten{a ningtin mérito como patrio-
ta porque, lejos de actuar por patriotismo, simplemente habfa seguido
a su amante. He aqui la contestacién de Leona Vicario, publicada en
El Federalista Mexicano:

Muy sefior mio de toda mi atencién: en el Registro Oficial de 14 de és-
te, contestando V. 4 los Federalistas, me lleva de encuentro sin saber por
qué, tachando mis servicios a la patria de heroismo romancesco, y dan-
do a entender muy claramente que mi decisién por ella, sélo fue efecto
del amor([...] Mi objeto en querer desmentir la impostura de que mi pa-
triotismo tuvo por origen el amor, no es otro que el muy justo deseo de
que mi memoria no pase a mis nietos con la fea nota de haber sido yo
una atronada que abandoné mi casa por seguir a un amante. Me pare-
ce indtil detenerme en probar a Ud. lo contrario, pues ademds de que
en mi vindicacién hay suficientes pruebas, todo México supo que mi fu-
ga fue de una prisién, y que ésta no la originé el amor, sino el haberme
apresado a un correo que mandaba yo a los antiguos patriotas. En la co-
rrespondencia apresada no aparecié ninguna carta amatorial...]
Confiese Ud. St. Alamén, que no sdlo el amor es el mévil de las
acciones de las mugeres; que ellas son capaces de todos los entusiasmos,
y que los deseos de gloria y de la libertad de la patria no les son unos
sentimientos extrafios; antes bien, suele obrar en ellas con més vigor, co-
mo que siempre los sacrificios de las mugeres, sea el que fuere el objeto
o causa por quien los hacen, son mis desinteresados, y parece que no

buscan m4s recompensa de ellos que la de que sean aceptados. Si M.

3 G. Garcfa, Leona Vicario, heroina insurgente, México, Editorial Innovacién,
1979, p. 142.
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Staél atribuye algunas acciones de patriotismo en las mugeres 4 la pasién
amorosa, esto no probard jamds que sean incapaces de ser patriotas,
cuando el amor no las estimula 4 que lo sean. Por lo que 4 mi toca, sé
decir que mis acciones y opiniones han sido siempre muy libres, nadie
ha influido absolutamente en ellas, y en este punto he obrado siempre
con total independencia, y sin atender 4 las opiniones que han tenido
las personas que he estimado. Me persuado que asi serdn todas las mu-
geres, esceptuando 4 las muy estdpidas, y 4 las que por efecto de su edu-
cacién hayan contraido un habito servil. De ambas clases también hay
muchisimos hombres.

Aseguro a Ud., Sr. Alamén, que me es sumamente sensible que un
paisano mio, como lo es Ud., se empefie en que aparezca manchada la
reputacién de una compatriota suya, que fue la tinica mexicana acomo-
dada que tomé parte activa en la emancipacién de la patria. En todas
las naciones del mundo ha sido apreciado el patriotismo de las mugeres:
;por qué, pues, mis paisanos, aunque no sean todos, han querido ridi-
culizarlo como si fuera un sentimiento impropio en ellas? ;Qué tiene de
estrafio ni ridiculo el que una muger ame 4 su patria y le preste los ser-
vicios que pueda para que 4 estos se les dé, por burla, el titulo de herois-

mo romancesco???

Consideramos esta protesta de Leona Vicario de sumo interés. Se
apoya en la autoridad de Mme. de Staél, al igual que Lucas Alamén, y
protesta enérgicamente ante la sospecha de que su actuacién patriética
naciera de impulsos romancescos o por motivos sentimentales. Pero
también resulta significativa su protesta por la sombra a su reputacién:
no se trata ya de que sus acciones patridticas quedaran manchadas, sino
que le preocupa su reputacién como mujer. Nos asaltan varias pregun-
tas ;le preocupaba que la sociedad pensara que se habia fugado con su
amante? ;le molestaba que se dudara de su patriotismo? ;aceptaba que
una mujer no debia seguir sus inclinaciones amorosas so pena de caer
en la sospecha de deshonestidad ? ;rechazaba que tanto su amor como

» C.A. Echénove Trujillo, Leona Vicario, la mujer fuerte de la Independencia,
Meéxico, Ediciones Xéchitl, 1945, pp. 164-169.
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su patriotismo se calificaran de romancescos, es decir guiados por la
fantasia y el capricho?

La situacién de Leona Vicario es un ejemplo de que el momento
de libertad e independencia habia llegado para la patria, pero no para
las mujeres. Terminadas las luchas, Leona se recluye en su casa y se ocupa
de ser la digna consorte y madre ejemplar que todos esperan de ella. A
su muerte, ocurrida veintidés afios después de la proclamacién de In-
dependencia, la Reptiblica agradecida le dedica una inscripcién funera-
ria en la que se recuerda que fue un caso de excepcién, no la regla, y en
ltima instancia, & esposa de Quintana Roo.

A la sefiora Dofa Leona Vicario, dignisima consorte del Sefior Don An-
drés Quintana Roo, integérrino magistrado del supremo tribunal de
justicia; muy esclarecida, asi por su ilustre prosapia, como por sus virtu-
des publicas y domésticas; cuyo nombre, aun gozando de la vida, por sus
muy distinguidos servicios superiores a su sexo, prestados a la libertad y bien-
estar de la Repuiblica, ha mucho tiempo se consagré a la inmortalidad
en los mapas de los gedgrafos, en los decretos de los legisladores, y prin-
cipalmente en el catdlogo de las heroinas mexicanas; la cual fallecié el
dia 24 de agosto de 1842. A esta benemérita y dulcisima madre de la
patria, los desolados y agradecidos ciudadanos mexicanos le erigieron

llorosos este monumento.3?

Resulta sorprendente que las mujeres participaran en la rebelién
insurgente y que, sin embargo, una vez lograda la Independencia, se re-
tiraran a la vida doméstica y privada sin reclamar derechos politicos de
ninguna especie. Es el mismo fenémeno que han estudiado las histo-
riadoras francesas respecto de las mujeres que participaron en la Revo-
lucién Francesa. ;Qué pensaban los mexicanos de la participacién de
algunas damas en las luchas de Independencia? Por lo pronto, daremos
un dato curioso: en el juicio que se le sigui6 a la Corregidora, acusada
de recibir y circular impresos de los insurgentes, el auditor de guerra,

% J. Tuién, El Album de la Mujer: antologia ilustrada de las mexicanas, vol. 111,
Meéxico, INAH, 1991, pp. 77, 78. Las cursivas son de la autora.
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don Melchor de Foncerrada, “se inclinaba a creer que padecia alguna
enajenacién mental, segin la extravagancia de sus procederes, y que
propondria por pena la reclusién”.?!

Aunque algunos hombres pensaran que una mujer que se com-
prometiera con los alzados no podia estar en sus cabales, la verdad es
que algunas damas no aceptaron de buenas a primeras la marginacién
politica llegando a pretender que se publicaran sus comentarios politi-
cos. Este es el caso de una poblana, quien envié una colaboracién al Re-
dactor Municipal. La fecha es muy temprana, lo que afade interés al
texto:

Comunicado que nos dirige una sefiorita de Puebla

“No creo que la nacién niegue a las mujeres la licencia de exponer sus
pensamientos cuando la naturaleza nos dio la facultad de discurrir. En
este supuesto y en el de que no hay un solo periédico en la Puebla que
se precia de tan ilustrada, ocurro a V.V. para que inserten en el suyo el
siguiente comunicado”, y expone a continuacién sus opiniones sobre
una expedicién para la reconquista de México que saldria de La Habana,
formada de negros y mulatos: “Si el resultado les fuere funesto, nada
arriesgaria la Espafia, porque las victimas inmoladas a su capricho han
sido puramente de criollos[...] Los representantes de la nacién deben
exponer a la honorable Legacién Britdnica, que el Andhuac espera auxi-

lios de aquella gran potencia en el golfo mexicano.”32

El texto de la poblana no aparecia aislado. El tema del protago-
nismo politico de las mujeres se debatié ampliamente en la década de
los veinte, por lo que nos sentimos autorizados a concluir que en el pe-
riodo que va de la Revolucién Francesa al regreso de la reaccién hubo
ciertas condiciones que hacian creer que la mujer alcanzaria otro status
politico y cultural. Los periédicos revisados indican que en la década
mencionada, tanto en México como en Espafia, algunas mujeres recla-
maron una cierta participacién, ya sea escribiendo ensayos politicos, ya

3 México a través de los siglos, tomo 111, p. 395.
32 Redactor Municipal, 22 de marzo de 1824.
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sea como oyentes en las sesiones de las Cortes. E/ Censor, en varios ni-
meros de marzo de 1821, reportaba una discusién bastante acalorada
en las Cortes espaiiolas sobre si se autorizaba a las damas a asistir a los
debates. Tomando en cuenta que la revista tenfa amplia difusién en
Meéxico, y que los argumentos son relevantes, nos atrevemos a resumir-
los: los partidarios de excluir a las mujeres argumentaban que ya J.
Bentham habia dicho no, y su autoridad era indiscutible, por lo que en
la culta Inglaterra las mujeres no asistian a los debates parlamentarios;
en segundo lugar, se demostré que la presencia de las damas distorsio-
naba el curso de las sesiones, ya que los hombre se exhibian y hacfan
alardes de ingenio; finalmente, las tareas que la mujer tiene encomen-
dadas son tan altas que no tiene porqué aspirar a las de los hombres y
perder su tiempo sentada en las galerias. Y termina el articulista dicien-
do que las leyes “deberfan proponerse inspirarle el amor al retiro y al
recogimiento”.3

Poco después, una mujer que firma “Marisabidilla” contesté muy
justamente a los redactores de E/ Censor: en primer lugar, se acepta que
las mujeres forman a los hijos en la casa, pero si las mujeres no cono-
cen la Constitucién, mal se podr4 esperar a que haya hombres consti-
tucionales, “y no nos engafiemos, no es hilando ni cantando como se
aprende a apreciar los gobiernos representativos”.34 En segundo lugar,
“Madame de Staél puede probar a los que lo duden, que para poseer
grandes talentos s6lo nos falta recibir la educacién conveniente”.? Pa-
ra terminar, irénicamente, agradece a los diputados que votaron a fa-
vor de la entrada de las mujeres a las cortes y comenta que “no creo a
nuestros legisladores tan débiles, que la presencia del bello sexo les pu-
diera distraer hasta el punto de olvidarse de los deberes que habian con-
traido con la nacién entera”. El texto, ademds de sutil e ingenioso, es
ilustrativo del prestigio de Mme. de Staél, a quien todos citan cuando
se trata de polemizar sobre las mujeres, la politica y la educacién.

Pero todos los argumentos fueron inditiles, y en la década de los

33 El Censor, 24 de marzo de 1821, p. 272.
4 Tbidem, p. 435.
3 Jbidem, p. 436.
3% Tbidem, p. 437.
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veinte se cancelaron definitivamente las aspiraciones politicas de las mu-
jeres. En eso, tanto liberales como conservadores coincidfan —en Mé-
xico y en el resto de Occidente— y las posibilidades de cambio queda-
ron reducidas a una utopia. En la sociedad burguesa la mujer se
quedaria en el hogar —convertido en el santuario de lo privado— de-
dicada a los hijos, a la preservacién de la intimidad y el bienestar do-
mésticos, y el hombre tendria su actividad fuera de la casa, en los espa-
cios publicos y politicos. El Romanticismo, aun el llamado de la
rebelién, no representa ninguna modificacién esencial a esta divisién
de roles y responsabilidades; todas las excepciones confirmaron la regla.
La participacién femenina en las revoluciones y luchas de Independen-
cia fue algo efimero y coyuntural. Es evidente que estas mujeres, al
margen de actitudes “romancescas”, tuvieron una conciencia politica,
pero més interesante y duradera que esta conciencia politica fue la nue-
va educacion literaria y sentimental que hizo posible la aparicién de un
nuevo tipo de mujer.

He aqui un ejemplo de c6mo las lecturas se consideraron respon-
sables de una nueva mentalidad. Después de la fuga de dofia Leona del
colegio de Belén, en donde habia sido depositada por el juez a instan-
cias de su tio, las dos criadas que acompafiaron a Leona en todas sus
aventuras fueron llamadas a declarar. Una de las preguntas del juez fue
si Leona Vicario “era aficionada a leer novelas u otras obras de diver-
sién o pasatiempo”.’” Ademis, el juez acord6 que se pasara a la casa de
Leona a recoger los objetos que la joven habia confiado al correo inter-
ceptado, junto con el texto de Las aventuras de Telémaco que Leona Vi-
cario habfa traducido ;Qué relacién habria entre sus actividades politi-
cas y su aficién a la literatura? Para concluir sobre este punto es
menester revisar la instruccién de Leona Vicario.

Educacién y gustos de dofia Leona Vicario
Los datos que a continuacién se analizan estdn contenidos en las cuen-
tas, cartas y declaraciones que el tio de Leona Vicario, don Fernando

Ferndndez de San Salvador, hizo a lo largo de la vida de su sobrina. Los

7 G. Garcfa, op. cit., p. 24.
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datos permiten un bosquejo bastante exacto de su mentalidad. Su re-
ligiosidad parece bastante acendrada. La mayoria de pinturas que col-
gaban de su casa eran de tema religioso, dos de ellas pintadas por la
misma Leona. Genaro Garcia nos dice que los temas eran santos, santas
y la Virgen Maria. “En su pequefia biblioteca dominaban las novenas y
otros impresos misticos, escogidos en su mayor parte con singular
acierto, pues entre ellos figuraban las Epistolas de San Gerénimo, los Avi-
sos de San Juan de la Cruz, las Obras de San Francisco de Sales y la Se-
mana Espiritual por nuestro don Juan de Palafox y Mendoza.”*® Por otra
parte, Genaro Garcia se complace en detallar la devocién que, por partes
iguales y contradictoriamente, profesaba a la Virgen de los Remedios,
gachupina, y a la de Guadalupe, mexicana. Hacia obras de caridad,
mismas que no abandoné a lo largo de su vida, y cumplia con los pre-
ceptos de la Iglesia.

Siguiendo la costumbre en las jévenes de su condicién, Leona ha-
bia estudiado musica y gustaba de cantar; de acuerdo con los datos pro-
porcionados por su tio, recibié clases de dibujo y pintura de un artista
apellidado Tirado. Siguié practicando ambas artes a lo largo de su ju-
ventud y sus obras adornaron su casa: “varios cuadros y retratos hechos
de su mano, unos dibujados y otros pintados, que indicaban una mano
habil y que, sin llegar 4 ser obras verdaderamente excelentes, no habrian
parecido mal, sin embargo, en una galeria de cuadros de mérito”.?

Hasta aqui Leona Vicario no se aparta del promedio de mujeres
de su grupo social. Pero en sus lecturas resulta superior a la mediana: le
interesaba particularmente la historia de México, llegando a poseer un
manuscrito anénimo en el que se combatfa la conquista de forma con-
tundente. La mayoria de autores y obras en las que adquirié una bue-
na cultura general eran ilustrados; sus bidgrafos citan /dea del Universo
del jesuita Lorenzo Hervas y Panduro y la Historia Natural General y
Particular de Buffon. Pero nos interesan mds las novelas. La que mis
apreciaba Leona era Las aventuras de Telémaco, cuya traduccién habia
preocupado al juez, lo cual indica que poseia buenos conocimientos del

38 Ibidem.
¥ G. Garcia utiliza como fuentes a . M. Sénchez de la Barquera y Carlos Ma-
rfa Bustamante, contemporineos y conocidos de Leona Vicario.
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francés. No se tiene la lista de todas las novelas de su biblioteca, pero
posefa obras de autores alemanes, espafioles, ingleses y franceses. De
entre los primeros, £/ nuevo Robinsén del pedagogo alemin Joachim-
Heinrich Campe, amigo de Goethe, y que consistia en una versién pa-
ra nifios del libro de Daniel de Foe. Muy importante nos parece la pre-
sencia de las Obras del padre Feijéo. En la Confesién con cargos hecha
por la propia Leona Vicario manifesté que “copiaba de su puiio y letra
algunos de sus discursos del tomo VII”. Es en este tomo en donde Fei-
joo trata de las causas del amor, “al que considera mévil de todas las ac-
ciones humanas, principe de todas las pasiones, monarca cuyo vasto
imperio no reconoce en la tierra ningunos limites, méquina con que se
resuelven y trastornan reinos enteros, idolo que en todas las religiones
tiene adoradores”. 4

En las novelas de la biblioteca de Leona Vicario las heroinas tie-
nen como objetivo principal en su vida lograr el amor. Genaro Garcia
comenta las dos obras registradas en los papeles de Leona Vicario, la fa-
mosisima Clara Harlowe de Samuel Richardson y La huerfanita inglesa
de La Place, imitada de la obra de Sarah Fielding. En la primera, Cla-
ra es seducida por su enamorado Roberto, y después de esto Richard-
son opta por un final trgico: Clara muere después de haber rechazado
una propuesta de matrimonio de Roberto, y éste muere también de
manera trdgica y sin haberse reformado. Clara concentra todas las vir-
tudes y Roberto es un libertino empedernido. Se trata, entre otras co-
sas, de una advertencia a las jévenes ilusas y enamoradas del amor. Po-
demos considerar a la obra dentro del género sentimental y
prerromdntico. Por el contrario, La huerfanita inglesa tiene ya todos los
tépicos del Romanticismo: una trama complicadisima en la que abun-
dan las aventuras, sorpresas y misterios; una huérfana enamorada que
estd dispuesta al sacrificio y a la infelicidad con tal de no renunciar a
sus principios y a su honestidad, y un final feliz en el que triunfa el
amor, pero un amor purificado por las dificultades y penas sin cuento
por los que ha pasado la huérfana ;Se identificaria la huérfana Leona
con la inglesita de Fielding-La Place? ;No tendria razén Lucas Alamin
al hablar del cardcter romancesco de Leona Vicario?

% G. Garcfa, gp. cit., p. 38.
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Sobre la traduccién de Telémaco podemos decir que Leona admi-
raria el ideario politico y el programa educativo de la obra. En ella se
expresan ideales que la burguesia revolucionaria haria suyos; desde el
punto de vista que estamos analizando, es pertinente sefialar la critica
que Fénelon hace al lujo, no sélo en si mismo, ya que perpetua el ocio
y la voluptuosidad, sino que para este escritor el lujo arrancaba manos y
brazos productivos de las actividades primarias tales como la agricultu-
ra, ahondando con ello en la crisis social. Esta admiracién de Leona Vi-
cario por Fénelon probablemente no era compartida por mujeres co-
mo la Giiera Rodriguez, partidarias del lujo y del ocio.

Otro comentario sugestivo es el que dofia Mariana Hernindez,
una de las sefioras de compaiiia de Leona, hiciera respecto de las pre-
tensiones intelectuales de su ama. Cuando el juez interrogé a la dama
de compaiiia, ésta dijo que con la traduccién de 7elémaco Leona Vica-
rio no pretendia adquirir renombre literario ni que la llegasen a consi-
derar “bachillera”. Esta actitud, de ser cierta, indicarfa que Leona Vica-
rio aceptaba prudentemente su rol secundario sin la menor pretensién
de rivalizar con Quintana Roo y con ningtin otro hombre en el campo
intelectual o politico.

Para terminar con este perfil cultural y mental de Leona Vicario,
nos parece oportuno recordarla en su papel de madre. Su primera hija
nacié durante el éxodo de la pareja por campamentos insurgentes, ca-
fiadas, caminos inseguros y poblados desprovistos de toda comodidad.
Fue en una de estas poblaciones apartadas en donde Leona dio a luz a
su primogénita, que recibié el sugestivo nombre de Genoveva. Santa
Genoveva de Brabante fue, junto con Juana de Arco, una de las santas
preferidas de los romdnticos. Su vida, envuelta en la leyenda, contiene
todos los tépicos romdnticos: el pasado medieval, las intrigas, los amo-
res de todo tipo —pero siempre romdnticos— desde el amor puro e
ideal hasta el amor voluptuoso y criminal. Genoveva, salvada de morir
gracias a que sus criados se apiadan de ella, vivird en la espesura del bos-
que, privada de lo m4s elemental; alli, en medio de la naturaleza, nace-
rd su hijo. Las similitudes con la propia vida de Leona son muchas y es
evidente que al poner a su hija primogénita Genoveva, dofia Leona Vi-
cario se identificaba, romdnticamente, con el personaje de leyenda y li-

terario.
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A partir de su regreso a la capital, después de obtener garantias de
que no serian molestados, el matrimonio Quintana Roo adoptari las
formas de vida acordes con su rango social. Acabadas las aventuras no-
velescas, Leona de Quintana Roo se convertir4 en madre amantisima y
esposa ejemplar. Esto quiere decir que se hundiré en las penumbras de
la intimidad doméstica y no tendr4 ninguna proyeccién puiblica, como
no sea el quedar como una especie de referencia o recuerdo ejemplar.
Es sorprendente que Guillermo Prieto, quien frecuentaba la casa de los
Quintana Roo y asistia a las tertulias que se celebraban en el estudio de
don Andrés, no mencione la presencia de dofia Leona; esto nos permi-
te inferir que Leona Vicario no participaba en ellas. La tnica referen-
cia, indirecta, es por demds interesante, pues pareceria dar la razén a
Lucas Alamédn. Al hablar de Quintana Roo, Guillermo Prieto escribe:

“con una aureola novelesca por sus amores con Leona Vicario, heroina

encantadora de la guerra insurgente”.#!

LA MUJER MEXICANA EN LA NUEVA SOCIEDAD:
DE LA VIDA GALANTE A LA VIDA ROMANTICA

Los cambios en la vida politica, la misma crisis econémica y social hi-
0 que poco a poco los petimetres y las curras fueran desapareciendo y
llegaran los nuevos modelos propuestos por el Romanticismo, las sufri-
das, pdlidas y ojerosas sefioritas y sus linguidos admiradores. Leyendo
los discursos de Fernédndez de Lizardi, llegamos a la conclusién que si
la Ilustracién no se hubiera interrumpido con los movimientos revolu-
cionarios que dieron el poder a la burguesia, el desarrollo intelectual de
la mujer habria sido mucho més ripido. Las mujeres a la moda que Li-
zardi critica y fustiga preconizaban la igualdad de la mujer. Para Eufro-
sina, personaje de Lizardi, la mujer no debe mostrarse inferior al hom-
bre, por el contrario, éste debe servirla. La mujer que se humilla es una
paya, no est4 a la moda. Eufrosina no sélo considera que las mujeres
son quienes deben recibir toda clase de atenciones, sino que los hom-
bres deben agradecer que se les admita “a que nos sirvan y obsequien”.
Si la mujer no se pone en su lugar “escasearian sus obsequios y come-

4 G. Prieto, Memorias de mis tiempos, op. cit., p. 124.
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4 G. Prieto, Memorias de mis tiempos, op. cit., p. 124.
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dimientos y creerfan tener en cada sefiorita una criada mis a quien
mandar”.*2 Lenguaje desparpajado y libre que ninguna rom4ntica osa-
rfa utilizar.

Pomposita, hija de Eufrosina, era una decidida partidaria de los
cortejos, y razones no le faltaban. A Lizardi sélo le quedaba un camino
para convencernos de que la currutaca Eufrosina estaba equivocada:
darle un fin trigico y ejemplar. Considerado desde el punto de vista de
nuestra investigacién, el libro de Lizardi, La Quijotita y su prima, es
una moraleja para que las mujeres ilustradas abandonen sus posiciones
igualitarias y beligerantes: Pomposita es finalmente despreciada por los
cortejos; seducida y abandonada, pasa por un aborto y finalmente
muere en la mayor miseria. La preocupacién moralista de Lizardi de-
muestra, para nosotros, que habfa muchas Pompositas en la Nueva Es-
pafia. “Entretanto Pomposita estaba rodeada de cortejos, unos que
efectivamente la pretendian para esposa, y otros que aspiraban a su
conquista sin buen fin; pero Pomposa se refa de todos igualmente.”#?
Cuando su prima Prudenciana le daba lecciones morales, ella respon-
dia “;Habr4 gusto como verse una muchacha rodeada de quince o vein-
te adoradores, de quienes es el centro, el objeto, el imén ?” Y Pomposa
se rie de las acusaciones de que recibe regalos de ellos sin el menor es-
cripulo. Considera que a los hombres hay que someterlos y no al re-
vés, dejarse someter por los hombres: “;Yo casarme? —le responde a
Prudenciana— t4 estés recién casada y ain comes el pan de la boda, y
por eso te parece tan bueno el matrimonio; pero que pasen estos dfas,
que saque las ufias tu marido, que comience a celarte, a reiiirte y a fal-
tar a sus obligaciones y entonces yo te preguntaré cémo te va.”#

La revolucién de Independencia contribuyé a instaurar la auste-
ridad burguesa, pero todo parece indicar que algunas mujeres se resis-
tfan a perder los favores de sus cortejos y galanes. Cuando en 1822 lle-
g6 a la flamante nacién el primer embajador norteamericano, su
opinién fue que las mexicanas eran encantadoras pero dadas a la vida

galante:

421.]. Ferndndez de Lizardi, La Quijotita y su prima, México, Porria, 1979, p. 26.
3 Ibidem, p. 249.
M Jbidem, p. 250.
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Las mujeres casadas son de modales muy agradables. Se dice que son fie-
les al amante favorecido y que una intriga de esta clase no afecta a la re-
putacién de la dama. Las muchachas son vivaces e instruidas; cantan y
tocan con gusto, bailan bien y saben todo aquello que han podido
aprender. Si dejaran la detestable costumbre de fumar serfan muy sim-
péticas y amables. Lo anterior debe entenderse como caracteristica de la
sociedad en general. Existen ciertamente unas cuantas sefioritas (me te-
mo que poquisimas) que no fuman; algunas mujeres casadas (espero
que muchas) que no tienen amante; o bien, si esto se interpreta en el
sentido de menospreciar sus encantos, que sélo lo miran como un caba-
llero sirviente c6modo, y que aman tiernamente a sus esposos.

Si es que Poinsett era justo en sus juicios, entonces la preocupa-
cién de Ferndndez de Lizardi se justifica perfectamente: las mujeres
mexicanas de finales del siglo xvii1 y principios del xiX no estaban dis-
puestas a dejarse humillar ni mandar por ningiin hombre, se conside-
raban iguales o superiores al sexo masculino, no querian esclavizarse
con hijos y tareas domésticas, y tinicamente se interesaban por las mo-
das, las tertulias y las diversiones; por otra parte, la costumbre del cor-
tejo estaba sélidamente arraigada. La burguesia roméntica tendré como
principal tarea moralizar a las mujeres, encerrarlas en el hogar para que
cumplan con sus deberes y convencerlas de que la maxima virtud de una
mujer es su capacidad de sacrificio (;No hablaba Leona Vicario de sa-
crificio en su respuesta a Alamén?) Pero este esquema no estaba exento
de contradicciones, como muy bien se verd.

Si el discurso del siglo xix hubiera implicado sélo sacrificio, la
mujer decimonénica no hubiera aceptado tan ficilmente el nuevo mo-
delo de mujer, por mucho que el sacrificio se vistiera de galas roman-
cescas. Era necesario que se ofrecieran atractivos objetivos y subjetivos
capaces de conducir al bello sexo a nuevas conductas. La escritora Cle-
mencia Robert en su “Filosofia del tocador”, publicada en El Mosaico
Mexicano, explica, mediante un discurso légico y convincente, en qué
consiste el atractivo del nuevo siglo en lo que se refiere al trato entre
hombres y mujeres.

4 ]. Poinsett, Notas sobre México, op. cit., pp. 177, 178,
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Conviene, por ejemplo, que aquellas que quieran ser de su siglo, varien
totalmente la forma de sus relaciones con los hombres; esto es, convie-
ne que depongan ese tono de autoridad que les hizo adquirir la antigua
caballeria, por sensible que pueda serles esta abdicacién. Ya no es éste el
tiempo en que pueden pretender 4 la soberan{a para imponer un tribu-
to de atenciones y galanteos 4 sus adoradores, y tenerlos siempre sujetos
a su capricho. Los hombres no se encuentran ya muy favorecidos con
esta dominacién, y han mudado del todo sus relaciones con las muge-
res: hoy no se dejardn devorar de una fiera para ir 4 cortar una rosal...]
pero en cambio estdn dispuestos 4 pedir 4 la muger un consejo, 4 con-
fiarle algtin secreto importante, y 4 hacer de ella el 4rbitro de su desti-
no. Hoy las tratan menos como soberanas que como amigas ;Quién se-

r4 la que se atreva 4 quejarse?%

4 C. Robert, “Filosoffa del tocador”, El Mosaico Mexicano, tomo 111, 1840,
p- 317.



LA FEMINIZACION DEL ESPACIO DOMESTICO

DEL ANTIGUO REGIMEN A LA SOCIEDAD BURGUESA:
EL NUEVO CONCEPTO DE ESPACIO

Quisiéramos iniciar este capitulo con una frase de Donald M. Lowe
que resume nuestras preocupaciones en torno al problema del espacio
y la percepcién romdntica. “La sociedad —escribe Lowe— aporta cier-
tos simbolos para organizar la orientacién espacial, dentro de la cual
son posibles entonces las conexiones perceptuales.”! El objetivo de este
capitulo es descubrir cuéles son estos simbolos, cémo se expresan espa-
cialmente en una ciudad y en un espacio doméstico heredados de la so-
ciedad colonial, y c6émo éstos —simbolos y espacios— se vinculan con
la percepcién y la sensibilidad romdnticas.

Trataremos aqui cuestiones que reaparecen necesariamente en
otras partes de este trabajo, aunque bajo distintos aspectos. Por otro
lado, es pertinente recordar que la aprehensién del espacio y el tiempo,
cuando se trata de la experiencia y el vivir humanos, no se pueden se-
parar. Asi por ejemplo, al referirnos a la distribucién del tiempo en
tertulias, paseos o salidas campestres, trataremos de la ciudad, de sus
calles y parques, de las garitas o de las poblaciones aledafas. De la mis-
ma manera, al describir la casa y el teatro como configuraciones espa-
ciales, no podremos olvidar que son el marco para los bailes, las tertu-
lias, la pera y los conciertos. Sin embargo, consideramos pertinente
hacer una distincién entre ambas coordenadas, el tiempo y el espacio,
porque aunque en la vida real y cotidiana se mezclen no son de la mis-
ma naturaleza.

Quizds sean la calle y la casa los lugares que més se transformen
en el trénsito del Siglo de las Luces a la época romdntica. Uno de nues-
tros objetivos es entender la relacién dialéctica entre determinados
lugares (campo, ciudad, calles y casa principalmente) y el Romanticis-
mo. Entender c6mo los cambios sociales y politicos del siglo xix trans-

! D.M. Lowe, Historia de la percepcidn burguesa, op. cit., p. 117.
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formaron estos habitats y de qué manera ese movimiento contribuyé a
este cambio. Queremos dejar abiertas dos preguntas ;cambié efectiva-
mente el hdbitat o cambié la percepcién que de él se tenfa? ;se trans-
formaron realmente la ciudad y la casa o cambié el uso que de ellos se
hacfa? Estas preguntas no son triviales y sabemos que contestarlas con-
tribuird a resolver el problema fundamental que este ensayo plantea, a
saber, la relacién entre estilo y mentalidad.

HACIA UN NUEVO TIPO DE CIUDAD

La ciudad de México cambié muy poco de aspecto entre 1810 y 1855.
Es decir sus limites apenas se ampliaron un poco hacia el poniente y el
sur, desplazdndose el centro topogrifico de la Plaza Mayor a lo que era
el principio de la Alameda. En realidad hubo un minimo de construc-
ciones nuevas por lo que a viviendas se refiere, y se levantaron pocos edi-
ficios publicos debido a la crisis permanente que caracterizé al México
recién independizado. Los tnicos edificios notables fueron, y no es ca-
sualidad, el nuevo mercado de El Volador y los teatros. De hecho, la ver-
dadera transformacién de la ciudad vendria después, como resultado de
las Leyes de Reforma, pudiendo afirmarse que durante la primera mitad
de siglo la capital mantiene los rasgos basicos de la ciudad borbénica.
El siglo xvi se beneficié de algunas reformas urbanas debidas a
la iniciativa de los virreyes ilustrados. Por ejemplo, fue don Matias de
Gilvez quien se preocupara por empedrar las calles (1783-1784), asi
como los duques de Linares y Bucareli habian mandado construir el
acueducto de Belén y abrir paseos. El segundo conde de Revillagigedo
ha quedado en la historia de México como el virrey que mis hiciera por
la ciudad: urbanizé y embellecié la Plaza Mayor; “organizé los merca-
dos ptblicos; hizo cegar numerosas zanjas y acequias, reglamenté el
alumbrado publico, que hasta entonces habia quedado a cargo de los
particulares; establecié la policia de seguridad y de ornato; atendié el
enbanquetado y la nomenclatura de las calles, y abrié nuevos paseos y
calzadas, como la avenida que lleva su nombre”.? Con ello la ciudad de

2 M.C. Ruiz Castaneda, Historia de la ciudad de México, México, La Prensa,
1974, p. 6.
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2 M.C. Ruiz Castaneda, Historia de la ciudad de México, México, La Prensa,
1974, p. 6.
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Meéxico adquirié un aspecto aseado y moderno que sorprendié agrada-
blemente a los viajeros que nos visitaron a principios del siglo xix. A
decir de muchos, la ciudad que nos legé Revillagigedo no cambié, y
mucho menos mejoré, durante la primera mitad del siglo xix.

Los célculos de finales del siglo xviil arrojaban aproximadamente
cuatrocientas calles y callejones, mientras que hacia 1859 sumaban al-
rededor de cuatrocientas cuarenta y cinco. La poblacién, por su parte,
habia pasado de 168 846 almas en 1811 a doscientas mil a mediados de
siglo; en 1858 Marcos Arréniz consideraba que en el casco urbano se
concentraban por lo menos doscientas mil personas. Es decir que la ciu-
dad no crecié en su perimetro pero aumentd considerablemente en
densidad de poblacién, con el consiguiente incremento de problemas,
no sé6lo por el hacinamiento y los servicios deficientes, sino también por
el mayor nimero de mendigos y léperos que pululaban por las calles.

Son copiosas las investigaciones en torno a los cambios sufridos
por la ciudad de México en el momento del trdnsito a la sociedad bur-
guesa independiente. A nosotros nos interesan aquellos que muestran
el paso de la ciudad estamental a la ciudad burguesa. L6pez Monjardin
llama a la primera ciudad-mercado, concepto muy adecuado para ex-
presar el cardcter abierto, socialmente promiscuo, de la ciudad colonial.
La segunda, la ciudad burguesa, refleja el proceso de privatizacién que
la sociedad experiment6 a medida que avanzaba el siglo xix. Nos per-
mitimos reproducir un pérrafo de la citada autora para evitarnos expli-
caciones mis largas. En €l no sélo se pintan los rasgos de este proceso,
sino que aparecen bien caracterizados sus agentes, que son también

nuestros actores.

Contra esta ciudad-mercado que era México a finales del siglo xvi, se
rebelaron, pocos afios més tarde, los grandes y medianos comerciantes,
los prestamistas y los propietarios de fincas urbanas. Sus intereses, en tan-
to clase dominante en ascenso, exigian un nuevo tipo de ciudad, donde
la tierra y los edificios circularan libremente como mercancias; donde la
venta de productos de alto valor unitario quedara protegida en locales
privados, fuera del alcance de quienes no pudieran pagar por ellos y se-
parada de otro tipo de articulos; donde las calles y las plazas dejaran de
ser escenario de la vida cotidiana de sus pobladores, para privilegiar el
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trdnsito; donde estuviera restringido el acceso de los desposeidos a las
zonas que la burguesia se reservaba. Donde la propiedad privada abar-
cara el mayor espacio posible y donde los espacios publicos fueran lo

mis privados posible.?

Es decir que el reordenamiento de la ciudad en el paso al siglo xix
indica de manera muy clara lo que nosotros sostenemos desde otro
punto de vista, a saber la progresiva privatizacién de la vida no sélo en
términos del hdbitat y de la economia, sino también de la vida social,
cultural y familiar. Nos parece que las frecuentes descripciones de la
ciudad, no sélo en los articulos costumbristas, sino también en la no-
vela y el cuento, la preocupacién de todos los escritores por resaltar su
limpieza y orden, o bien para protestar de lo contrario, responde a la
voluntad de las clases medias y altas por adecentar, controlar e impo-
ner sus normas a unas calles en donde la presencia del populacho era
un atentado a la decencia y al buen gusto, pero también una amenaza
a la seguridad y el orden.

Si en la ciudad colonial —nos dice Lépez Monjardin— la vida cotidia-
na estaba fundada en una colectividad, donde las distancias sociales se
guardaban gracias a la ubicacién estamental de sus habitantes, la ciudad
del xx deberfa proteger la vida privada de sus moradores, prolongando
las distancias espaciales; si la ciudad colonial era una “ciudad espectéculo”,
donde las mis diversas actividades se realizaban en la via publica, en la
ciudad del xx habfa que despejar las calles; si en la ciudad colonial, los
diferentes grupos sociales y las mercancias m4s diversas compartian el
espacio urbano, en la ciudad del xix era necesario separar estrictamente
a unos y a otros. Tanto en un momento como en otro, el acceso al es-
pacio urbano estuvo reglamentado con detalle, pero los criterios bajo los
cuales se regfa y los mecanismos que permitieron instrumentarlos cam-

biaron radicalmente.4

3 A. Lépez Monjardin, Hacia la ciudad del capital, México, 1790-1870, México,
INAH, 1985, pp. 8, 9.
4 Tbidem, p. 71.
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En este trabajo se pretende, entre otras cosas, demostrar de qué
manera las pricticas culturales se vieron afectadas por este nuevo con-
cepto del espacio, orientado hacia lo privado. Para ser mis exactos, ve-
remos de qué manera la nueva clase en el poder, la burguesia criolla,
impuso sus valores sociales, culturales, estéticos —valores alimentados
por la sensibilidad rom4ntica— y de qué manera éstos, a su vez encar-
nados en précticas comunes a todo este grupo social, contribuyeron a
configurar un nuevo tipo de espacio, tanto urbano como doméstico.

El Manual del viajero en Méjico de M. Arréniz (1856) proporcio-
na unos datos sobre profesiones muy dtiles a la hora de elaborar un per-
fil de la poblacién capitalina influida por la cultura roméntica. Nos pa-
rece significativo el nimero de abogados, sefial inequivoca de una
época de ajustes legales e institucionales; también es relevante que ten-
gamos casi el mismo ndmero de arquitectos que de agrimensores, indi-
cador de que mi4s que construirse se da la especulacién y trasiego de
propiedades y el ajuste de bienes inmuebles. Frente a los cuatrocientos
diez abogados hay menos de doscientas personas del 4rea de la salud
(médicos, cirujanos, dentistas, farmacéuticos y siete parteras). La rela-
cién 3/1 entre criados femeninos y masculinos es otro dato significati-
vo; revela una problemitica de la mujer de las clases populares que no
podemos estudiar aqui, pero a la vez indica que la mujer de clase me-
dia y alta disponfa de una cantidad notable de servicio. Como dato cu-
rioso, Arréniz termina su relacién detallando el nimero de pensiona-
dos de la Academia de San Carlos, no sin antes informarnos que en la
ciudad habia ochocientos cuarenta y siete aguadores, el personaje mds
popular de nuestra vida urbana, como ha demostrado la tesis reciente
de Maria Esther Pérez Salas, “Costumbrismo y litografia costumbrista
en México durante la primera mitad del siglo x1x” (UNaM, 1998).

EL NUEVO ESPACIO DOMESTICO
Y LA PRESERVACION DE LA INTIMIDAD

Por lo que a la casa se refiere, las viejas construcciones coloniales ten-
dieron a fragmentarse para dar cabida a mds inquilinos, aumentando
con ello la promiscuidad social, ya que en un mismo edificio podian
convivir una familia de artesanos instalada en la accesoria de la planta
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baja, un soltero de dudosa ocupacién en las habitaciones de “plato y ta-
za’, los duefios de la casa en la planta principal, asi como varias fami-
lias de distintos niveles sociales en las habitaciones de los patios inte-
riores. A todo este abigarrado conjunto se afiade el numeroso servicio
doméstico instalado en las azoteas, mismas que compartian con em-
pleados de segunda y tercera categoria procedentes de la provincia, mi-
litares y estudiantes. La promiscuidad social continué a lo largo del si-
glo xix. Cuando al filo de 1840 llegé a México Madame Calderén de
la Barca, esta confusién habitacional le impresioné bastante, ocasio-
néndole algunas equivocaciones desagradables. Escribi6 a su familia: “y
ademds, con los entresuelos alquilados de preferencia a distintas fami-
lias, es empresa ardua para un extranjero llegar, sin ayuda de nadie, has-
ta las gentes principales de la casa’.’ En este mundo heterogéneo y
complejo serd muy importante para las familias decentes delimitar su
ambiente adoptando pricticas sociales que las distingan.

Cuando Joel Poinsett llegé a México a principios de la época in-
dependiente encontré una ciudad més que aceptable, aun desde su
punto de vista anglosajén; en cuanto a las casas, le parecieron de bue-
na construccién, pero poco confortables:

Las plazas publicas son espaciosas y las rodean edificios de piedra labra-
da, de buena arquitectura. Los edificios publicos y los templos son enor-
mes y magnificos y las casas particulares por estar construidas de roca
amigdaloide porosa [tezontle] o pérfido, tienen aspecto de solidez y aun
de esplendor. Son de tres y hasta de cuatro pisos, con azoteas planas y
muchas de ellas estdn adornadas con balcones de hierro. Las casas de
Meéxico son cuadradas todas ellas, con patios abiertos y los corredores
interiores ostentan gigantescos tibores chinos con plantas siempre ver-
des. No estdn tan bien amuebladas como nuestras casas de los Estados
Unidos, pero los aposentos son mds altos y espaciosos y estdn mejor dis-

tribuidos.$

5 Mme. Calderén de la Barca, La vida en México..., op. cit., p. 86.
¢ J. Poinsett, Notas sobre México, op. cit., p. 94.
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En la descripcién y comentario de Poinsett se trasluce algo que
importa a nuestra tesis, a saber que el concepto de confort, caracteris-
tico de la burguesia y la época moderna, en los afios veinte ya estaba
instalado en el mundo anglosajén pero no todavia en México.

Casi dos décadas més tarde, Madame Calderén de la Barca escri-
bfa a sus familiares en Estados Unidos sus impresiones sobre una casa
que acababa de alquilar, y no diferfa en mucho de las de Poinsett. La
falta de confort es evidente: casas grandes, espaciosas, sélidas y bien
construidas, pero deficientes en lo que respecta a los acabados, que son
los que dan la comodidad y buena vista. Dofia Fanny Calderén de la
Barca aclara los inconvenientes: “El gravisimo defecto de todas estas
casas es el descuido en el acabado; esas grandes puertas que se rehusan
a cerrar bien; estas enormes ventanas que arrancan desde el suelo, y
que en la temporada de lluvias dejardn entrar el agua, hacen aparecer
estas residencias como si el palacio se hubiera cruzado con el granero:
del uno es el esplendor; la incomodidad del otro.””

Sin embargo, salvadas las distancias con Europa o algunas ciuda-
des norteamericanas, a medida que transcurria el siglo aumentaba el
cuidado en la decoracién y en la comodidad de las casas. Dicho de otra
manera, las mujeres se posesionaban cada vez mis del espacio domés-
tico, adaptindolo a las nuevas formas de vida, pero sobre todo femini-
zéndolo. En el siglo xviil la casa era todavia un lugar semiabierto, se-
mipublico, en donde adn no dominaba el sentido de lo privado. Jean
Bologne, al referirse a la Francia de los siglos xv1 y xv11, dice que debe
hablarse de chambre ouverte. Y es que si en las clases populares la inti-
midad es un lujo, en la Europa del antiguo régimen sélo las clases al-
tas gozaban de una relativa intimidad. La habitacién, escribe este au-
tor, era como cualquier otra pieza en la que se hacia vida social, y en
la que se divertia o cortejaba frente a los demds. Sélo las camas con bal-
daquino proporcionaban cierta intimidad, pero en general dominaba
la promiscuidad. La prueba de que en México las cosas no eran de otro
modo es que, al igual como lo relata Jean Bologne, otro rasgo de la fal-
ta de intimidad estaria en la costumbre de compartir habitaciones con
desconocidos en hoteles y albergues. Novelas y cuentos mexicanos, co-

7 Mme. Calderén de la Barca, op. cit., pp. 67, 8.
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mo el cuento de José Joaquin Pesado El amor frustrado, nos confirman
la misma préctica en el México del siglo xx.

Tenemos algunos datos acerca de c6mo seria una casa hacia 1807
a través de uno de nuestros personajes, dofia Maria Leona Vicario. En
la “Cuenta de mi sobrina”, redactada por el licenciado Fernindez de
San Salvador, el tutor de Leona Vicario nos proporciona datos de la ca-
sa que ésta ocupé a la muerte de su madre, c6mo la reparé y amueblé,
asf como de algunos de los objetos que compré, considerados necesa-
rios para una joven dama de su condicién.

Leona llevé consigo a su antigua servidumbre, que era numerosa, y des-
de luego se ocupé6 en vestirla de luto; dedicése a la vez a comprar y man-
dar construir muebles nuevos]...] convirtié una bodega en cochera pa-
ra guardar sus dos carruajes, pinté algunas puertas, abrié nuevas e hizo
otras composturas[...] Desplegé exquisito lujo para amueblar su casa
con canapés que tenian cojines forrados en seda; mesas grandes, rinco-
neras, sillas, cémodas y aguamaniles de madera de béilsamo y embuti-
dos; espejos grandes con otros ovalados en los copetes, batiles de linaloé
pintados, candelabros de cristal azul turqui dorado, bombas de cristal
blanco con sus cadenillas para colgar y pinturas de valor.®

Respecto de vajilla, enseres y demds objetos, escribe Genaro Gar-
cfa basindose en fuentes primarias:

El mismo buen gusto aparecia en su vajilla de Sajonia, en sus vasos de
cristal dorado, en sus cucharas, cucharones, tenedores, cuchillos, brase-
rito, candeleros, saleros y vinagrera, todos de plata y principalmente en
los ttiles y enseres que sélo ella usaba, como su rosario de perlas y oro,
de siete misterios; sus escobetas con guarnicién de seda y plata, para
peinarse; su partidor de plata y sus peines de carey; y sus fundas de al-
mohada hechas de cambray y entretejidas con lazos de listén; su almo-
hadilla de madera de bélsamo con chapita y llave de plata; su dedal de

8 G. Ferndndez de San Salvador, “Razén de los bienes que dej6 doiia Leona Vi-
cario en esta casa nimero 19 de la calle de don Juan Manuel donde habitaba en mi
compafifa, aunque tenfamos separadas familias y habitaciones, abril 29 de 1815.”
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oro; sus devanadores de carey con seda y su caja de pinturas muy finas,

maqueada.’

Quizd no podamos hablar todavia de grandes comodidades, pero
si de ciertos lujos, por lo menos en una mujer rica como lo era en aquel
entonces Leona Vicario.

En el diario £/ Mercurio de Veracruz (1826) aparecié un articulo
titulado “Modas” en el que, al paso que se ridiculizaba a un petimetre,
se nos proporciona una interesante descripcién de un boudoir, el espa-
cio femenino por excelencia. Consideramos que se trata de uno de los
primeros textos mexicanos en los que la identificacién feminidad-espa-
cio se expresa claramente:

Ya me hallo transformado en un petimetre y sentado en una poltrona
frente de un tocador que sirve de base a un ancho y elevado espejo. Las
mesas que alternan con las sillas a mi rededor son de una madera pre-
ciosa, trabajadas con el mayor gusto, y sostienen vasos de la China lle-
nos de flores que despiden efluvios de la més grata fragancia. Las pare-
des estdn cubiertas de terciopelo color de puirpura, contornados con
galén de oro. El piso est4 alfombrado con un tapiz de casimir de Persia;

y las ventanas parecen tronos debajo el cual puede sentarse el amor.'?

Es probable que la conquista del espacio doméstico por parte de
la mujer se iniciara en el boudoir durante la época galante. Y todo pa-
rece indicar que esta posesién iba ligada al desarrollo de las practicas
erdticas y amatorias. He aqui un texto de Manuel Payno que expresa
sin lugar a dudas la relacién entre la seduccién y el habitat femenino.
Los encantos femeninos de la duefa se transmiten a su habitacién y los
detalles decorativos realzan los atractivos fisicos de la mujer. La descrip-
cién rezuma sensualidad:

¥ G. Garcia, Leona Vicario..., op. cit.
10 El Mercurio, 24 de julio de 1826. Dicho diario lo tomé a su vez de £l I'is, al-
go frecuente en la época.
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La recdmara de Aurora tenia esa noche un atractivo indefinible: a los si-
llones, con motivo de sacudirlos, se les habfan quitado las fundas; la
lamparita arrojaba reflejos un poco més vivos y hacia brillar los bordados
exquisitos del brocado, y sobre una primorosa mesa de laca japonesa se
ostentaba un jarrén de cristal de Bohemia con un ramillete de flores na-
turales que llenaba el ambiente de un suave aromal...] Aurora era la
misteriosa diosa de aquel templo[...] Vestia una bata de cambray blan-
co y abrigaba su cuello un pafiuelo de terciopelo negro, forrado de blanca
piel de armifio; sus pies calzados con unas pequeiias pantuflas de seda y
oro y su cabello caia en desordenados rizos por sus mejillas. Como las
noches anteriores, inquieta y nerviosa, parecia més interesante y seduc-

tora.'!

En los afios veinte la apertura comercial, uno de los mis caros an-
helos de muchos partidarios de la Independencia, propicié la llegada de
objetos, muebles y adornos que vistieron y llenaron de lujo las otrora
austeras habitaciones coloniales. En la seccién de Avisos de un periédi-
co de Jalapa se lee: “Papel pintado de frisos, colgaduras, columnas, pai-
ses [paisajes] y otros adornos para cualquier clase de piezas.”’? Y dos
afios después, en la ciudad de México se anunciaba la llegada de los si-
guientes productos:

En el almacén calle de Capuchinas nim. 14 acaba de llegar de Francia
un surtido compuesto de los efectos siguientes, que se espenderdn por
mayor y menor a los precios més cémodos. Candiles de todos tamafios,
ldmparas de varias clases, candelabros de todos los tamaiios plateados y
muchos otros artfculos de la misma especie. Porcelanas finas. Licoreros
de todas clases y un surtido de cristalerfa y merceria fina. Plumas de to-

das clases para gorros.'?

" M. Payno, El fistol del diablo. Novela de costumbres mexicanas, México, Pornia,
1985, pp. 397, 398.

12 E] Oriente, 11 de abril de 1824.

13 Aguila Mejicana, 26 de abril de 1827.
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El puerto de Veracruz era el primero en recibir las mercancias que
llegaban del extranjero. Asi se anunciaba uno de sus comerciantes: Mr.
Maillet ofrece a este respetable publico y a sus amigos:

Espejos franceses con columnas|...] cuadros y pianos de musica muy ri-
cos. El famoso cuadro de la despedida de Fontainebleau, un surtido de
cuadros(...] Un surtido de guirnaldas de flores doradas y plateadas. Un
surtido de floreros todos dorados con flores y otros con pintura mui fi-
na. Juegos de café los més ricos que han aparecido hasta el dia, todos
dorados; peinetas con piedras blancas y de colores con una guirnalda.
Calle real en casa de D.A. Gonzilez, donde hay una muestra.'4

Estas noticias en periédicos de los afios veinte nos parecen sufi-
cientes para ilustrar el afin que se apoderé de la burguesia mexicana
protagonista de la Independencia por llenar sus casas de objetos sun-
tuarios. Ello permitird decir a José Maria Luis Mora: “Se puede asegu-
rar que la sociedad mexicana en su estado actual con un fondo de gra-
vedad espafiola y con un esceso de refinamiento en sus modales, es una
mezcla de las costumbres de Paris, de Londres y de las grandes ciuda-
des de Italia; el mismo gusto en el trage, en muebles suntuosos, en bai-
les, espectéculos, musica y aun en la pintura, a pesar de hallarse en su
infancia.” "

Todos los autores de la época coincidian en que a medida que
avanzaba el siglo, la casa mexicana de las clases media y alta ganaba en
lujo, comodidad y buen gusto. Manuel Payno se complace en describir
una casa burguesa, la de Aurora, y hace este comentario, tan ttil para
Nosotros:

En tiempos pasados, sélo las casas que se llamaban de los titulos de Cas-
tilla estaban adornadas con suntuosidad; las demés, por lo general, pre-
sentaban un aspecto triste y mondtono y una total ausencia de gusto y
elegancia. En este punto México ha ganado; las casas de los que tienen
dinero estin indudablemente tan bien decoradas y amuebladas como las

4 El Mercurio, 10 de febrero de 1827.
15 J.M.L. Mora, “Costumbres mexicanas”, Calendario de Galvdn, 1835.
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de Europa, y en la gente de medianas proporciones se observa un deseo
de mejora y un hédbito de aseo que evidentemente no reinaba antes, por
mds que se ponderen las comodidades y la felicidad de los tiempos pa-

sados.'¢

El gusto y el lujo, segiin Payno, son éstos: después de pasar un
portén grande y sélido, de cedro, se entraba a un patio

espacioso, formado por cuatro corredores sostenidos por delgadas y ele-
gantes pilastras, y una gran ldmpara daba una claridad mis que suficien-
te para notar una linea de macetones y de tibores de china, con naran-
jos y laurel rosal...] La escalera estaba pintada al éleo, con primorosas
labores, y con un barandal de fierro labrado con adornos de reluciente
bronce, y un pasamano de caoba permitia a los que subfan y bajaban
apoyar su mano en una superficie lisa y reluciente; otra limpara de lim-

pios cristales daba luz a este paso.

Payno insiste en las plantas y su aroma. Lo tictil también est4
presente; todos los sentidos se activan. El dato sobre la presencia de co-
pias de cuadros europeos nos parece muy itil para determinar los gus-
tos artisticos de la burguesia mexicana:

Una vez que se subia al corredor, el aroma de las rosas, las azucenas y los
claveles casi embriagaba, y la vista se recreaba con tantas y tan capricho-
sas macetas chinas con las plantas més exquisitas. Del corredor, que es-
taba cubierto por un toldo de yedras, madreselvas y campidnulas, se pa-
saba a una antesala formada de cristales de colores, cuyas paredes
estaban cubiertas de muy buenas copias de cuadros de Murillo, Rafael,

Rivera y de otros maestros antiguos.'”

La descripcién de la sala es detallada y a nosotros nos confirma
que la mujer roméntica mexicana tomé posesién de este espacio vital
para las relaciones sociales y las practicas culturales:

16 M. Payno, op. cit., pp. 130, 131.
7 Ibidem, p. 130.
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La sala era espléndida, los sillones, mesas y sofss de madera de rosa, con
asientos de brillante seda, ndcar y oro; una alfombra, con caprichosos
dibujos y florones cubria el suelo, y los grandes espejos, con marcos do-
rados, reproducian por todos lados las im4genes. Una l4mpara de metal
dorado y alabastro pendia del techo, y pesados y curiosos cortinajes de
seda y muselina, sostenidos por unas flechas, dejaban apenas percibir los
cristales de las vidrieras que, durante el dfa, estaban cubiertas por visto-
sos transparentes; las demds piezas de esta habitacién correspondian, co-

mo debe suponerse, al lujo de esta sala.'8

Nétese el énfasis en las cortinas, elemento que contribufa mds
que cualquier otro a proporcionar intimidad y recogimiento a la casa.
Es en este escenario donde hace su aparicién la mujer, anunciada por
el crujir de la seda: “A poco se escuché el crujido de unos vestidos de
seda y, abriéndose una puerta, se presentaron Aurora y su mamd.”"’
Payno no duda en calificar de templo al salén de Aurora: “Alegres, es-
pléndidas, y esparciendo aromas, y derramando la dicha y el placer,
aparecieron las dos muchachas en aquel templo que asi podia llamarse
al espacioso salén en donde Aurora aparecia como una diosa.” %

Para una de las mds acuciosas observadoras del México rom4nti-
co, Madame Calderén de la Barca, la casa mejor amueblada de Méxi-
co era la de don Antonio Haro en Puebla.

Estd amueblada, a mi parecer, con mucha mis elegancia que cualquiera
de las de México. Es de inmensas proporciones, con los pisos bellamente
pintados. Uno de los grandes cuartos est4 adornado de raso azul pélido;
otro, de damasco rojo, y se ven en ellos mesas incrustadas, magnificos es-
pejos, y todo del mejor gusto. Tanto él como su mujer son muy jévenes;
ella no tendrd mis de diecinueve afios, muy delicada y hermosal...] en su
manera de vestir, nitidez y su misma casa, me hace recordar a las mujeres

de Filadelfia, excepcién hecha, como siempre, de sus diamantes y perlas.?!

18 [bidem.

19 Ibidem, p. 131.

2 Jbidem, p. 132.

2! Mme. Calderén de la Barca, op. cit., p. 250.
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En general, la sefiora Calderén alaba las casas y familias de Pue-
bla, aunque se quejaba del cardcter excesivamente recoleto y un poco
passé de la ciudad. Sin entrar en mds detalles de su estancia poblana,
conviene sin embargo sefialar que, como lo hard més tarde en Morelia,
la ilustre visitante encontré el lujo y el buen gusto no solamente en la
ciudad de México, sino en todas las capitales de provincia y también en
poblaciones secundarias como Tulancingo. Sin embargo, aun en las
casas de la aristocracia, los extranjeros echaban de menos ciertas como-
didades, o bien los detalles que indicarfan no tanto el lujo como el cui-
dado de una buena ama de casa. En 1840, Madame Calderén, recién
llegada a México, escribia a sus familiares:

fuimos a pagar [visita] a la Condesa de la Cortina, duefia de una casa
magnifica, con una continuacién de espaciosas habitaciones, entre las
que se distingue la sala por su hermosura y por su enorme tamafio, con
las paredes exquisitamente pintadas con motivos religiosos, y en donde
me encontré uno de los mejores pianos de cola fabricados por Broad-
wood. Mas, a pesar de los gabinetes incrustados de oro, de las buenas
pinturas, y de cientos de preciosos objetos, nuestros ojos europeos se
sorprenden ante las numerosas impropiedades en el vestir, en los cria-
dos, en todo lo cual se observa una ausencia de esmero en el cuidado de

la casa:®

No podemos repetir todas las descripciones de salones de nuestra
literatura romdntica, no obstante por su valor documental y literario
nos parece justificado reproducir la que Rodriguez Galvén hace en un

cuento:

Era el salén espacioso; y estaba ricamente tapizado y embellecido con
espejos, cuadros, candiles de luciente cristal, sillas y sofss de caoba cu-
biertos de telas de cerda suntuosamente bordadas de seda que represen-

taban diversos paisajes, y por tltimo cubria el pavimento una alfombra

2 Jbidem, p. 47.



La feminizacién del espacio doméstico 85

que verdaderamente daba dolor pisarla, como lo hubiera causado poner
el pie en un cuadro de Veldzquez o de Rafael.

La compra de muebles y ajuar en el momento de la boda parece
que todavia era tarea del hombre. Asf lo da a entender Payno en su re-
lato de un noviazgo:

no habia primor ni chucheria que encontrara en las tiendas que no com-
prara inmediatamente diciendo: para ella, estos vasos de alabastro; para
ellas, estos floreros; para ella, este curioso reloj. En su recdmara pondré
esta Virgen de Murillo; en su tocador, estas columnas de madrmol; en su
asistencia, estas cortinas de damasco; este sofé de seda, estas sillas dora-

das de Génova.%

Por supuesto estamos hablando de un novio de clase alta, o por
lo menos con posibilidades econémicas m4s que medianas, porque los
novios pobres tienen que contentarse con cosas més practicas. Un novio
que asistfa a una venduta o subasta comprar4 una “percha, un ropero
(pintado) un butaque de cuero, cama (de caoba), sof, sillas, copas, ba-
terfa de cobre, parrillas, tenazas, farol, fierros de la chimenea, peroles
para calentar el agua y jaula del perico”.? Pero los que pueden —y to-
dos lo procuran entusiasmados por la apertura de los mercados— pre-
fieren “cortinajes de brocado, alfombra de alta lana, muebles de Paris,
limpara y candelabros de reluciente metal, estatuas de alabastro del
mejor gusto italiano, grandes espejos y artisticos relojes”.?

Asf como Manuel Payno nos proporciona el retrato de las casas
burguesas, a Guillermo Prieto le debemos la descripcién de las vivien-
das de la clase media. Prieto confirma nuestra idea de que en los afios
treinta se efecttia una renovacién en los gustos, ganando terreno lo eu-
ropeo (“las importaciones europeas se instalaban poco a poco en los

2 1. Rodriguez Galvdn, “Manolito el Pisaverde”, Cuentos romdnticos, México,
UNAM, 1973, pp. 67, 68.

24 M. Payno, ap. cit., p. 217.

3 El Album Mexicano, tomo 1, 1849, p. 39.

% M. Payno, op. cit., p. 223.
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grandes salones y en las alcobas”, nos dice Prieto). Piezas imprescindibles
en una vivienda principal de casa de vecindad eran entrada, sala, recé-
mara, comedor y cocina, con azotehuela y su “excusado como posdata
mindscula de la habitacién”.?” Datos interesantes son la descripcién del
corredor y de los elementos decorativos (cuadros y estampas) de la sa-
la y recimaras.

En el corredor no faltaban, colgando, jaulas de canarios, zenzontles 6
gorriones, aros de hojalata con tiras de vidrio que sonaban con el aire, y
no eran raros los péjaros disecados o las ardillas|...] El suelo era de so-
lera, pero pintado de encarnadol...] le daba al piso cierta frescura y ale-
gria muy agradables. No era raro hallar en el corredor pinturas al fres-
co, que representaban, ya el bosque y el Castillo de Chapultepec, ya el
paseo de la Viga con su canal y sus canoas con musicos y cantadores, ya
un coleadero con sus toros ligeros y sus rancheros...] Unas veces dispa-
ratadas estas pinturas, otras pasables, siempre eran muy del agrado de
propietarios y visitas. El ajuar de la sala, en lo general, era de sillas y ca-
napés de tule, pintados de verde 6 color de café, llamados de peray man-
zana, por tener esas frutas doradas en el respaldol...] En el medio de las
paredes de la sala, en rinconeras y mesillas adecuadas, eran de rigor al-
tos nichos de cristal con imégenes de la Divina Pastora, la Divina Infan-
tita, de Nuestra Sefiora de los Dolores, 4 la que ardia constantemente
una lamparita de aceite; de la Virgen de la Concepcién, sin faltar, por
supuesto, un Santo Cristo de Guatemala[...] En lo alto de las paredes
lucian cuadros de la Santisima Trinidad, San Juan Nepomuceno, aboga-
do de la honra; Sefior San José con su Nifio en los brazos y el beato San
Sebasti4n de Aparicio, con los bueyes arrodillados 4 su frente. Era de ri-
gor en una de las rinconera el braserillo con ascuas cubiertas de ceniza
para encender los cigarros.

En la recimara eran caracteristicas las cortinas, formando cuadro
varillas de fierro, la cama de madera fina, la pileta de agua bendita, un
sillén para uso exclusivo de las personas graves, y sillas pequenas de tu-
le. Las cémodas y batiles para la ropa hacfan un papel importante, sien-
do el perchero sélo para el sefior de la casal...] La cocina, por pobre que

77 G. Prieto, Memorias de mis tiempos..., op. cit., p. 198.
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fuera, tenia en sus paredes labores, ribricas y caprichos formados con
ollas, cazuelas, comales, flores hechas con aventadores y labrados de co-
lorines que le daban aspecto vistosol...] El tinajero ostentaba los vasos
de pepita y las dulceras de cristal, la lindisima loza de Sajonia y de Chi-
na, los trastecitos de Tzintzuntzan, los perritos y venados, mufiecos de
Tonal4, los jarros llamados de Guadalajara, las chucherias de yesca y car-
bén, las figuritas de camelote de Oaxaca, jicaras y guajes de Michoacén
y Tepalcingo y otros juguetes en las paredes que descendian desde el te-
cho, formando fajas, circulos, ondas y mérgenes al tinajero. Sélo las fa-
milias de cierta posicién tenfan tinas de bafio, aunque solfan usarse, ya

de hojalata, ya de palo forradas de plomo]...]?

Las descripciones de Prieto son valiosisimas porque es poco fre-
cuente encontrar testimonios del México anterior al porfiriato respec-
to de los muebles, la decoracién y el ajuar domésticos. Digna de tomar-
se en cuenta es la referencia a la moda gética. En un articulo
costumbrista, Fidel nos cuenta que las hijas de la casa “estdn en preten-
siones para que se pinten arcos géticos en la sala y se alisten unas cor-
tinitas en los balcones”.?? Obsérvese que el detalle de las cortinitas se
refiere a la intimidad, un aspecto que muchas familias mexicanas toda-
via no exigfan.

¢Quiénes serfan los encargados de tanta pintura al fresco en las
casas? Suponemos que existirfa un pintor intermedio entre el académi-
co y el pintor de brocha gorda que se encargaria de “las arboledas, la-
gos con sus 4nsares, cazadores y parejas en pldticas sabrosas” % de las ca-
sas de clase media. Sin embargo, otros autores, entre ellos Manuel
Payno, nos informan de que mis de un pintor formado en San Carlos
no desdefiaba realizar estas decoraciones en las casas de la burguesia y
la aristocracia. Recordemos a Fanny Calderén de la Barca cuando nos
dice que la condesa de la Cortina tenfa el salén con pinturas de tema
religioso. En la ciudad de Puebla hemos detectado pinturas de un esti-
lo casi popular en un par de casas; en ellas se representaron vistas de

 [bidem, pp. 198, 199, 200.
» G. Prieto, “La mudada”, £/ Album Mexicano, tomo 1, 1849, p. 236.
3 G. Prieto, Memorias de mis tiempos. .., op. cit., p. 108.
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ciudades y paisajes. Todo parece indicar, sin embargo, que las decoracio-
nes murales de la primera mitad de siglo se han perdido en su mayoria
y solamente perduran las de la época porfiriana. Manuel Payno, en su
novela tantas veces citada, nos proporciona un dato sugestivo: también
los artistas extranjeros decoraron las casas mexicanas: “era una pieza al-
fombrada, en la que habia grandes espejos, ricos sofds y una hermosa
limpara de cristal colgada del cielo raso, donde estaba pintada al fres-
co, por Gualdi, la Aurora y los genios de la luz”.%!

Ademis de las pinturas al fresco en las paredes y en los plafones,
también se pintaban los suelos, imitando alfombras. Se trata, al pare-
cer, de una costumbre en las moradas de la clase alta, y ello implicaba
un artesanado especializado que echaba mano de disefios y dibujos mds
o menos estereotipados. Esta vez nuestra fuente es, de nuevo, Madame
Calderén de la Barca, quien se estd refiriendo a la ciudad de Puebla. In-
vitados a comer en la casa de los acaudalados sefiores Haro, encontré
que “el modo en que estdn pintados sus pisos es agradable y curioso a
la vez. Es una imitacién de las alfombras, muy fastuosa en apariencia y
en realidad muy fresca. Una gran mayoria de los pisos se pintan aqui
del mismo modo, sea sobre tela con colores al 6leo o sobre cemento ex-
tendido antes sobre los ladrillos que forman el piso y preparados con
cola, cal o yeso y jabén”.3?

A pesar de tantas transformaciones y mejoras en el arreglo y de-
coracién de las casas, parece que se trataba mis de lujo que de como-
didad propiamente dicho. Otro extranjero, Mathieu de Fossey, comen-
ta con miés detalle que Poinsett todo lo relativo a la vida doméstica y
llega a la conclusién de que en México se prefiere un buen coche a la
comodidad del hogar. Esto nos permite adelantar que en el México ro-
mdntico se dieron cambios semejantes a los que ocurrian en los demds
paises occidentales, pero que el concepto de confort, que seria el valor
tipicamente burgués, est4 lejos de imponerse.

En cambio, el piano se convertird en muy poco tiempo en pieza
imprescindible del ajuar de cualquier casa decente, al igual que ocurrié
en Europa y en los Estados Unidos. A mediados de los cuarenta, en un

3" M. Payno, ap. cit., p. G6.
32 Mme. Calderén de la Barca, op. cit., p. 252.
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anuncio titulado “Un decente ajuar de casa”, El Monitor Republicano
ofrecfa: “Todo de caoba, compuesto de sofis, sillas, rinconeras, candil,
piano, tocadores, cuadros y otras muchas cosas que se manifestarn al
comprador, se venden en precio cémodo.” 33

Manuel Payno es el escritor romdntico que mds conciencia tuvo
de esta relacién entre hébitat e intimidad. En un cuento que publicé
en 1843, el primer capitulo lo dedica a describir la felicidad conyugal.
Una pareja formada por un maduro militar y una nifia de dieciséis afios
se abandona a las delicias de la vida doméstica. El autor no se olvida de
especificar que esta felicidad se desarrolla en una casa tipicamente bur-
guesa de las que se construyeron en las nuevas zonas urbanizadas de la
ciudad de México. Recuerdan abrazados la felicidad vivida en sus dos
afios de matrimonio. El esposo exclama:

“iQué feliz seria yo si la muerte me sorprendiera en tus brazos; asf, aca-
riciando tu frente: asi, mirando mi ventura en esos ojos negros; asi, sin-
tiendo el contacto de tu cabello; asi, besando tus labios de rosa ! jOh,
Clarencia! seria pasar de un cielo 4 otro cielo, seria acabar la vida abrazado
con un 4ngel, serfa morir de placer y de amor.” Los ojos de Clarencia se
humedecieron. Esta escena pasaba en una de esas lindas casas que se ha-
llan por la Ribera de San Cosme, llenas de naranjos, de claveles y de

mirtos.>*

Para terminar, nos vamos a permitir una cita relativamente larga
de la novela El fistol del diablo. Se trata de una detallada descripcién de
la Quinta que Teresa posee en las afueras de la ciudad de México, con
un claro sabor roméntico que, ademis, resume todo lo dicho en este
apartado. Lo pintoresco, el orientalismo y el Revival estin presentes
desde que uno divisa el exterior de la casa: “Una alta muralla de color
amarilloso, manchada por las aguas y degradada por el tiempo, estaba
Unicamente interrumpida por una ancha puerta de ojiva con espesa re-
ja de fierro, de manera que parecia un castillo...”

33 El Monitor Republicano, 13 de abril de 1846.
34 El Museo Mexicano, tomo 1, 1843, p. 369.
3 M. Payno, op. cit., p. 710.
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Una vez pasada la puerta y subiendo los tres escalones de un vestibulo que
formaba una segunda muralla, y ocultaba como en las casas musulmanas
el interior a la vista de los que pasaban, el olfato y la vista recibfan una agra-
dable sensacién. Era un gran patio jardin en cuyo centro relucfa una fuen-
te de azulejos de colores semejantes a las del Alcdzar de Sevilla.3¢

En cuanto al jardin, se prefiere la naturaleza en su estado primi-
genio: una huerta imperceptiblemente organizada por la mano del
hombre, que Payno califica de “encanto y atractivo salvaje de esta huer-
ta”.%” Las dichas amorosas de Teresa y Manuel tenfan como escenario
preferido el lugar en donde se levantaban dos grandes fresnos, cobijo
de innumerables pajarillos que formaban su corte de amor. Y cuando
los péjaros callaban, el perfume de las flores llenaba el ambiente. “Des-
de que llegaron a la quinta Manuel y Teresa preferian ese sitio, que sin
saber porqué los atrafa y los encantaba, y al levantarse de su asiento fa-
vorito, se habfan estrechado la mano varias veces y expresado con sélo
esto toda la ternura y amor de su corazén.”

Pasados los arrrebatos rousseaunianos en los que naturaleza y sen-
timientos se confunden, vengamos a la confirmacién de la mancuerna
que se establece entre la intimidad y el nuevo concepto de espacio.

En el interior, respetando como era un deber las importantes antigua-
llas que formaban parte de la casa desde tiempos remotos, se habfan
aglomerado con gusto y discrecién cuanto ofrecfan de curioso y de exqui-
sito los almacenes y tapicerfas de la capital. Camas doradas inglesas, mue-
bles venidos de Paris a la renombrada tapiceria de Compagnon, alfombras
aterciopeladas, ldmparas de cristal abrillantado, sillones mullidos, vaji-
llas de porcelana y de plata, cristal inglés, sin contarse la multitud de
objetos curiosos, costureros, mesitas y consolas, colocados con oportu-
nidad en las espaciosas piezas pintadas al fresco por discipulos de la Aca-
demia de San Carlos o tapizadas con los papeles mis lujosos.?

3 Ibidem.
3 Ibidem, p. 712.
38 Ibidem, p. 713.
» [bidem.
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Después de estos interesantes datos sobre la decoracién de una ca-
sa a finales de los afios cuarenta, Payno remata con un comentario que
nos sitda de manera cabal en el ambiente de los placeres burgueses: “El
conjunto claro, alegre, de colores vivos, algo pompeyanos, que no sélo
contribuian a rechazar las ideas negras, sino que inspiraban una volup-
tuosidad e inclinaban a la dulce ociosidad que solamente podrian inte-
rrumpir los placeres de la mesa o los de la conversacién.” 4

Quisiéramos adelantarnos a las conclusiones y transcribir un tex-
to extraordinariamente revelador; lo es por dos motivos, porque lo es-
cribe una mujer, aunque sea francesa, y por lo relativamente temprano
de la fecha, 1840. El articulo se tradujo y se publicé en una revista me-
xicana, lo que nos autoriza a considerarlo a la hora de concluir este ca-
pitulo. No hemos encontrado mejor explicacién del concepto de lo pri-
vado:

El arte del tocador debe también estender su prestigio 4 otros objetos
que no nos tocan muy de cerca, como por ejemplo el ornato del cuarto
de dormir. Este es la mansién de la vida intima: cada uno de sus ador-
nos ofrece la imagen de nuestros gustos y habitudes: alli es donde el in-
dividuo animado, y la materia inerte que lo rodea, estdn mejor identifi-
cados. La sala es el camino ptiblico por el que todos pasan y que todos
huellan: el cuarto de dormir sélo pertenece 4 la persona que lo habita;
de consiguiente debe pintar por todas partes 4 su duefio, y reflejarlo en

todos los puntos del techo y del suelo.*

A la vista de tantos testimonios podemos afirmar, sin temor a
equivocarnos que, a lo largo de las dos primeras décadas del México in-
dependiente, la sociedad mexicana se transformar4 en el mismo senti-
do que lo estaban haciendo los demds paises occidentales, aunque el
ritmo y la intensidad pudieran ser distintos. En primer lugar, debemos
recordar que en el paso de la sociedad estamental a la sociedad burgue-
sa la mujer ver4 limitada su vida publica y se le encerrar4 en la intimi-
dad del hogar. Se trata de un fenémeno generalizado en todo Occiden-

0 Thidem.
4 El Mosaico Mexicano, vol. 111, 1840, p. 316.
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te, quizd mds exagerado en paises como Inglaterra o Francia que en los
paises latinos. Seria simplista decir que la mujer ocuparé su ocio “vis-
tiendo” la casa. De hecho, tenemos muchas pruebas de que la mujer de
la burguesfa mexicana gustaba del ocio (¢f%: capitulo La educacién de la
mujer y las pautas culturales en el México independiente) y no adopté
el modelo anglosajén de la dama constantemente ocupada, preocupa-
da por el ahorro y la llamada economia doméstica. La apropiacién del
espacio doméstico tiene, a nuestro entender, otras connotaciones, y to-
das ellas se pueden definir en una sola palabra: poder. Cancelada la po-
sibilidad de ejercer el poder fuera de la casa (cancelacién, paradéjica-
mente, consumada por la burguesia que proclamé la fraternidad e
igualdad de todos los seres), la mujer romdntica se aduenar4 del espa-
cio doméstico, imponiendo gustos, sensibilidad y valores. La vida fami-
liar se feminizara.

En La Semana de las Sefioritas Mejicanas (1852) hemos encontra-
do una prueba de la preocupacién burguesa y romdntica por la decora-
cién del espacio doméstico. Se trata de un reloj que, con el nombre de
“Arbol mecdnico”, ofrecia a sus suscriptores el editor Navarro. Nos pa-
rece sumamente interesante este antecedente de las promociones que
muchas revistas actuales ofrecen a sus lectores o suscriptores. Pero aqui
lo que mds nos ha llamado la atencién es el reloj en si, un reloj francés,
traido por el editor que “ha tenido mil dificultades que vencer para
conseguir la adquisicién de este primor”. Las particularidades del men-
cionado reloj representan una derivacién suntuaria, y para nosotros
muy cursi, del gusto rom4ntico: el 4rbol es de bronce, las aves est4n di-
secadas y cantan cuando se da cuerda al reloj, a la vez que mueven sus
alas y brincan en las ramas. “Las hojas estén adornadas de mayatitos
que parecen esmaltados, gusanitos y pintadas maripositas[...]”4? Un
artefacto con estas caracteristicas sélo tenfa cabida en un hogar en don-
de los objetos suntuarios se habian sometido al gusto femenino. Obje-
tos como éste probablemente no eran del total gusto del cabeza de fa-
milia, pero en compensacién exhibian su poder adquisitivo y su starus

social.

42 La Semana de las Sefioritas Mejicanas, tomo 111, 1852, p. 140.



UN DIA EN LA VIDA
DE UNA MEXICANA ROMANTICA

El indice mds espresivo de la civilizacidn
de un pueblo es el estado de su sociedad
y no se puede juzgar de ésta

sino por el modo de su reunion.

El Instructor, 1839

TIEMPO Y ESPACIO EN LA SOCIEDAD BURGUESA.
UNA NUEVA CULTURA FEMENINA

En el trénsito del siglo xvin al siglo de la Independencia tenemos la im-
presién de que se producen cambios drésticos en la vida de las mujeres.
Durante el Siglo de las Luces la mujer de clase alta pasaba la mayor parte
del tiempo en la calle entretenida en visitas, paseos, dfas de campo, ter-
tulias, teatros, toros, actividades de caridad, misas y procesiones. Las
mujeres de las llamadas clases subalternas, aunque obligadas a diversos
tipos de trabajos, también pasaban buena parte del dia en la calle. Du-
rante el siglo xix la mujer mexicana alcanzé una vida aparentemente m4s
cémoda pero circunscrita al hogar y a determinados ritos sociales prees-
tablecidos. El objetivo de este capitulo es mostrar c6mo distribufan y uti-
lizaban su tiempo las mujeres roménticas mexicanas. Veremos también la
relacién entre el uso del tiempo y las précticas culturales.

No es necesario recordar que nos estamos refiriendo a la burgue-
sia, ya que las mujeres del pueblo siguieron ligadas a las tareas produc-
tivas, continuaron ocupindose de la casa y los hijos, ademis de llevar a
cabo alguna actividad laboral retribuida fuera del hogar. Si hubo cam-
bios en sus vidas fue porque su trabajo se vio afectado por las nuevas
condiciones laborales, transformadas con la desaparicién del antiguo
régimen, y también porque los prejuicios burgueses acabaron permean-
do las relaciones familiares y afectivas, imponiendo el modelo de vida
burguesa a todas las capas sociales y romantizando el matrimonio. Pe-
ro a ellas no les llegé ni la reclusién en el hogar ni conceptos tales co-
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mo las comodidades domésticas o las ensofaciones romdnticas. Por su
parte, tal y como se refleja en las novelas, la mujer mexicana acomoda-
da no trabajaba fuera de la casa, y aun dentro de ella no parecia dedi-
car muchas horas a las tareas domésticas, ya que abundaba la servidum-
bre. Asi pues, aparte de disponer las tareas diarias de los criados y
ejecutar algunas labores de bordado y costura, durante la mayor parte
del dfa la mujer “decente” estaba libre de cargas o actividades pesadas.
Las solteras ni siquiera tenfan estas obligaciones.

Esta nueva situacién permitié que la mujer dedicara mds tiempo
a la lectura y al cultivo de ciertas habilidades intelectuales (musica,
aprendizaje de idiomas, pintura) que la elevaran espiritualmente. No
obstante, y ésta es una de las paradojas del siglo x1x, la adquisicién de
estas practicas artisticas e intelectuales se llevé a cabo sacrificando su li-
bertad y autonomia. Rara vez ser4 independiente desde el punto de vis-
ta econémico, en tanto que la instruccién recibida, en lugar de hacer-
la socialmente Atil, la convertird en un individuo aparentemente pasivo
e improductivo.

Lo privado, al entronizarse como valor fundamental de la vida
burguesa, enclaustrar a la mujer, a quien se convierte en garante del
funcionamiento de la célula familiar. Uno de los propésitos de este ca-
pitulo, junto con el que se dedica a la educacién, es ver, precisamente,
de qué manera el romanticismo contribuyé a conformar este nuevo ti-
po de mujer. Veremos de qué manera las pricticas culturales de la épo-
ca roméntica —el teatro, la épera, los conciertos y las tertulias— se
convertirdn en el distintivo de la nueva clase en el poder, por lo que se-
rin cada vez mis elitistas. De hecho, estas practicas culturales sirvieron
para separar a las clases sociales de forma m4s decisiva que la forma de
vestirse o el derroche en caballos, coches, criados y demé4s acompaiia-
miento de la burguesia decimonénica.

El encierro al que se someter4 a la mujer tiene, sin embargo, mu-
chas facetas. Ya vimos de qué manera esto afectaria a las précticas sun-
tuarias y a la transformacién del espacio doméstico. En cuanto al uso
del tiempo, fueron muchos los autores que lamentaron que la vida
ociosa de las mujeres de clase media y alta facilitara la lectura de nove-
las sentimentales que alimentaron suefios romancescos descabellados y
fantasias amorosas que pudieran distorsionar el papel de madre y espo-
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sa que se asigné a la mujer burguesa. Esta relacién entre ocio, novelas
y fantasfas romdnticas no es exclusiva de México, sino que resulta un
fenémeno general del mundo occidental. En su momento veremos con
mis detalle la relacién entre la mujer y la novela.

Por supuesto, no todas las mujeres se dedicaban a leer novelas, sino
que la mayoria preferia las visitas y los paseos. Las tertulias variaban en
cuanto a su nivel cultural, pero est4 fuera de duda que toda tertulia impli-
caba la prictica de alguna habilidad artistica o literaria: declamacién de
poesia, lectura en voz alta de algin texto, presentacién de poesfas com-
puestas por los contertulios, ejecuciones al piano, canto (individual o co-
lectivo), musica de cimara, y desde luego la danza. Desde nuestro punto
de vista, las actividades que mds contribuyeron a la difusién y éxito del
Romanticismo entre las mujeres, ademds de la lectura, fueron el teatro y
la dpera. La asistencia a los teatros la consideramos la verdadera escuela ro-
mintica. Sin embargo, no hay que desdefiar las actividades culturales lle-
vadas a cabo en el transcurso de las tertulias, especialmente la musica.

En general, y para anunciar lo que serdn nuestras conclusiones, la
impresién que se recibe al revisar las fuentes de la época es que se di-
fundieron dos tipos de discurso, contradictorios entre si: por una par-
te, los textos did4cticos, moralizantes y aun costumbristas tienden a en-
fatizar el rol de la mujer como madre de familia abnegada, como esposa
atenta a todas las necesidades domésticas, y como mujer laboriosa y
siempre ocupada en actividades que beneficiardn al bienestar familiar;
pero, por otra parte, la literatura —novela, cuento o poesia— se encar-
gard de difundir un modelo de mujer fantasiosa, romancesca, dada a vi-
vir en el ocio y tinicamente interesada en el amor rom4ntico.

UN DIA EN LA VIDA DE UNA MEXICANA

Entre las atenciones domésticas
y las penas amorosas dividen todo
su interés y todo el drama de su existencia.

Manuel Payno

La literatura decimonénica nos permite reconstruir la vida de las mu-
jeres mexicanas. Empezaremos por un cuento o novela corta que narra
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la vida sentimental de una joven soltera rica, hija de un hombre de ne-
gocios:

La vida de Rosario era la siguiente: se levantaba a las nueve de la mafia-
na; tomaba un bafo perfumado; hacia que sus doncellas la peinasen y
le pusiesen un elegante trage de mafana. Después de almorzar, cambia-
ba de vestido, y salfa a hacer visitas, o esperaba a las que iban a su ca-
sa, atraidas por su esplendor y opulencia. Acompafidbanla siempre a la
mesa varios convidados de su padre, que gustaba de que todos fuesen
testigos de la abundancia y escelencia de los manjares, asf como de la
profusién y bondad de los vinos de todas clases que encerraba su bode-
ga. En la tarde el paseo; en la noche el teatro, las tertulias, los bailes,
ocupaban el resto del tiempo de Rosario.!

Debemos afiadir que nuestra Rosario “recibié una escelente edu-
cacién: maestros de dibujo, de lenguas, de musica, de baile”,? lo que
confirma y completa el perfil de la mujer protagonista de nuestra in-
vestigacion. A los novelistas del siglo xix les parece importante dejar
una relacién pormenorizada de las actividades de las mujeres. “Por la
mafiana —escribe Payno— Aurora ofa su misa; después del almuerzo
cosfa o bordaba; en la tarde en coche al paseo, y apenas tenia tiempo
para comer, vestirse y concurrir al teatro, de donde volvia a las once y
media o doce de la noche.”?

En 1850 el alem4n Sartorius escribi6 sus impresiones sobre Méxi-
co, dejdndonos interesantes comentarios acerca de la mujer mexicana,
y en este caso de la criolla:

La vida de las sefioras en sus boudoirs tiene sabor oriental. Hacen pre-
ciosos bordados y tejidos, cantan y tocan instrumentos musicales; sin
embargo falta el elemento intelectual, aunque la sefiora de la casa no tie-
ne muchos quehaceres: no hay que preparar conservas ni provisiones; las
cosas para cada comida se compran todos los dfas por la cocineral...]

! “La flor del durazno”, El Album Mexicano, vol. 1, 1849, p. 402.
< (Graem, p. 401.
3 M. Payno, El fistol del diablo, op. cit., p. 384.
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por lo cual las sefioras dedican parte de su tiempo a cultivarse leyendo.
Son amables y animadas, y digan lo que digan las sefioras europeas, los
sefiores que entienden su precioso lenguaje invariablemente encontra-

rin muy agradable su compaiiia y alabarén sus encantos.*

De hecho, la vida de algunas mujeres en muchos paises de Europa
no era muy distinta a la de nuestras compatriotas. £/ Museo Popular, re-
vista de los afios cuarenta, tradujo una novela sentimental francesa que
giraba en torno a dos hermanas, la mayor de ellas viuda, enamoradas de
un mismo hombre. El titulo de la novela es més que significativo: Vein-
ticuatro horas en la vida de una mujer. En estas horas ocurrir4 la tragedia:
descubrimiento de la infidelidad del novio y de la traicién de la herma-
na menor y decisién heroica de la viuda de renunciar a su prometido. Pe-
ro en estas horas nuestras heroinas no hacen absolutamente nada mis
que vivir para el amor. El autor nos presenta a la viuda con estas palabras:

Halldbase Rosa de V. en su elegante salén de verano, acostada negligen-
temente en un rico sofd: su preciosa mano acariciaba distraida a una
hermosa galga, blanca, cual un copo de nieve. Eran las diez de la mafia-
na y los apacibles rayos del sol, 6 se cortaban por el caprichoso movi-
miento de las ramas de la acacia que golpeaba blandamente las vidrieras
de aquella estancia, 6 se deslizaban con voluptuosidad en los negros ca-

bellos de aquella muger encantadora.’

Manuel Payno, menos poético y mas mordaz, se encarga de refe-
rirnos la vida que llevaban las jévenes casaderas de México en la déca-
da de los cuarenta. De Florinda, a quien presenta como una joven con-
trolada por una madre severa, nos dice que

no pasaba semana sin que recibiera las visitas de ésta o de la otra fami-
lia, de esas que se llaman ellas mismas aristocrticas, y los domingos al-
guna que otra amiga se quedaba a comer, y por la tarde iban en coche
al paseo y en la noche a la épera o a la comedia[...] En las noches, de

4 C. Sartorius, México hacia 1850, op. cit., pp. 134, 135.
5 El Museo Popular, tomo 4, 1840, p. 7.
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ocho a diez, solian frecuentar la casa de algunos jévenes de buenas fa-
milias, platicaban de los c6micos, del aire frio, del calor, y aun hablaban

mal del préjimo, pero todas verdaderas simplezas. ..

Sin embargo, la actividad favorita de Florinda y su madre era ha-
blar de hombres y casamientos: “Después de la comida y cuando se ser-
via el café y los criados se retiraban, era frecuente que la madre y la hi-
ja permaneciesen de sobremesa platicando casi de una misma cosa. De
casamiento y de la maldad y falsia de los hombres.””

Seria dificil decidir, a partir de la literatura, si la mujer mexicana
era mds o menos ociosa que sus congéneres europeas o americanas. En
este sentido nos pueden ser de utilidad las observaciones de Madame
Calderén de la Barca. Al llegar a nuestro pais tuvo la impresién de que
nuestras antepasadas eran incultas, ociosas y frivolas. Con el tiempo fue
modificando su impresién y lleg6 a pensar que tenfan bastantes ocupa-
ciones ;Cudles eran éstas? Y nos referimos por supuesto al grupo social
que estamos estudiando. Ademds de las devociones, érdenes a la servi-
dumbre y actividades sociales como visitas, tertulias, paseos, bailes y
teatros, la sefiora Calderén descubri6 dos actividades importantes en la
vida de las mexicanas: el bordado y las obras de beneficencia. Dejare-
mos la beneficencia para el siguiente apartado y en éste vamos a hacer
unos comentarios sobre el bordado.

Los trabajos de bordado se incluyen en un conjunto més amplio
de labores manuales que llamamos Artes Aplicadas. En el caso de las
mexicanas de la época romdntica se menciona la aficién a elaborar fi-
guras de cera® y los bordados (seda, oro y plata, cabellos). Las damas

¢ M. Payno, op.cit., p. 141.

7 lbidem, p. 140.

® Las figuras en cera son una tradici6n artesanal mexicana que puede conside-
rarse un antecedente autéctono del costumbrismo. Es necesario recordar que era una
actividad ejercida de manera muy destacada por mujeres de todos los grupos sociales y
que en algunos casos alcanzaba un alto nivel artistico. Para este tema ¢fr. Claudia Ovan-
do Shelley, “Sobre chucherfas y curiosidades: valoracién del arte popular en México
(1823-1851)", tesis de doctorado, UNAM, 2000, asi como el estudio de Marfa José
Esparza Liberal e Isabel Ferndndez de Garcfa-Lascurain, La cera en México. Arte e his-
toria, México, Fomento Cultural Banamex, 1994.
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realizaban bellas labores en cera que iban desde esculturas de diversos
tamaiios hasta retratos en relieve y objetos de adorno. En cuanto al bor-
dado, las revistas de la época estudiada empiezan a difundir técnicas,
dibujos o patrones y diversos consejos practicos. Pero la aficién no es
producto de los articulos de las revistas, sino mds bien al revés, las re-
vistas aprovechan esta aficién para atraer a posibles lectoras. Conside-
ramos que algunos motivos y formas del repertorio iconogrifico ro-
mdntico fueron utilizados por las damas mexicanas mucho antes de
que aparecieran en el repertorio de las llamadas artes plésticas.

En una visita que hicimos esta mafiana —relata la sefiora Calderén de
la Barca— nos mostraron un bordado el cual, por su riqueza y buen
gusto, vale la pena de verse, aunque esto no es aqui un caso insélito.
Fuimos a visitar a la esposa de un juez, que nos enseié toda su casal...]
En una de las habiraciones estaba su hija haciendo un bordado para el
altar de su oratorio. El fondo era de satén de lo més rico y grueso; el di-
bujo, figurando una guirnalda de hojas de parra con racimos de uvas.
Las hojas de parra bordadas en oro fino, y los racimos se componfan de
amatistas. No puedo concebir nada més precioso y de tan buen gusto
en su vista de conjunto. Los bordados en oro que se hacen en México
son, la mayoria, muy hermosos, y abundan las sefioras que bordan de lo
fino. Se usan los bordados en cantidad asombrosa en los altares y en los
uniformes militares. He visto también muchos trajes de baile con mag-

nificos bordados de oro, pero estdn pasando de moda...?

Reproducimos una pigina de La Semana de las Sefioritas Mejica-
nas, en la que se ofrece a las lectoras modelos para sus bordados. Cabe
sefialar que algunos de los modelos aparecidos en las revistas mexicanas
debian ejecutarse con cabellos. En las exposiciones y premios de Artes
es frecuente encontrar referencias a este tipo de material, lo que permi-
te concluir que el cabello era uno de las fibras preferidas de las mexica-
nas del periodo roméntico. Un bordado o labor con este material de-
bia poseer el cardcter de fetiche o amuleto, sobre todo si pensamos que
era costumbre entre los enamorados intercambiar mechones y rizos.

2 Mme. Calderén de la Barca, gp.cit., p. 295.
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Concluiremos estas notas sobre la actividad manual de las mexi-
canas con la lista de labores presentadas en un concurso de manufactu-
ras y trabajos manuales efectuado en 1851. Se citan ramos de camelo-
te o camalote (sustancia esponjosa hecha a base de elote); un ramo “con
doble vista bordado de seda sobre tela de la misma materia”; cuadros
que contienen “canastillas con flores de camelote”; un paisaje con ani-
males bordados de “seda de pelo sobre tela de igual clase”; un cuadro
con un canastillo de “flores de gusanillo”; un cuadro con el ave Lira
bordada en oro; “un paisaje bordado de hilachila” y finalmente, “un
cuadro bordado que representa la familia real de Inglaterra”.!® Todas es-
tas obras recibieron algdin premio o mencién, lo que probaria un cier-
to reconocimiento por parte de la sociedad. A nosotros no nos cabe la
menor duda de su importancia a la hora de reconstruir el universo ro-
midntico.

DEVOCION Y OBRAS DE BENEFICENCIA

Durante la época colonial, la vida religiosa permeaba toda la sociedad,
determinando tanto la vida publica como la privada. En el siglo xix se
va a distinguir cada vez més lo religioso de lo profano, de la misma ma-
nera que se ir4 estableciendo la diferencia entre lo publico y lo privado.
Cuando se estudian los inicios del siglo xix resulta dificil distinguir si
las pricticas y sentimientos religiosos corresponden ya a la mentalidad
decimonénica o estamos ante un fenémeno de inercia de la mentali-
dad anterior. Ir a misa era una obligacién religiosa, pero era también
una obligacién social, como lo era en su conjunto cumplir con los pre-
ceptos de la Iglesia. Las obras de beneficencia, por ejemplo, eran un de-
ber religioso, pero también se veian como una prictica social propia de
las mujeres. En cuanto a la misa, era un acto religioso y social, y como
tal servia para muchas cosas, algunas mds profanas que otras, y de ma-
nera muy sefialada para ver a los del sexo opuesto, como lo indica una
noticia de 1810: “Pero t, sélo vas a ver lo que las currutacas estrena-

ron, y no te acuerdas de meditar.”!!

19 La Semana de las Sefioritas Mejicanas, vol. 111, 1852, pp. 110, 111.
"' L. Gonzdlez Obregén, La vida en México en 1810, México, DDEF, 1975, p. 81.
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Las mafianas iniciaban invariablemente con algin tipo de précti-
ca devota. Por lo menos las oraciones matutinas, pero por regla gene-
ral se iba a oir misa. La vida cotidiana en el siglo xix estaba todavia muy
determinada por el ritmo de la vida religiosa. Las campanas llamando
a las distintas oraciones o misas marcaban el paso de las horas; es fre-
cuente en la literatura referirse a “antes” o “después” de las oraciones,
dejando por sentado que se identifica la hora. Veremos cémo fiestas,
bailes, teatros y paseos se organizaban en funcién de las épocas del afio
litdrgico. En términos generales, hemos podido observar dos fenéme-
nos: el primero, que la religiosidad y las muestras de devocién cambia-
ron bastante a lo largo de esta primera mitad de siglo; el segundo, que
numerosos cuentos y novelas sitdan la misa matutina como lugar pri-
vilegiado de encuentro entre los jévenes de ambos sexos. La ubicacién
de estos encuentros no sélo refleja la realidad de la época, sino que los
autores romdnticos utilizan el contexto religioso para desarrollar dos
tépicos romdnticos; citaremos por el momento el de comparar a la mu-
jer con los seres celestiales (virgen, querubines, dngeles) y el de colocar
al amor terrenal en el nivel de la religién. Dicho en otras palabras y reu-
niendo ambos rasgos, el amor es una forma de religién y el objeto de
este amor un ser divinizado, en tanto que lo que nosotros considera-
mos como religioso o sagrado queda diluido o es précticamente imper-
ceptible en la literatura de la época romdntica.

En 1838 José Joaquin Pesado publicé un cuento en El Asio Nue-
vo, “El amor frustrado”, notable por muchos motivos: su autor es un
escritor y poeta que la mayoria de sus criticos consideran netamente
clasicista (opinién que, por cierto, no compartimos); la narracién res-
ponde al clima de religiosidad de muchos de los escritos y poemas de
Pesado; sin embargo, el tema del cuento es, finalmente, el de un inces-
to no consumado. El cuento estd escrito como si se tratara de un rela-
to en primera persona, y de esta manera el autor nos introduce en un
ambiente de intimidad muy propio para la historia en cuestién. El per-
sonaje, que se define como solitario y melancélico, es un huérfano que
vive en una hacienda alejada de toda civilizacién, clara referencia rous-
seauniana. El mayordomo de esta hacienda es su preceptor y tutor. Al
cumplir los catorce afios es trasladado al pueblo més cercano, en don-
de asistird por primera vez a una misa. Como veremos, esta misa tiene
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una doble funcién inicidtica, ya que no solamente lo introducir4 en la
vida religiosa activa, sino que este mismo dia conocerd a la mujer que
trastornard su vida. El texto vale la pena porque es un ejemplo perfec-
to del concepto de amor roméntico:

Vi —prosiguié— a una jovencita como de doce a catorce aiios, bella,
tierna, agraciadal...] ;Qué digo? Un é4ngel en la tierra[...] Te juro que
desde aquel momento empecé a amar sin saber lo que era amor: sentia
el efecto y no atinaba en la causal...] Seguf la procesién maquinalmen-
te sin saber a punto fijo lo que pasaba por mi. Mientras m4s miraba al
objeto que habfa llamado mi atencién, més me hechizaba; sus perfec-
ciones crecian por momentos a mis 0jos, y el fuego que devoraba mi in-

terior se dejaba ver en mis tristes y 4vidas miradas."?

La vida separé6 a los dos jévenes enamorados, cuyo primer en-
cuentro tuvo como marco una funcién religiosa. La vida los vuelve a
reunir en otra celebracién religiosa: “Concluidos que fueron aquellos
ldgubres oficios, sali de la iglesia a tiempo que salia delante de mi una
sefiora, cuyo airoso cuerpo, visto por la espalda, llamé mi atencién.”!?
Ocioso es decir que se trataba de su antiguo amor. El cuento, para ser
romdntico, acabar4 en tragedia, ya que el dfa de la boda los protagonis-
tas descubren que son hermanos y que su a<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>