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8. I.A DANZA 1IABANERA.

Procedente de la isla de Cuba llegd a nuestro pais la cancion
llamada danza, que se calificO de criolla o de habanera. Tuvo dos
aspectos, el primero cantado y el segundo bailado. Ll primerose im-
puso hacia los afios del Imperio por medio de la composicion de Ira-
dier, “La paloma”; el segundo impulsé a los compositores a rendir
una enorme produccién con el tnico fin de ser bailadas. La influen-
cia vino de Cuba, con paisajes, personas, costumbres y expresioncs
liricas inconfundibles; la entrada al pais fue por las costas del Golfc
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hasta dejar saturada la peninsula yucateca y los Estados de Veracruz,
Tamaulipas, Tabasco y Campeche. Habaneras como: “Tengo mi ha-
maca tendida...”, “La cubanita lloraba triste...”, “Mi madre fue
una mulata, mi padre un carabali...”, tomaron contacto con nuestro
pueblo al amparo de la zarzuela espafiola inspirada en el ambiente
antillano. El caso tipico fue “La blanca virgen”, o “Luchas de amor”,
cuyo tema es el mismo de “Tu y yo”, parodia literaria de don José
Selgas a la cancion provenzal de Mireya, la cual entrando por Vera-
cruz se difundié por toda la superficie de nuestra Republica sobre-
pasando las fronteras. (Véase el ejemplo 219.)

La caracteristica principal es el ritmo de hamaca en compds de
2/4, aplicado al acompafiamiento y a veces a la ‘melodia. La langui-
dez que produce, unida al sentimiento romantico imperante hacia el
tercer cuarto del siglo pasado, o a la herencia hispanica del zapateado
y del son, hizo que hubiera dos tipos de danza habanera en México,
uno de movimiento balanceado y lento muy cercano al tango en 2/4,
y otro alegre y movido en 6/8 y con influencia de zapateado, a cuya
alternancia se le di6 el nombre de “danzas calabaceadas”. Estas fue-
ron final obligado de las “cuadrillas taragotas”.

Es innumerable la cantidad de “danzas” cantadas y bailadas que
se produjeron durante el dltimo cuarto del siglo, y la evolucion fué
de lo simple a lo complejo hasta adquirir aspectos polimorfos; en
unos casos influyendo sobre la cancién romantica, en otros conser-
vando los modelos cubanos de baile cantado o de cancion bailada, fue
creado entonces un tipo intermedio que se hizo familiar a nuestra
gente del campo.

La versificacidn que se acoplara a esta musica, exética al prin-
cipio, pero que frecuentemente impuso nuevos moldes a la melodia,
puede ser seguida en el cuadro que acompafio (véase), en donde se
muestran ejemplos de versos desde el heptasilabo al triscadecasildbo
y aun pueden apreciarse combinaciones que llegan hasta veintitrés
silabas. Ll modelo mas abundante y al mismo tiempo mas tipico es
el ejemplo 5, a base de doble pentasilabo, siguiendo en frecuencia el
decasilabo, ejemplo 4, y pudiendo subrayarse que los ejemplos 10,
11 y 12 conservan la iniciacion ritmica de “La paloma” de Iradier.
Por lo que respecta al ritmo en la melodia, encuentro que pueden ob-
tenerse cinco férmulas que aparecen marcadas con las letras a, b, c,
d, e, y las cuales crecen a partir del pentasilabo (véase).

La férmula a es al mismo tiempo la mas tipica y la mas abun-
dante. Vale la pena mencionar una lista de primeros versos colocando
al principio los dobles pentasilabos y luego los decasilabos, conside-
rando para este orden los elementos melddicos dominantes «© sean
los decasilabos divisibles en hemistiquios y los no divisibles:
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Formas ritmicas fy
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1. Te amo en secreto, si lo supieras. ..
2. la nave al puerto tan solo guia. ..
3. Tienes los ojos color de noche. ..

4. Ven a mis brazos, bella criatura. ..
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5. Sobre las olas de blanca espuma. ..

6. Sobre las olas se balancea.. . .

7. Sobre la arena grabé tu nombre. ..

8. Por algo cife, sin que te asombre ...

9. Hay unos 0jos que si me miran. ..

10. Te acuerdas, nina, de aquella tarde. ..

11. Naci en la cumbre de una montana. ..

12. ; Oh blanca virgen, a tu ventana...! (“I.uchas de amor.”)
13. Cuando en la playa, mi bella Lola. ..

14. Yo soy muy pobre; pero un tesoro... (“La cajita.”)
15. La cubanita lloraba triste ...

16. Si ta supieras, linda morena. ..

17. Quicta la tarde, nina, se aleja...

18. A quién imploras si cn tus tristezas. ..

19. La luna vierte su luz de ensueno. ..
20. Por todas partes me siento ufana. ..
21. Hay una ojos de tres colores. ..
22. Si el cisne pasa triste la vida ...
23. Quise una tarde jugar contigo. ..
24. Se quedan solos, se van cayendo ...
25. Nina hechicera, vengo a contarte ..,
26. Si th eres rosa de nieve y grana... (“Tay yo.”)

Al hacer su cntrada el siglo presente, habiendo vivido tres dé-
cadas y media de gran actividad la danza habanera cantada y bailada,
habiendo cumplido su sino entre ¢l pucblo de México, alcanzd el honor
de ser adoptada entre las composiciones de los autores cruditos, se la
elabor6 con delicadeza, se la revistié con adornos y afeites, se la alam-
bicd hasta hacerla flor de invernadero. Al surgir la revolucion de
1910 languidecia en los salones aristocraticos; en los campos de com-
bate no tuvo acomodo, se necesitaban ritmos agresivos y melodias
estimulantes; tras medio siglo escaso de vida pasd a la historia; solo
se han salvado algunas melodias dc auténtico gusta popular, y se le
recucrda entre la gente del campo en momentos de sentimentalismo.

9. XL CORRIDO.

Tal como ha llegado hasta nosotros, el corrido es un género ¢épico-
lirico-narrativo en cuartetas de rima variable, asonante o consonante
en los versos pares; forma literaria sobre la que se apoya una frase
musical compuesta generalmente de cuatro miembros, que relata aque-
llos sucesos que hieren podecrosamente la sensibilidad de las multitu-
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