I.a cancién de alicnto entrccortado igualmente debe considerarse
entre-las que trasladaron los colonos espafioles a nuestro territorio du-
rante los siglos de régimen colonial. I's posible que proceda de las
provincias vasco-navarras, pues es en la Jota navarra donde se encuen-
tra mayor numero de ejemplos de esta indole en la actualidad; se les
halla también en Chile y la Argentina; en México las encontramos
insertas en los jarabes (ejemplo 208).

Su caracteristica principal estriba en la divisién de los versos en in-
cisos irregulares, cortandose siempre el primero de ellos y adhiriéndose
en cambio el segundo y el tercero. Como la primera fraccién melddica
se corta invariablemente con silencios o cesuras, el verso y aun las pa-
labras quedan suspensas como si faltase el aliento, lo que produce un
interés mayor en el oyente provocando su curiosidad.

Fl esquema literario es el siguiente:

- —Ando en busca
de una blanca palomita, de sefias traigo

un dolor dentro del alma, dolor ingrato;

si me dieras tu retrato ya nunca nunca

yo me olvidaria de ti.

La cancion mexicana romdntica y sentimental (con influencia italiana).

No precisamente por el caracter romantico de los textos sobre los
que se basa la melodia, ni tampoco, desde luego, por el estilo italiano
y los elementos musicales que confluyen para subrayar el sentimentalis-
mo de la letra, sino principalmente por la estructura que ha adoptado y
cuyos rasgos vienen a ser privativos de la expresion de nuestro pueblo,
sobre todo ‘del Bajio, se le puede aplicar el dictado de mexicana. Puede
esquematizarse asi:

Primer periodo:

Primer semiperiodo: M m
Segundo semiperiodo: N n
Segundo periodo:
Primer semiperiodo: O o )
Segundo semiperiodo: N : n (Ritornelo)

La estructura literaria que sirve de norma a la musical consta de
dos estrofas de cuatro versos. El arquetipo primitivo no pudo ser mas
simple :
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T fuistes en el mundo la fe de mi creencia, A

t1 fuistes en el mundo mi sola adoracién; A’
te burlas de mi llanto, te ries de un sufrimiento, B
te burlas de mis quejas, te ries de mi dolor. B’
El cielo te perdone el mal que ti me has hecho, C
el cielo te perdone el mal que me has causado, C
(Ritornelo) te burlas de mi llanto, te ries de un sufrimiento, B
te burlas de mis quejas, te ries de i dolor B’

La melodia fue al principio docil a los versos, y si se tiene en
cuenta la pobreza de elementos literarios, los musicales tuvieron que
ser igualmente precarios; mas las condiciones de ambos factores se
estabilizaron y dieron por resultado no soélo la apariciéon mas o me-
nos rigurosa del ritornelo, sino que en el primer semiperiodo del se-
gundo periodo repiten los dos miembros resultando O-O. Aunque
estas circunstancias no se observan fielmente en todos los casos, si
existen con mucha frecuencia; entonces el esquema musical de la can-
cibén es:

M—m—N—n O—0O—N —n,

0 sea que con estos requisitos se ha obtenido una forma sui géneris
que distingue esta cancion de todas las otras de los deméas paises.

Las condiciones tonales, modales y armoénicas son las siguientes:
El primer periodo se inicia en la ténica y concluye en la tonica, el
segundo se inicia en la dominante y concluye en la tonica. Esto cuan-
do la modalidad es mayor. Cuando la cancién esti en modo menor,
el segundo periodo principia en el relativo mayor; pero el segundo
semiperiodo, por ser ritornelo, regresa al modo menor y concluye con
la tonica inicial.

La cancion mexicana tiene las siguientes caracteristicas: una me-
lodia mérbida de mucha amplitud; el uso exclusivo de los modos mayor
y menor; la métrica de versificacién —y por consecuencia la longitud
de cada miembro de frase— es variable, desde seis (cancioncilla) has-
ta mas de dieciséis silabas (versos dobles); prefiere el endecasilabo
toscano y tiene predileccion por los versos mayores que el octosilabo,
siendo en consecuencia sus compases favoritos los de 4/4 o 12/8, sin
que por esto deje de usar, si le acomoda, cualquier otro.

Hereda del italianismo floreos, ligaduras, trinos, mordentes, bor-
dados, intervalos abiertos; acordes de séptima de dominante en el modo
mayor y séptima de sensible en el menor. El ritmo de acompafiamien-
to se desenvuelve en tresillos (herencia de la épera) sobre los acor-
des funcionales, aun en contraste con la voz. Cuando recurre a la
tradicién hispanica usa versos octosilabos, a las veces dobles, compas
de 6/8 y también ritmo de bolero o de zapateado. El instrumento fa-
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vorito para acompafiar es la guitarra o un arpa diatonica pequefia usa-
da en Jalisco; acompaiiada por el cuarteto coculense de violines, guita-
rra, jarana y guitarrén, toma mayor cuerpo y relieve.

La manera tradicional de ser cantada la cancién en casi todo ¢l
pais es en terceras y sextas paralelas segin la herencia espafiola del
siglo xvI, o sea utilizando el falso bordon.

La cancidn es y ha sido parte integrante de la vida del campesino
del Bajio. Junto con la demas musica regional es articulo de consu-
mo en las ferias, en los onomasticos, en las bodas, en los diversos
especticulos y en la misma vida del hogar; de ahi que exista la pro-
fesién lucrativa de musico, cancionero y bailador. Es esta la razén
de ser de los grupos llamados “mariachis” y “arpa grande de la costa”,
o del simple trovador trashumante, los cuales no solo recorren el pais
de extremo a extremo, sino que con frecuencia salen al extranjero.

Sinfonia y discante de cancion.

Dentro de los habitos de las pequefias orquestas pucblerinas, es-
pecialmente de Jalisco y Michoacan, esta el cantar canciones alterna-
das con otros géneros: sones, jarabes, valonas, coplas, etc., en mana-
nitas o serenatas, y al efecto conservan interludios instrumentales tonu-
lantes que llaman sinfonias, y que respecto de la cancién, si no difie-
ren en esencia, si lo hacen en el estilo. Se incluye aqui ademis otro
interludio instrumental que se conoce con el nombre de discante, el
cual no sélo ofrece un contraste con la melodia de la cancion, sino
que sirve de descanso al cantador en medio de las dos partes que for-

man dicho género. (Ejemplo 212.)

La cancién ranchera.

Tres cuartos de siglo de existencia de la canciéon en México im-
plican una amplisima difusion mis alli de nuestras fronteras actua-
les, desde un punto central situado en el Bajio, Guanajuato o San Juan
de los Lagos en Jalisco, en donde ha tenido lugar la mas famosa de
las ferias del centro del pais y a la que concurrian individuos desde
lugares remotos. Al reintegrarse a sus hogares, los peregrinos, los
comerciantes, los arrieros con sus recuas, los ganaderos con el pro-
ducto de sus ventas o los mineros que habian concurrido para diver-
tirse, la cancion tipo que acabamos de estudiar se extendi hasta re-
giones que durante el resto del afio no tenian ningn movimiento, ni
siquiera afluencia de pasajeros, y en donde los pacificos habitantes
rumiaban las canciones aprendidas de los trovadores.
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