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1911. Madrid. Tomo 1, vol. 1, capitulo 111, Bailes, pp. CLXIV-CCLXXIII, para-
grafo 9. Danzas y bailes mencionados en los entremeses v bailes literarios,
p. CCXXXIIL

DominGuEez, Francisco. Tres dlbumes de somes, canciones y corridos sichoacanos.
Ed. de la Sria. de Educacién Publica. Depto. de Bellas Artes. México, s./a.
(Prob. 1924.)

. Cuarto dlbum wmusical de Michoacdn. Centenario de la Fundacién de la
ciudad de Morelia (1541-1941). Sria de Educaciéon Piblica.

EspINeL, Luisa. Canciones de mi padre: don Federico Ronstadt y Redondo. Uni-
ver;sjityl &fé Arizona Bulletin (General Bull. N° 10). Vol. xvi, N° 1. Ene-
ro de .

Hurrapo, Nabor. Sones de Nayarit. Pubs. del Depto. de Ensefianza Rural. Sria.
de Educaciéon Piblica. México, 1935.

Instituto Mexicano de Musicologia y Folklore. Boletin. Afio 1, N°® 1. México,
D. F., enero de 1940.

MenNpoza, Vicente T. Romance y corrido. Universidad Nacional Auténoma de
México. México, 1939.

Publicaciones del Departamento de Misiones Culturales. Sria. de Educacion Pa-
blica. Danzas, bailes, jarabes y sones regionales.

Quevepo, Francisco. Lirica musical tabasqueiia. Villahermosa, Tab., 1916. Impren-
ta del Estado.

Ruiz, Eduardo. Un idilio a través de la guerra. Libreria de la Vda. de Ch. Bouret.
Paris-México, 1923, p. 32.

SaLpfvar, Gabriel. Historia de la misica en México (épocas precortesiana y co-
lonial). Sria. de Educacién Publica. Publicaciones del Departamento de Be-
llas Artes, México, 1934. Tercera parte: La misica popular. Cap. “El son”,
p. 246.

VAzQuez SaNTA ANA, Higinio. Canciones, cantares y corridos mexicanos. Ediciones
Leén Sanchez. México. Biblioteca Popular de Autores Mexicanos. N? 8.
Tomos 1 y 11 (1924 ?-1925), especialmente el segundo tomo.

———. Historia de la cancién mexicana. México, 1931. Cap. “Sones”, pp. 175-201.

3. EL JARABE.
Es un género lirico coreogrifico que durante muchas décadas del

siglo X1x ha constituido el arquetipo de la musica de México. Aun a
principios de la actual centuria, al mencionar algun ejemplo genuino,
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tenia que recurrirse a los sones del jarabe, especialmente del tapatio:
“El Tepic”, “El atole”, “El guajito”, etc. Su nombre y caricter lo
relaciona con el almibar, quizd derive de la palabra arabe zarabe y
también debe estar relacionado con el charape de Michoacan, bebida
hecha con piloncillo.

Los autores que han profundizado en su estudio aseguran que des-
ciende del jarabe gitano, y su aparicion parece datar de finales del si-
glo xviI o principios del xviir; el hecho es que a los albores del x1x
ya circulaba ampliamente por el centro del pais. Durante la época co-
lonial y hacia 1787 se le utilizaba para atraer a los léperos al cuartel
de bandera, “donde caian como moscas”. Dos de las formas que se
le atribuyen hacia esos dias son la de “Pan de manteca” y la de “Pan
de jarabe”, que se asocian con unas coplas con refran declamado: “El
viaje al infierno”, que todavia se cantan:

Cuando estés en el infierno

todito lleno de llamas,

alld te diran los diablos

“Ahi va la india, qué ino le hablas?”

Y concluye:

Ya el infierno se acabd
ya los diablos se murieron
ahora si, chatita mia,

ya no nos condenaremos.

De principios del x1x en tiempos del virrey Marquina, 1805, exis-
ten prohibiciones contra jarabes, entre otros contra el “gatuno”:

Veinte reales he de dar
contados uno por uno,
sélo por verte bailar

el jarabito gatuno.

El cual alcanzd a cantarse en 1840 durante el movimiento fede-
ralista:

Vengan pues los veinte reales;
bailaremos el jarabe

a las cinco de la tarde

que llegan los federales.

A todo lo largo del 1ultimo siglo y teniendo como puntos de di-
fusién México y el Bajio, se extendi6 por todo el territorio nacional
hasta California y Centroamérica y en diversos rumbos se aclimat6
de tal modo que llegd a constituir modelos regionales aprovechando la
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musica local; por lo tanto estd justificado el considerar al jarabe como
musica y baile nacionales.

En el acervo folklorico reunido hasta la fecha se puede estudiar
el jarabe y apreciar dos aspectos fundamentales que son: como for-
ma simple de canto y baile, o como scrie de soncs, cantos y bailes de
numero indefinido.

Como forma simple aparecio a lo largo del siglo xviii, siendo el
mas antiguo de que se tiene noticia, “Ll canario”; pero con el nombre
de jarabe, o mas exactamente, de “Pan dc jarabe”, sOlo se menciona
en los procesos inquisitoriales, afio de 1778, acoplado al “Pan de man-
teca” (datos debidos a Saldivar), el primero procedente de Veracruz,
el segundo de Pachuca, Hidalgo. Y no cabe duda que la cstructura
del verso y la de la musica con que se canta es de jarabe, pucs consta
de una copla octosilabica scguida de un estribillo medido en versos he-
xasilabos:

Esta noche he de pasear
con la amada prenda mia,
y nos tenemos que holgar
hasta que Jestis sc ria.

iAy Tonchi del alma!
¢ Qué te ha sucedido?
Porque te casaste

me has aborrecido...

En los mismos procesos del Archivo General se halla “El viaje
al infierno”, en 1796, en que aparecc la copla transformada:

Ahora si, china del alma,
ya no nos condenaremos;
ya el infierno sc acabd,

ya los diablos se murieron.

Esta forma simple en un principio constaba de una introduccion
instrumental, una copla y un estribillo de ésta, repitinedo un indefini-
do ntmero de veces. Don Guillermo Pricto informa que en su juven-
tud, hacia 1828, el jarabe adoptaba la forma siguicnte: Una introduc-
cién instrumental durante la cual, dice: “Vedlos: se reconocen, se es-
pian, se acercan y suena la copla:

Oigasté, glcrita santa,

la de la mascada negra;
digale usté a su mama

(ue si quicre ser mi suegra.

Sigue el zapateo, en movimiento vivo, lucgo venia el descanso y ter-
minaba con el estribillo
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Estaba una vieja
en su balconcito
gritindole al gato:
bichito, bichito.”

Luego para estas fechas eran cinco elementos los que integraban un
jarabe. Mas con el transcurrir del tiempo este orden fue alterado,
aumentando y creciendo como acontecié con la tonadilla escénica, has-
ta constituir series de sones. Todavia hacia 1840, la marquesa Calde-
ron de la Barca cita, entre otros jarabes, “El aforrado”, “Los ena-
nos”, “El palomo” y “El zapateado”, del primero incluye la copla y
el estribillo:

De~Guadalajara vengo
lidiando con un soldado,

sélo por venir a ver
a thi Jarabe Aforrado.

Y vente conmigo
y Yo te daré
zapatos de raso
color de café.

Combinaciéon métrica que aparece en la tonadilla escénica (véase
ejemplo 162).

Don Juan N. Cordero, que estudié la forma musical del jarabe
con fines didacticos, dice que “en el jarabe hay cinco aires diferen-
tes... Los aires mas eonocidos son: ‘El palomo’, ‘El atole’, ‘Los ena-
nos’, ‘El perico’ y ‘La diana’ ”; mas cada uno de éstos, a su vez, cons-
tituye una forma simple. La caracteristica fundamental del jarabe en
su forma simple es el estar ritmado en compas ternario. Casi siempre
en tiempo moderado. A este respecto incluyo en este trabajo un cua-
dro con setenta y dos ejemplos de jarabes bien reconocidos, yendo de
lo simple a lo complejo en incisos melddicos desde cinco sonidos has-
ta doce, en ritmos tético o anacrusico con impulsos de un octavo, dos,
tres y cuatro. En ellos predominan los de ocho sonidos esenciales co-
rrespondiendo con las ocho silabas del verso castellano, pudiendo

hacerse la siguiente enumeracion:
Pentasilabos :
Num. 1. El borracho.
2. Los enanos.
Hexasilabos :
3. La botella. Zac.
4. Ay, qué Severiana! Zac.

74



(S

Heptasilabos :

12.

—=OWVENO WL

. Entrale a Jerez. Zac.

i Ay, qué frio! Zac.

. Los celos. Zac.

. La botella, del Jarabe ranchero (sin texto).
. El zopilote, del Jarabe mixteco (sin texto).
. ¢ DOnde habias estado...? Zac.

. El matacan. Jal. (sin texto).

Una paloma blanca. Jal.

Octosilabos : De inciso tético.

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.

El camichin. Jal. (sin texto).

El aguador. Jal. (sin texto).

Arenita de oro, del Jarabe michoacano (sin texto).
Num. 1 de los sones antiguos de Jalisco (sin texto).
Pan de Jarabe. Zac.

El gato. San Gabriel, Jal.

El tagarno.

La Severiana, Severiana. Zac.

Descanso de El corriente, Mich.

Copla de La cucaracha.

El durazno.

El atole.

El palomo.

La mariguana. Zac.

El gallito. Valparaiso, Zac.

Los gorgoritos. Zac.

Si mi mama no me casa. Cerritos, Gto.

El que se quiera casar. Lagos, Jal.

La cavalavera. Jal.

Pajaros, pijaros, pajaros. Zac.

Dame lo que te pedi. Zac.

El silencio (pastorela). Zac. .
Casamiento del huitlacoche (jarabe). Zac.
La chinita. Zac.

Octosilabos: De inciso anacrisico de un octavo, dos, tres y cuatro.

37.
38.

Jarabe favorito mexicano (copla).
La rosa morada.
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39. Cuando te quiero te vas...

40. El gato (introduccién). Jal.

41. El malcriado.

42. El gato (copla). Zac.

43. Jarabe mexicano (copla).

44. Ya no quiero ser arriero...

45. El Jarabe corriente (copla). Zac.
46. El sacamandu.

47. El corriente. Zac.

48. El curripiti.

49. El parrefio (copla).

50. El parrefio (estribillo).

51. El prisionero.

52. Toma, muchacha, este nifio. Zac.
53. El espinado (pastorela). Zac.
54. Jarabe ranchero.

55. Jarabe tapatio (copla).

56. El borrachito.

Decasilabos: Constituyendo estribillos de coplas.

57. El dormido. Jal.
58. Sefior alcalde.
59. La cucaracha.
60. El parrefio.

61. El loco. Hidalgo.
62. El aguacero. Zac.
63. Paloma blanca.
64. El indio.

Endecastlabos :

65. Jarabe mixteco El macho (sin texto).
66. j Ah, qué bonito. . .!
67. El Jerez.

Dodecastlabos :

68. Cargale al carifio. ..
69. Somos inditaras ... El corriente.
70. El mel6n zapote.
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Tridecasilabo :

71. El perlero (aliento entrecortado).

Dos hemistiquios: 4 y 11 silabas.
72. Ntim. 1 del Jarabe zapoteca (sin texto).

Como serie de sones va desde cinco en adelante indefinidamente,
admitiendo toda clase de piezas a tres tiempos, aunque no sean jara-
bes. Asi tenemos en “El corriente”, como numero inicial, un fandango
o una sinfonia, una copla o descanso seguida de dos secciones baila-
bles propias para zapatear: B y C, mas otra, D, que viene a ser un
paseo; sigue un nuevo zapateo sobre la melodia de “El palomo”, y
concluye con el estribillo (ejemplo 162 G) :

Si como no traigo,
ojala trajera
cuartilla en la mano,
la mitad le diera.

Como probable subsistencia del Jarabe gatuno, se incluye un ejem-
plo recolectado en la region de Chapala (ejemplo 165).

El fandango inicial de muchos jarabes se caracteriza por un mo-
vimiento a tres tiempos, en valores breves que se suceden sin detener-
se hasta concluir. Sirve para zapatear vivamente. En ocasiones apa-
rece una sinfonia principiando el jarabe, asi llamada por el pueblo
de Jalisco, la cual consiste en un movimiento instrumental esencialmen-
te tonulante.

Ejemplo de sinfonia de jarabe es la de “El corriente”. En oca-
siones el fandango se desenvuelve por medio de variaciones que ejecuta
1 violin con un acompafiamiento discreto de las guitarras y guitarro-
nes (ejemplo del Jarabe tapatio N° 167).

En medio del Jarabe michoacano aparece en lugar de descanso
un paseo (ejem. 168) que es verdaderamente un pasacalle, utilizado
por los bailadores para recuperar sus fuerzas y poder concluir con
éxito los numeros finales. Y de la misma manera se suelen intercalar
tangos (ejem. 168), guajiras, y sones imitativos de animales.

Segtin el testimonio de don Guillermo Prieto y tal vez como he-
rencia de “Los panaderos”, hubo jarabes representados: “Il dormido”,
“El malcriado”, “Los enanos”, “El jorobante”, “La manta”, y otros
que pueden ser considerados como tales. Iista costumbre continu6 has-
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ta finales del siglo, transformindose en la region poblana en las lla-
madas Cuadrillas taragotas, serie de numeros bailados propios para
provocar la hilaridad de los circunstantes:

La cachucha _El telele

El espinado Los enanos
Ll jorobante El palomo

La sarna Las calabazas.
El cojo
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