se impusieron en el gusto general que ain hoy se les encuentra in-
crustados en los jarabes o formando parte de los sones jarochos. Die-
ron también nacimiento a un género prolifico llamado inditas, que se
extendié por el norte hasta Nuevo México y Arizona. Se caracterizan
éstas por su brevedad, por su estilo simple y sin alifios, por su ritmo
frecuentemente influido de indigena asi como por su caracter regio-
nal. La raigambre espafiola se insinda en la melodia por las secuen-
cias y por los compases de divisidn ternaria; mas de todas maneras
son manifestaciones de la aculturacién realizada ya hacia finales de
la décimoctava centuria. Algunas, como “El xochipitzahuac”, man-
tienen férmulas ritmicas de bailes indigenas.

2. EL soN.

Es un género lirico-coreografico de raigambre espafiola, cuya
formacién en el pais se ha logrado a través de las centurias xvir y
xvir En él intervienen cantos y bailes peninsulares de dicha época,
la tonadilla escénica y los sonecitos regionales de México. Se apoya
en un acompafiamiento instrumental en el que participan violines, gui-
tarras, jaranitas y guitarrén; el arpa ocupa un lugar preeminente, y
en Estados como Jalisco, Colima, Michoacin o Guerrero se le llama
al grupo “arpa grande de la costa”. En la actualidad, por la influen-
cia citadina, se han agregado a los grupos llamados mariachi, trom-
bén, trompeta o clarinete.

La principal caracteristica del son es el vigor ritmico, consecuen-
cia de la combinacién feliz de compases, principalmente de 6/8, 3/4
y a las veces el de 5/8. El ethos que se percibe en este género es en-
tusiasta, animado y brillante,

Se le cultiva ampliamente con gran acopio de materiales en am-
bas costas de nuestros mares y en las tierras calidas, a base de tradi-
ci6n musical espafiola en la que sobresalen los ritmos de guajira, se-
guidilla, bolero y tango, y los estilos de algunos bailes teatrales del xvir,
como “El canario”, “El paracumbé”, “El cascabel”, “El pasacalle” o
“El ay ay ay”, y de cantes flamencos como ‘“La malaguefia”, “La pe-
tenera”, “El fandango” y “El fandanguillo”.

Tiene como elementos primordiales el canto y el baile. Princi-
pia siempre con un trozo instrumental, con frecuencia un fandango;
sigue el canto con diversas formas estroficas o de simple copla, al-
ternando muchas veces con estribillos y con la parte instrumental, en
la cual se bailan y ejecutan multiples mudanzas o se zapatea y rea-
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lizan floreos, escobillados, trenzados y combinaciones. En medio o
al fin del canto suelen intercalarse exclamaciones familiares a los di-
versos oficios (arrieros, vaqueros, etc.); entre ellas esti el rejincho
asturiano trasformado en México en Uy jai jai! jQue risa me da!
También es abundante el uso del j Ay le-lo-l4! murciano, lanzado a lo
agudo, en falsete, en los sones huastecos.

Musicalmente hace uso de melodias modales, ya gregorianas, ya
andaluzas y aun con oscilaciones arabes, de la misma manera que del
modo mayor. Aprovecha la secuencia o progresion melddica, ya as-
cendente, ya descendente, con triplicaciones del texto literario.

Es esencialmente imitativo, lo mismo en la voz que en los efec-
tos instrumentales o en la coreografia, y en este sentido no se con-
creta solo a reproducir los ruidos de un gallinero o de un ferrocarril,
el lenguaje de las aves o los cuadripedos, sino que contrahace el mo-
vimiento ambulatorio de los animales, los tics de los individuos, y a
veces logra verdaderas caricaturas.

En las variadas imitaciones el autor de sones desarrolla una gran
fantasia creadora y una sutil observacion del ambiente que le rodea.
Tal vez como herencia indigena gusta de remedar a los animales de
su region; asi, existen los sones: ‘“Las moscas”, “El mosquito”, “El
zancudo”, “El canario”, “La tértola”, “El perico”, “La calandria”,
“La guacamaya”, “El quebrantahuesos”, “El zopilote”, “El tecolote”
o “Tuncuruchi”, “El guaco Chano”, “El pito-real”, “El pajaro Cu”,
“El carpintero”, “El gavilan”, “La iguana”, “La culebra”, “El lagar-
tijo”, “El caiman”, “La mulita”, “La vaquilla”, “El toro requeson”,
“El burro”, “El tején”, “La tusa”, “El caballito”, “El conejito”, “El
venado”, “El coyote”, etc., etc.

Reproduciendo personas estan: “El distinguido”, “El trespele-
que”, “El lagartijo” o sea “El currutaco”. En el concepto jaliscience,
el rey de todos los sones es “El Maracumbé”, adaptaciéon mexicana
del “Paracumbé” hispanico.

El ritmo, la forma, la métrica, el caracter y estilo del son se adap-
tan a otros géneros musicales de México (cancion, mafianitas, jarabes,
danzas ceremoniales); en los jarabes en serie constituye el nitcleo
principal, y regionalmente se caracteriza formando grupos; asi hay
sones jalisciences, michoacanos, guerrerenses, tamaulipecos, huastecos,
jarochos, hidalguenses, etc. Representa en la actualidad uno de los gé-
neros musicales mas genuinamente mexicanos.

Las diversas combinaciones métrico-ritmicas que ofrece el son
pueden apreciarse en €l siguiente cuadro, por semiperiodos de cuatro
compases, con iniciacion tética o anacrusica.
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Ritmos de acompoiiomiento

“Las guorachas Tlapehuala, Gro. m

*El toro rabén** F= N =

Otros ritmos del Edo. de Guerrero.

Guajira- Tango
Ritmo sesquiditero de compds
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