Cerca de un centenar y medio de férmulas prosédicas se orga-
nizan mediante cuatro silabas combinadas de distintas maneras, y su
repeticiéon sugiere que corresponden a sonidos producidos por tepo-
naztlis.

Entrando en materia, el doctor Garibay consigna el texto de Saha-
gun traducido y a continuacién lo explica. Aparece asi:

“Y en esta forma se tafie el tambor: una estrofa se va diciendo
sin musica, pero a la otra estrofa caen tres percusiones ti, ti, ti.
Y al comenzar precisamente una sola: ti. Y en esta forma se vuel-
ve a cantar, desde el medio del toque del tambor y se estabiliza
el golpe del percusor. Hasta llegar a la mitad otra vez el tambor
viene huyendo hasta el término. Esto se vera del percusor y el que
canta lo sabe: asi se tafie.”

Muy parca es esta explicacion ; el traductor analiza el caso mis am-
pliamente, pero como carecemos de la documentacion musical escrita y
estamos a ciegas en cuanto a los valores de los sonidos, su acentua-
cion, la entonacién de los mismos y las normas que rigieran para el
compas, que probablemente no lo hubo conforme al concepto europeo,
tenemos que atenernos a estas formulas y tratar de extraer su conteni-
do, para obtener algunas deducciones que puedan servir de base a em-
presas posteriores a ésta.

Ritmo y férmulas ritmicas.

Del examen general de estas formulas tal como aparecen consig-
nadas en el manuscrito, deducimos que los mexicas hicieron uso de las
siguientes combinaciones prosddicas: monosilabos, bisilabos, trisilabos,
tetrasilabos pentasilabos, hexasilabos y heptasilabos, conscientemente,
con un sentido de equilibrio y proporcion que sorprende, si se tiene en
cuenta la época. La escritura del siglo xvI, no obstante su claridad (y
en este sentido este manuscrito es notable), puede inducir a error en
cuanto a que alguna silaba pertenezca al grupo anterior o posterior;
a pesar de esto, en lo general, la aglutinacién de silabas para formar
palabras aparece clara y neta y aun las formulas o grupos de palabras
se separan por comas; en otras ocasiones estd escrita la abreviatura et-
cétera. El examen que hemos realizado nos parece el mas apegado a
la realidad.

El valor ritmico prosédico de estos agrupamientos puede apreciar-
se por las vocales que intervienen: i-o; asi vemos en aquellas formulas
en que se presentan las particulas # y qui que éstas pueden represen-
tar sonidos breves, mis frecuentemente dieciseisavos (semicorcheas)
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que octavos (corcheas), entregando ritmicamente valores ligeros, sobre
todo en los polisilabos; las que utilizan las combinaciones to y co vienen
a ser mas largas y pesadas y corresponderian con valores de octavos
(corcheas), sobre todo en los disilabos; estas mismas vocales usadas en
monosilabos —pocos casos en verdad— por su propia naturaleza y con-
dicioén de aislamiento, dejan sentir su calidad de pesadas y pueden co-
rresponder con valores de cuartos (negras).

El examen que intentaré va de lo simple a lo complejo para esto
conviene colocar al lado de cada vocablo una cifra y ésta serd la que
entregue el orden en que se colocaran, calculando el niimero de veces

que aparece.

Monostlabos

X T 18
B 5 S 6
7 T 2
Bisilabos

TOCO vvvvrinnrnnreeneanionanns 81
b T TN 60
Tiqui .vvvriviriiiiiiinnnes 39
COt0 vvverrvvnneeneeneecnnnnnns 38
(0711 29
(07 H 15
TOth vvvienrinerernneoneonenss 12
b 1 S 12
TOtO vvvvnnenennceneerennneon 8
QUItO vverevrncnnes ornreneans 3
TINCO tvvvevnnvrneece sovmennns 2
THCOM vvvnnnenennnes sonncanes 2
Tihti cevervennenes co o cenenns 2
b 1Y - S 1
Trisilabos

Tiquiti ...covvvnriiiiiiiinens 39
TOCOH vvvvvvnvenennenneaneenn 36
TOCOtO vvvvevnnnneeenncenocnnns 21
TitCO ovviirrvienniannnenenn 20
THRCOtE vvvvveiiieeneenennnnnns 19
Cototl vovvveerneareenranennnens 13
THtOCO tvvierrvvnneinanencnnns 12
Titiqui ..ovvverniiiiiiiiinnnn 12
TOtOCO tuvvvvrerennnnnnnnsnenns 11
TIOCO vvvevrveerinnnrnnnniiens 8
Titi cvveeneneienrennenaees 7
(07701 ¢ T 5
Totico .vvvvieiviniinnnrnannns . 3

Tihtiti .....ocooiiiiiiian...
(Esdriijulo-dactilo)
Quititi  ............0iie.. 3
Toquiti .......covvviviinia.. 2
1 S 2
Cotiti vovvvveevnnnen .. 2
Totiqui  .......ovveviinni il 2
Tocontin ........cevvveuvnnn... 2
(Terminacién aguda) )
Tiquitin  ..............cc0uuen.
(Terminacién aguda)
Quitiqui ....ovviiiiiiiiieiiie
o] o) l
Tontintdn  .......covvveeeneennn 1
(Terminacién aguda)
Tintinti ..........cooiviiiinnne. 1
Ticotdn ovvevrvrevnnnennenanns 1
(Terminacién aguda)
Tetrastlabos
ToCOtiCO vvvvrvevnrenrernnncen 19
Titiquiti .......coveviiiiiiinn, 9
Titocoti «ovvvvvrnnnnneennnnn 5
Totototo .vvuvevvrvrenaesanenns 5
Tocotiqui .......ovvvivvnnennn. 4
TitICOt0 vvvvvverennerrennnnnns 3
Tiquitiqui 3
Cotititi vovvvrvereernrineinnnnns 3
Tititico ........ 2
Tocotiti vovvevveeernnerrueenes 2
Toticoto .......ovvunn. 2
TOtOtItO .evvvvvevenneaneennnens 2
Tocontocén 2
Tocontoco 2
TicotoCO .vvvervvvervennnnnenns 1
Titiquito ..evvvveenerirneannnns 1
Toquitico «..ovvvvrienninieneees 1
CototiqUi «.vvveevneveriecnnnens 1



f) Sonidos de lo escala 39 menor 3¥menor Ajusta Ajusto 22mayor 69menor

E=——_— = — e

Ti Qui To Co Ti -qui To-co Ti - to Qui-co Qui-to Ti - co
Monosflabos, bisllabos, trisllabos etc. combinad
- F— b. <
S PP PP P T
Ti-coTo<o To-co Trqui Ti ToTo ToTo TiquiTiqui To To To To -toco To- r0co To

To Ti - codoTicotoTi-ti-co  To-co-to To#iCoti Co Ti-tiquiTi-ti Ti-tiquiTi-tiqui To

h.

1T 1 ' —t—

Tin-coTin<o Tindi Ti - conTi-conTi-co - t6n  :  To-ti-ti-ti ETo-h‘ Tih -t Tib-ti -t

To-coTo-co Tiqui Tocon Ti-qui - lin To - cén TocoénTi-qui-ti To - con, efc.

n. A.
Yao cuicat!

T o ¢ 1 T

Tocén-toco Tontintén Tin -tindi Ti-ti-ti-ti-ti-ti Ti -conTi-conTico-16n

Tetrasiiab = < e ===
J To-co-ti-co Ti-ti-qui-i  Ti-to-co-ti To-to-to-to To-coti-qui Ti-ti-co-to
>
& xasilob == ===
o Té-co-to-co-ti-ti -t -t =ti-h-t Té-to-to-to-to-ro
( rr—
Heprosiabos Tt

J T6-co-10-co-ti-qui-ti  To-con-to-cén-ti-qui-ti  Té-co-ti -co-to-co-10

24



Ticotico ............... R | Cototicoto ....... e, 1
Cotocoto .........eunnn. AU | Cototititi ......coovvevneennnnns 1
Totocoto ............... e 1 Tintocotico ......ovvueerennnnn. 1
Tothux.tr ........... e, 1 Tocotihtoto .......covvvuenn.. 1
gotoqulti e, e 1
OCOtOCO  vvvvvrvrnvonannnannns 1 P
Cotoquiti .oovvvennennnn.. R 1 Hexasilabos
Tocototi +..vvvveninninnins ceee 1 Tocotocotith  vvvvvevnrennenn.n.. 1
Titititititi ..., 1
Pentasilabos Totototototo .............. 1
Tocotititi ....vvvennnennennnn. .. 5 H :
eptasilabos
Tototototo ......... e, 3 ¢
Tiquitiquiti 2 Tocotocotiquiti ...vvvenrnraen... 5
Titiquititi 2 tocontocontiquiti = ......... ... 2
Tototititi 1 Tocoticotocoto ......... ... 1

Es de notarse que entre estos vocablos no aparecen entre los bisi-
labos las combinaciones coco - coQul; entre los trisilabos tampoco es-
tdn cococo, Tococo ni TocoQul. ¢ Las rehuian de propdsito los aztecas
por resultar ingratas al oido, en un afin de seleccion artistica? O no se
prestaban para hacer cadencia, o quiza no les llegd el turno de ser em-
pleadas conforme a lo dispuesto por sus propias reglas, segtin las cuales
los cuicapique (componedores de cantos) no debian volver a usar for-
mulas conocidas. De cualquier manera, se echa de ver que las combina-
ciones ritmicas que empleaban para el. acompafiamiento de sus cantos
eran muchas y muy variadas, lo que coloca a estos sacerdotes educadores
de la juventud azteca entre los verdaderos artistas del ritmo.

Al llegar al Canto guerrero cuexteca sorprende encontrar por pri-
mera vez el uso de una # intercalada en estos pies ritmicos, lo que viene
a dar por resultado un nuevo concepto, pues las silabas en que aparece
se hacen sumamente pesadas, y algunas de ellas hacen pensar en ritmos
de terminacién masculina y en cadencias fuertemente apoyadas. Tam-
bién sugieren la idea de compas con un concepto europeo, en este caso
de division ternaria, ya sea el de 3/8, el de 6/8 o el de 9/8, seguramente
por influencia de la cultura hispanica que insensiblemente se iba infil-
trando en las practicas de los nativos.

Otra novedad vuelve a surgir en los cantos llamados Ic etlamantli
y Cococuicatl, pues en el primero cuatro veces y en el segundo tres, hace
su aparicién una h cuyo efecto ritmico alarga los sonidos; su efecto es
parecido al de la n, pero observando bien es realmente un puntillo. Am-
bos efectos son inusitados en la tradicién musical indigena y deben haber
sorprendido a los nativos, puesto que se ve el afin de cuantificar rigu-
rosamente estos elementos que les perturbaban hacia algunos afios; el
doctor Garibay ha comprobado que el manuscrito en examen fué con-
signado entre 1564-1575, y siendo estos cantos de los ultimos, los miisi-
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cos que los trasmiticron tenian, de hecho, cincuenta afios de estar ob-
servando la musica de los peninsulares, la cual, ya fuese cortesana o po-
pular, se apoyaba en ritmos ternarios: 3/8, 6/8 y 3/4.

Ya quedaron examinadas las cuatro silabas equivalentes a sonidos
formando palabras o pies ritmicos (motivos), pero aun queda por estu-
diar la combinacién que de éstos hacian los musicos aztecas para formar
incisos o verdaderas frases ritmicas. Prescindiendo de la entonacion que
veremos mas adelante, consignaré aqui algunas formulas en las que se
mezclan indistintamente monosilabos, bisilabos, trisilabos, etc.

a—Tico Toco Toco Tiqui Ti
b—To To To To, Tiqui Tiqui To To To
c—Totoco Totoco Totoco To

Teponazcuicatl
Totoquihuatzin
Cozcacuicatl

Cihua ixnexcuicatl d—To Ticoto Ticoto Titico
Tequisquixtiliz e—Tocoto Toti Coti Co
Piltoncuicatl f—Titiqui Titi Titiqui Titiqui To

Yao cuica Cuexteciyotl ynin g—Tinco Tinco Tinti
h—Ticon Ticon Ticoton

Ic etlamantli i—Totititi Toti Tihti Tihtiti
Huexotzinca Cuicatl j—Tocontin Tocontin Toco Toco Toco
Ic etlamantli k—Toti Tihti Titi Tihtiti

Cococuicatl ]—Toco Toco Tiqui Tocén Tiquitin
Yao cuica Cuexteciyotl m—Tocén Tiquiti Tocdn, etc.

n—Tocéntoco Téntintén Tintinti
fi—Tititititi Ticon Ticon Ticoton

El lector podra juzgar del efecto producido en los pies ritmicos
originales con la intromisién de las letras n y h y de lg manera como
resolvieron los indigenas el elemento alogeno que les impuso la nue-

va cultura.

La escala.

El ritmo quedé comprobado con lo antes dicho, pero no asi la
entonacion de los sonidos. Veamos ahora si es posible explicarla.
Volvemos a enfrentarnos con las dos tnicas vocales i, 0 que intervie-
nen en el contenido del manuscrito. Es de logica elemental percibir
que la vocal 7 resulta mas aguda que la o, y en igual relacién estin
Ias consonantes ¢t y ¢; al juntarse dos a dos, tenemos como silabas
de entonacion aguda #i y qui, y como de entonacién grave o y co.

Es también elemental que el intervalo mas ficil de entonar es el
de cuarta justa, y asi vemos que las silabas #-to y qui-co forman el in-
tervalo de tercera menor peculiar a la pentafonia; a su vez, al combi-
nar qui y to se produce un intervalo mas cerrado, pudiendo pensarse
en una segunda mayor, en tanto que en # y co resultan como distan-
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