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Arte dos bonecos na América Latina: um reservatorio cultural
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RESUMEN: En este articulo propongo un ejercicio teérico desde los estudios latinoamericanos
sobre el arte de titeres, retomando a los monos de calenda o “gigantes” de Oaxaca, México, den-
tro de su contexto sociocultural actual, para revisar algunos de sus aspectos sociales, estéticos,
simbdlicos y rituales, desde una interpretacion hermenéutica y un enfoque en el arte de los
titeres. Y mostrar mediante este “escenario fantdstico’, cdmo es que este arte marginado sigue
vigente como un artefacto cultural que se convierte, incluso, en un elemento de identidad, revi-
talizando la cultura y las tradiciones de Oaxaca, México.
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ABSTRACT: In this article I propose a theoretical exercise from Latin American studies on the art
of puppets, retaking the “monos of calenda” or “giants” of Oaxaca, Mexico, within their current
socio-cultural context, to review some of their social, aesthetic aspects, symbolic and ritual,
from a hermeneutical interpretation and a focus on the art of puppets. And show through this
“fantastic scenario’, how this marginalized art is still in force as a cultural artifact that becomes,
even, an element of identity, revitalizing the culture and traditions of Oaxaca, Mexico.
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cos e rituais, a partir de uma interpretagdo hermenéutica e um foco na arte de bonecos. E mostre
através desse “cendrio fantdstico” como essa arte marginalizada ainda estd em vigor como um
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Ex primer lugar, quiero sefialar que los titeres son una manifestacion artistica y
estética que se expresa en diversos ambitos culturales, pero a la vez son el resultado
de estos mismos espacios. Es decir, la cultura,' desde una corriente simbolica, es la
matriz donde se crea y recrea este arte de titeres como una expresion artistica, esté-
tica y simbolica que tiene distintas formas de manifestarse de acuerdo a su funcién
o finalidad, aunque siempre es un recurso simbolico o artefacto cultural (liminar)
empleado en acontecimientos extraordinarios como lo son el arte, la fiesta y el juego,
por ejemplo.

El arte de titeres, como una expresion sociocultural, se emplea en diversos ambitos
humanos y campos del conocimiento tales como la cultura, la tradicion, las artes, las
humanidades, e incluso, se usa como una herramienta terapéutica dentro de la psico-
logia, convirtiéndose en un capital cultural que a su vez es atravesado por el sistema
econdmico capitalista vigente. Sin embargo, este arte de titeres se desarrolla, la mayoria
de las veces, en la subalternidad? debido a su estrecho vinculo con la llamada “cultura
popular”

Esta acotada concepcion como un “arte popular’, unida al prejuicio de que es exclu-
sivo para un publico de nifios, ha contribuido para su marginacion dentro de la escena
institucional, que lo incluye de manera subalterna, pero lo excluye de varios ambitos.

Asimismo ocurre en el ambito académico, no sé6lo en América Latina; ésta es una
condicion generalizada en la materia. Derivado de ello, se genera una problematica
compleja que abarca aspectos estructurales y formales para su ejercicio y revitalizacion.
Aungque el titere puede llegar a ser un medio cultural alterno y hegemoénico dentro de
la cultura de estos paises, e incluso, convertirse en un elemento de identidad, como en
el caso de los monos de calenda.

En este sentido, el enfoque de mi investigacion se centra en los estudios latinoa-
mericanos. Para Juan Acha y Adolfo Colombres, el estudio de la estética en América
Latina tiene sus propias particularidades de acuerdo a las culturas estéticas de cada
region.

! Retomo el concepto de cultura de Gilberto Giménez, quien la define como “la organizacion social

de significados, interiorizados de modo relativamente estable por los sujetos en forma de esquemas o
de representaciones compartidas, y objetivados en formas simbolicas, todo ello en contextos histdrica-
mente especificos y socialmente estructurados” (2016: 49).

2 En mi tesis de maestria titulada El arte de titeres y su condicion liminal en México y Argentina: una
mirada desde Latinoamérica, abordé el tema realizando una estructuracion rigurosa con un marco
tedrico, historiografico y metodolégico panordamico del arte de titeres en Latinoamérica, que atin no se
habia realizado en México, mostrando algunos aspectos sobre la problematica que genera su acotada
concepcion como “un arte popular” dirigido exclusivamente a los nifios, discurso que contribuye para
su marginacién dentro de la escena institucional (Coss, 2016).
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Para Acha estas estéticas se manifiestan a través de la sensibilidad, las emociones
y los sentimientos, concretindose en bienes materiales e inmateriales o formas obje-
tivadas e interiorizadas (subjetivadas o intangibles). En Aproximaciones a la identidad
latinoamericana, este autor propone como punto de partida para nuestra soberania
estética ir en contra del monoesteticismo:

[...] propulsor de la idea de existir una sola estética para el ser humano vy, por tanto, la
superior es la occidental por mds avanzada y teorizada. En realidad, Europa tuvo hasta
la fecha varias culturas estéticas distintas. América Latina, por consecuente, cuenta
con varias culturas estéticas en sucesion histérica que hoy coexisten y se hallan escin-
didas en hegemonicas y populares (Acha, 2013: 95).

En este articulo propongo un ejercicio tedrico interdisciplinario, retomando algunos
conceptos de filosofia, estética, antropologia, de teatro de titeres y de los estudios cultu-
rales para analizar a los monos de calenda’® o “gigantes” en Oaxaca, México, dentro de
su contexto sociocultural vigente, revisando algunos aspectos sociales, simbolicos y
rituales, desde una interpretaciéon hermenéutica y un enfoque en el arte de los tite-
res.* Complementando la investigacion con un trabajo etnografico, realizado mediante
entrevistas, diarios de campo y observacion participante y no participante.

El objetivo principal de este articulo es motivar a pensar este arte como un vasto
universo en el que las formas de representacion con los titeres y objetos animados
como tales, estan atravesadas por esta complejidad, ubicuidad y riqueza de posibi-
lidades plasticas, estéticas, de funciones y de significados. Pero ademds me interesa
reparar en que esos “seres fantasticos” siguen vigentes e, incluso, en algunos casos,

> Se le llama calenda o convite al recorrido con los “monos” que se realiza previamente a la fiesta

patronal; generalmente se bailan los mufecos dos dias antes de la fiesta principal para anunciarla e

invitar a las personas a asistir. En las siguientes paginas lo describo con mayor detalle.

*  Me inicié en el arte de los titeres en el afio 2000, con el maestro marionetista Alberto Mejia Bar6n

(Alfin). En 2007 fundé Anima Titeres, proyecto artistico enfocado a la investigacion, difusién y crea-
cién de espectaculos de teatro de titeres dirigidos a todo publico, con los que he participado en distintos
foros nacionales e internacionales en México, Espafa, Argentina, Chile y Cuba. He impartido talleres
de teatro de figuras, objetos y titeres a nifios, jovenes y adultos en México y Argentina. Ademds de
presentar ponencias en Espana, Argentina, Chile, Cuba y México. Y publicar en la revista Teokikixtli
(México, 2009), Juancito y Maria (Argentina, 2013), y en la pagina electrénica Titeres en Femenino,
Bilbao, Espana (2010-2012). Realicé museografia para el Museo Argentino del Titere en 2012, y
durante 2016 colaboré en el Museo de Marionetas Alfin (Coleccion de Alberto Mejia Bardn), realizando
diversas actividades de promocion, difusién y como intérprete marionetista. También expuse en el
mismo museo algunas piezas de mi coleccion de titeres de Asia.

Mi actividad como titiritera me llevd a la investigacion; durante el periodo 2006-2007 obtuve la
beca Darmasiswa otorgada por la Republica de Indonesia para estudiar Pedalangan (arte tradicional
de titeres de sombras), y derivado de esta experiencia académica surgié mi interés en el trabajo de
investigacion, debido al gran vacio que existe en esta materia en América Latina.
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conviven paralelamente en el espacio cotidiano, como en Oaxaca con sus monos de
calenda, que se convierten en elementos de identidad.

En este sentido, la pregunta central es: ;Por qué estos monos o titeres, a pesar de
sus grandes dimensiones y de manifestarse en diversos espacios sociales, participando
como simbolo de fiesta, son invisibles o estan ausentes dentro del ambito “formal” o
académico como tema de estudio?

Los titiriteros logran representar la multitemporalidad y la diversidad cultural de
América Latina con su arte, al conjugar elementos plasticos y escénicos muy diversos
para cumplir con diferentes funciones: dramaticas, lidicas, didacticas, terapéuticas e
incluso sagradas, de ahi su complejidad y riqueza estética.

El arte de titeres, por “tomar” aspectos de la tradicion y de la cultura popular o
mas bien por generarnos o conformar parte de ambas, convive y se manifiesta en la
cotidianidad. Por lo tanto, este arte de mufiecos se vitaliza al ejecutarse dentro de las
artes escénicas o representativas y dentro de las fiestas civiles y religiosas, asi como en
el carnaval y en los espacios destinados al arte y a las actividades culturales.

En este sentido, los titeres también estan inmersos en el ambito social y dentro de
la religiosidad. De ahi que defina a este arte de los titeres como liminal (Coss, 2016).

[...] los artistas liminales son artistas de la ubicuidad, sus trabajos renuevan la
funcién sociocultural del arte y logran representar la heterogeneidad multitemporal
de América Latina, al utilizar simultineamente imagenes de la historia social y de la
historia del arte, de las artesanias, de los medios masivos y del abigarramiento urbano
(Garcia Canclini, 2009: 343).

Me parece necesario y enriquecedor integrar otros conceptos, como la liminalidad
y lo liminoide, desde la propuesta del antropologo Victor Tuner, desarrollados en su
antropologia de la experiencia y del performance. Ademas de otras nociones de la
antropologia, como: la comunalidad, el ritual, la fiesta, entre otros, que se relacionan
con el concepto de liminalidad de Néstor Garcia Clanclini, el cual tomo como base
tedrica para este andlisis, pero integrando también estos conceptos, que conforman el
universo desde donde se manifiesta y expresa este arte.

Para estudiar los aspectos generales sobre el universo de los titeres, su lenguaje y su
naturaleza ontoldgica, propongo realizar un ejercicio de reconstruccion sobre la nociéon
de lo que es un titere. Asi como problematizar las cuestiones del espacio escénico.

Ademas de abordar aspectos sobre el creador y el intérprete titiritero, esclareciendo
algunas caracteristicas generales y conceptos tedricos para comprender lo que es un
titere, sus funciones, simbdlica y estética. Presentando como ejemplo el universo
festivo en el que convergen los titeres, con el caso concreto de los monos de calenda o
gigantes de Oaxaca, México.
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Foto 1. Archivo personal Dalia Juarez. Convite de la Virgen de la Asuncion, San
Miguel Yogovana, Miahuatlan de Porfirio Diaz, Oaxaca, 13 de agosto de 2019. Los
monos se realizaron con un grupo de nifios zapotecas durante el taller de monos
de calenda impartido por Griselda Coss, durante los meses de abril y julio de 2019,
en la agencia San Miguel Yogovana, para ser bailados por ellos durante la fiesta
patronal de la Virgen de la Asuncion

ASPECTOS GENERALES: DISTINTOS ESCENARIOS DONDE APARECEN Y
COBRAN “VIDA” LOS TITERES

El universo del titere es muy amplio, desde su origen magico y sagrado, donde
“encarna” entidades naturales y deidades, pero también actiia como un personaje
dentro del teatro, para desbordarse a otros ambitos de la cotidianidad; es decir, la
figura articulada o no, creada con el fin de representar “la vida” como titeres con
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dnima” o meros objetos de representacion, se manifiesta en distintos contextos y en
la actualidad lo sigue haciendo.

Aparecen como titeres gigantes, monos de calenda o mojigangas en los desfiles o
pasacalles, en las fiestas religiosas, en los carnavales y en algunos actos civicos. En el
ambito artistico dentro de los recintos delimitados para la presentacion de las artes
escénicas, pero también como “juguetes” o munecos articulados en los juegos de tiro
al blanco, como parte de los juegos mecanicos en las ferias ambulantes en México,” o
simplemente como espectaculo y entretenimiento en las fiestas infantiles.

Cada titere es producto de su cultura, de su temporalidad y de una tradicion especi-
fica pues a través de ¢l se reinterpretan los cddigos y simbolos culturales,® como puede
observarse en los casos de personajes concretos. Por mencionar un ejemplo de un titere
histérico, encontramos al Valedor o Vale Coyote,” una marioneta que representa al
vocero popular inconforme durante el siglo XIX en el México revolucionario.

En la cotidianidad oaxaquefia actual, los monos de calenda como titeres gigantes
representan a las personas del pueblo: a la china oaxaquefa, al hombre indigena, a
unos novios, pero también a personajes tan disimiles como los Santos Reyes Magos o a
un super héroe hollywoodense. Y dentro de la danza de los tejoneros, ® aparecen como
deidades duales: el padre y la madre, representados en la Virgen Maria y José de la reli-
gion catolica, pero también representan la dualidad sagrada de la cultura prehispanica.

° Retablos mecénicos de titeres acompafados con el juego de tiro al blanco, derivados de las carpas de
teatro de titeres populares que se presentaban en las ferias ambulantes por toda la provincia mexicana,
y se sintetizaron de esta manera creativa por algunos artistas titiriteros (y han sido copiados por otros
“ferieros”) para evitar los altos costos de las rentas por el espacio y el personal requerido para presentar
sus espectaculos de teatro de titeres en las ferias. En la actualidad no es rentable la carpa de teatro de
titeres dentro de las ferias ambulantes (Coss, 2016: 20-21).

6 “[...] un simbolo es aquello en lo que se reconoce algo, del mismo modo que el anfitridn reconoce al
huésped en la tessera hospitalis. Pero, ;qué es reconocer? Re-conocer no es volver a ver una cosa. Una
serie de encuentros no son un re-conocimiento, sino que re-conocer significa: reconocer algo como lo
que ya se conoce. Lo que constituye propiamente el proceso de ‘ir humano a casa’ [...] El re-conocer
capta la permanencia en lo fugitivo. Llevar este proceso a su culminacién es propiamente la funcion del
simbolo y de lo simbdlico en todos los lenguajes artisticos” (Gadamer, 2010: 113-114).

7 Personaje creado por Leandro Aranda, director artistico de la famosa empresa de marionetas de los

Rosete Aranda.

8 “Especial atencién merece la danza de los tejoneros, por ser una representacion en la cual se ponen

en juego elementos del teatro, como los mufiecos guifiol. Actualmente se practica en algunos pueblos
de la sierra totonaca; su nombre hace referencia a los cazadores de tejones, por eso en esa zona del
Totonacapan, a través de la danza, se representa la muerte de ese animal silvestre; para ello, mediante
un sistema tradicional, los danzantes hacen subir a un mastil un tején disecado y relleno con aserrin,
al cual se le dispara con un rifle, y una vez derribado es puesto a disposicion de un nino danzante que
representa a un perro. Otro personaje importante en esta danza es el pdjaro carpintero, que también
es subido al mastil con el proposito de recrear el mito totonaco del descubrimiento del maiz” (Croda,
2005: 61).
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En estas “entidades” u objetos de interpretacion y representacion se plasman
elementos de la mixturacion cultural y la “modernizacion” asi como del contexto
espacial y cultural. Estas mezclas culturales también se viven al interior de sus rituales
sagrados o dentro de sus fiestas religiosas o civicas. Como lo sefiala Gilberto Giménez,
“las tradiciones no desaparecen, sdlo se desplazan y cambian de forma para situarse
dentro de ambitos mas amplios que demanda la modernidad” (Giménez, 2016: 93-114).

Los titeres se integran a la vida moderna, como personajes en programas infan-
tiles dentro de los medios audiovisuales (en la television y en el cine), alcanzando una
manufactura como objetos tecnificados en algunos casos. Sin embargo, también siguen
“apareciendo” como entidades sagradas en danzas y rituales, como en el caso de la danza
de los tejoneros de la region de Totonacapan, Veracruz, México, con sus “sencillos” titeres
guifioles o de guante que “encarnan” deidades. De ahi que lo defina como arte liminal.

El concepto de liminalidad, que Néstor Garcia Canclini emplea para definir a algunos
artistas en América Latina, abarca varios aspectos que hay que resaltar: lo liminal como
una condicion o caracteristica respecto de la forma, las funciones, los contenidos, los
significados y la estética de las obras artisticas. Sumando la diversidad de tradiciones y
conocimientos que estos artistas integran a sus artes, que se determinan por el contexto
espacio-temporal desde donde se desarrollan, ya que América Latina, apunta Canclini,
se caracteriza por su “heterogeneidad multitemporal”

Por otro lado, el antropdlogo Victor Turner desarrolla la idea de la liminaridad
como “reino de la posibilidad”, con base en una metafora lingiiistica: la posibilidad
como modo subjuntivo. Distinguiendo entre dos modos de la cultura, uno indicativo
y otro subjuntivo.

La liminaridad junto con comunitas es una forma de antiestructura, es la fase del
ritual en la cual se asoma un modelo alternativo de sociedad, aun cuando las acciones
rituales se rigen por reglas firmemente establecidas por la tradicién y la costumbre.

La liminaridad puede describirse como un caos fértil, una fuente de posibilidades,
un esfuerzo por generar nuevas formas y estructuras, un proceso de gestacion [...] La
liminaridad aparece como el manantial de un metapoder excesivo, por ejemplo, en la
accion simultdnea de liberacion y disciplinamiento del cuerpo que conduce al trance.
Elritual y las artes del performance se derivan del ntcleo subjuntivo, liminar, reflexivo
y exploratorio del drama social, donde las estructuras dentro de las cuales el grupo
vive su mundo social son replicadas, desmembradas, remembradas, remodeladas y
convertidas en significativas, de manera verbal o no verbal® (Geist, 2008: 157).

® Para Turner, una cultura se hace consciente de si misma y se expresa plenamente en el performance

ritual y teatral, que es una dialéctica entre fluir y reflexividad, entre un movimiento espontineo donde
accion y conciencia se funden en un movimiento reflexivo en el cual los significados, valores y objetivos
centrales son vistos “en accién’, al poner la conducta en forma y aplicarla.
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Turner emplea la nocién de liminoide especialmente para el performance teatral,"
y menciona que las actividades liminoides tienen un caracter plural, fragmentario y
experimental, que comprende expresiones artisticas, literarias, cientificas y politicas.
Lo liminoide se vincula con la protoestructura, para la cual el concepto de comunitas
se suprime; la disyuntiva entre presencia o ausencia de comunitas marca la distincion
entre liminar y liminoide (Geist, 2008: 173).

Por lo tanto, las dimensiones temporal y espacial son dos caracteristicas que deter-
minan a cada una de estas condiciones. En lo liminar, se presenta como un margen en
el proceso temporal del ritual (rito de paso), mientras que los acontecimientos limi-
noides suceden dentro de un margen en el espacio social. Aunque ambas comparten
en muchas ocasiones la condicion de marginalidad y de ritualidad en la que acontecen
estos performances sociales y culturales.

Entre los margenes del tiempo y del espacio cotidiano surgen los intersticios para
la transicion, que sucede con acontecimientos extraordinarios que reconectan y dan
sentido al tiempo, al espacio, pero también, se da sentido a los actos y al existir de las
personas mediante el ritual.

La transicién y en algunos casos la anagnorisis, por ejemplo, son los momento
mas potentes y bellos (pueden contener lo siniestro)(Trias, 2007) dentro de un filme
o0 una obra escénica, porque transforman, determinan la historia. Asimismo, los actos
que ocurren durante la transicién en estos margenes temporales y espaciales, que se
presentan como actos liminares o liminoides, desde la vision antropoldgica de Victor
Turner, son acontecimientos “extraordinarios” que construyen el significado o re-sig-
nifican el sentido existencial y social de los seres humanos.

En el ritual se crean las condiciones para una experiencia extatica, para luego regresar a
la cotidianidad renovada. Se trata de una experiencia liberadora que incluye conciencia
y voluntad (2008: 141).

RE-CONSTRUYENDO LA NOCION DE TiTERE

Aprehender o capturar al titere en un concepto resulta complejo si se pretende
hacerlo a partir de la descripcion de sus caracteristicas fisicas de su construccion o
de su manufactura formal, o a partir de las técnicas empleadas para ello, ya que son
multiples y muy diversas en cuanto a sus dimensiones, formas y texturas, debido a la
gran diversidad de materiales usados para este fin, pero también porque el titere tiene

10" El interés y conocimiento de Victor Turner sobre el performance, como una nocién de primer

orden, que integré dentro de sus estudios antropoldgicos en su Antropologia de la experiencia y del
performance, surgié dentro de su entorno familiar, dado que su madre era actriz de teatro.
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la posibilidad de ser configurado con partes “vivas” del cuerpo humano. El ejemplo
mas clasico de este tipo de titeres son los guifioles o los titeres de “mano desnuda”.

Asi lo plantea el maestro argentino titiritero Juan Enrique Acufa, quien despliega
en Aproximaciones al arte de los titeres (Acuia, 2013: 117-135), una aguda reflexion
sobre esta problematicas para llegar a una definicién mas acertada de lo que es un
titere, y propone para ello la de la titiritera polaca Margareta Nicolescu, quien lo define
como una imagen plastica capaz de actuar o representar.

Enrique Acufa descarta al movimiento, a la forma y ala técnica como los principios
idoneos para llegar a una definicion mas puntual de lo que es un titere, pero sefiala
que es en la “funcion” para el que fue creado donde se estrechan las posibilidades para
encontrar una definicion mas completa. Y esta funcidn, segtin el maestro titiritero, es
“exhibirse” ante un publico, al manifestarse dentro de un espectaculo.

En este sentido, aunque coincido en que el titere se crea para ser exhibido, su funcion
no se limita sélo a ello, me parece que puede abrirse mas la nocidn del titere, dada su
complejidad simbdlica, de funciones y formas de constituirse. Si bien la funcién central
del titere es la representacion y la actuaciéon dramatica dentro del teatro, también
“encarna’ al personaje y juega en otros espacios sociales, como en las festividades reli-
giosas y civicas, convirtiéndose, incluso, en un simbolo o signo de identidad.

El titere, junto con la mdscara, surge en el ambito de lo sagrado con un caracter o
gesto aparentemente fijo, y digo aparentemente fijo porque en el caso de la mascara, la
gestualidad corporal del que la porta, junto con otros elementos como el movimiento,
la luz, la sombra y el atuendo, determinaran sus variantes y su organicidad.

De igual forma ocurre con el titere, s6lo que él en si mismo “encarna’ o representa
un personaje o un elemento o entidad sagrada, y su gesto “rigido” o “fijo” también
cobrard vida y se transformara de acuerdo al tipo de movimiento que le transmita
el titiritero, movilista o animador, lldmese asi, segin sea el caso donde se presente el
muifieco, la figura articulada o no, y el titere “cobre vida’, actue, juegue, represente o
“encarne” una entidad sagrada o deidad."

Y dada su complejidad de funciones y sentidos simbdlicos, la definicién de titere
abarcaria los tres aspectos antes mencionados: “encarnar’, representar y jugar. Ademas
de que el titere puede ser una figura articulada o no, con un gesto expresivo, aparente-
mente fijo, construida con diversos materiales y técnicas.

11 “Misterioso es el mundo en que viven los titeres. Es un mundo de fébula, de misterio, de irrealidad,

de sueno. Es el dominio propio de los titeres. Aqui son auténticas y convincentes las criaturas mas
extraias de la fantasfa, ya sean figuras de fabula, espiritus celestiales o del averno, espectros de la noche,
duendes o animales y cosas animadas, apariciones personificadas de la naturaleza, el sol, la luna y las
estrellas o concepciones abstractas. El elemento en que viven los titeres es el reino de la magia, la meta-
morfosis y la vision” (Purschke, 1957: 6).
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Entre los principales materiales para su construccién encontramos los organicos,
como la madera, el papel, cueros, mecates, etcétera, y entre los inorganicos y nuevos
materiales: el plastico y sus derivados. Asi como los materiales de desecho o reciclados.
Es decir, los titeres se pueden construir con cualquier material, desde la piedra hasta los
derivados del petréleo; otra caracteristica mas que muestra su flexibilidad y ubicuidad.

En cuanto a las técnicas para su creacion, éstas son variables y se seleccionan de
acuerdo a las caracteristicas del espectaculo y sus necesidades escénicas, como el movi-
miento, dimensiones, peso o gestualidad que se requieren para el cumplimiento de las
funciones previstas para los diferentes espacios donde participan: la fiesta, los pasaca-
lles, el ritual y el teatro o espectaculo escénico.

Los titeres “viven” en el mundo de lo pequefio o de lo grande, como titeres o
“monos gigantes”; un ejemplo de ellos, como ya mencioné, son los “monos” de calenda,
que bailan durante el convite, con los que se inician las fiestas religiosas de los santos
patrones en Oaxaca, pero también en otras fiestas civicas, como la fiesta de la Guela-
guetza.

El marco espacial donde se presentan es igualmente flexible y variado, desde la
calle, el atrio de una iglesia, el foro de un teatro o un teatrino construido con las carac-
teristicas y dimensiones requeridas para el acto o simplemente una pantalla o tela para
delimitar el espacio escénico.

Otros elementos que se suman a su riqueza estética son los diferentes estilos que
pueden combinarse. Es importante destacar que lo figurativo no es la regla, como
puede pensarse comtinmente al titere. Incluso, un material u objeto “animado” por el
titiritero como un personaje en escena, entra dentro de la gran gama de lo que es consi-
derado arte de titeres. Esta discusion se planted en la tltima mitad del siglo pasado por
la Unién Internacional de Marionetas (UNIMA),"? asociacion constituida en Praga,
Checoslovaquia en 1929.

12" La organizacién de teatro més antigua del mundo, la Union Internationale de la Marionnette

(UNIMA), es una organizacion internacional no gubernamental beneficiaria de un estatuto consultivo
en la UNESCO. Provenientes de todo el mundo, sus miembros contribuyen al desarrollo del arte de la
marioneta.

Este arte permite enfatizar los valores humanos mas nobles: la paz y la comprensiéon mutua entre
los pueblos, cualquiera que sea su origen, sus convicciones politicas o religiosas, la diversidad de sus
culturas. De conformidad con el respeto de los derechos fundamentales del hombre, tal y como estan
definidos en la Declaracién Universal de los Derechos del Hombre de las Naciones Unidas del 10
diciembre de 1948. La UNIMA participa a su manera en la diplomacia cultural.

Presente en mds de 90 paises, la UNIMA es una plataforma de intercambio y de reparto entre
las personas del mundo entero, titiriteros (aficionados o profesionales), apasionados por el arte de la
marioneta o trabajando en este arte (investigadores, historiadores, etc...).

La UNIMA son reuniones, conferencias, festivales, es una oportunidad de descubrir todos los
campos de la marioneta (terapia, educacion, formacion, investigacién, documentacion, coleccion,
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Desde mediados del siglo XX se han roto las fronteras establecidas para la funcién
del animador. Alrededor de los afos cincuenta todavia hubo un debate, acalorado
en ocasiones, sobre lo que era y lo que no era teatro de titeres. Los tradicionalistas
se sintieron amenazados por la ruptura de fronteras, especialmente por la apariciéon
de nuevos medios de comunicacién y de la television. Pero a comienzos de los afios
setenta l]a UNIMA estaba ya madura para apoyar una nueva definiciéon, mucho mas
amplia, del teatro de titeres. En la reunion de la comision ejecutiva en Estocolmo en
1972, se adopt6 un manifiesto segtn el cual todo tipo de teatro de figuras, incluso el
que sdlo tiene una relacion periférica con el teatro de titeres, se acepta como pertene-
ciente a la gran familia (Meschke, 2004: 31).

La finalidad principal del titere es que “cobre vida’, la animacién-vitalizacion o,
simplemente, que tenga movimiento para que cumpla con sus funciones de “encarnar”,
representar o jugar en escena, cumpliendo asi, con su sentido escénico y dramatico.

Y aunque aqui no profundizaré en definir las técnicas cominmente empleadas en
el teatro de titeres, ya que en este sentido existe abundante bibliografia en donde se han
elaborado excelentes clasificaciones."

Generalmente estas técnicas se clasifican por los mecanismos empleados para su
animacion, y por su volumen, en titeres planos y tridimensionales; entre los mas tradi-
cionales podemos mencionar a las marionetas o titeres de hilos, titeres de guante o
funda (también conocidos como guifol), sombras, varilla, bocones, marotes y técnicas
combinadas (incluso con partes del cuerpo del intérprete, actor-titiritero, o titeres
corporeizados con la mano desnuda), entre otras.

Me parece importante resaltar que la diversidad de estas técnicas requiere de un
distinto espacio escénico y para configurarlo se emplean diversos recursos que lo
concretan y lo vuelven finito. Cada una de estas técnicas tiene su propia plasticidad y
caracteristicas escénicas particulares y por tanto, su propia estética.

Por otro lado, la complejidad también esta presente durante el proceso creativo del
titere que se crea como metéfora de vida, con un simbolismo y evocacion particular,
pues cada titere tiene su propia unicidad. En algunos casos y debido a la intencionalidad
para cumplir con una funcién sagrada, no serd entonces un objeto de representacion
sino que se convertird en el sujeto mismo, de ahi su complejidad ontoldgica.

exposicidn, etc...), pero también publicaciones e informacion sobre el desarrollo de la marioneta en el
mundo, talleres y cursos.

Entre sus objetivos estd promover el arte de la marioneta, mantener vivas las tradiciones e impulsar
al mismo tiempo la renovacion del Arte de la Marioneta y proponerla como medio de educacién ética
y estética. Para mayor informacién sobre la UNIMA, consultar la pagina www.unima.org/es/unima/
historia/

13 Para profundizar en el tema, se pueden consultar los libros sobre el teatro de titeres de Carlos Converso
y Rafael Curci. Y sobre la definicion de titere, el capitulo dos de la tesis de maestria titulada El arte de titeres
y su condicion liminal en México y Argentina: una mirada desde Latinoamérica (Coss, 2016).
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[...] lo que intentamos en nuestra relacién con el mundo y en nuestros esfuerzos crea-
tivos.—formando o coparticipando en el juego de las formas- es de retener lo fugitivo.
En este sentido, no es casual sino el sello espiritual que lleva la trascendencia interior
del juego, este exceso en lo arbitrario, en lo selecto, en lo libremente elegido, en el que
esta actividad se exprese de un modo especial la experiencia de la finitud de la exis-
tencia humana (Gadamer, 2010: 112).

Si bien es cierto, que manualmente y técnicamente se puede repetir o reproducir
un mismo personaje, nunca serd el mismo, cada uno sera distinto, y adquirira “vida”
o vitalidad y fijara su caracter en cada presentacion. Esto puede parecer absurdo, pero
sélo basta con preguntarle al titiritero “tradicional” para confirmarlo.

Y digo “tradicional” porque en un sistema productivo como el que demanda, por
ejemplo, una serie de television o un gran espectaculo comercial con titeres, sera otra
la percepcion; la construccion y relacion “vital” con el titere de los creadores sera, segu-
ramente, distante. No sera asi para su ptblico de nifios; para ellos su personaje favorito
-la Rana René, Topo Gigo, Juan sin Miedo o Calcetin con Rombos Man, sélo por
mencionar algunos de los mas populares, de distintas épocas— sera siempre el mismo
personaje entrafiable, ya que el titere genera empatia.

Ellenguaje de las artes al ser simbdlico tiene diversas posibilidades para su interpre-
tacion, en la que cada espectador recibe el mensaje de la obra artistica de diversa forma,
decodificandola desde su percepcion, su capital cultural y experiencia individual.

Y si el arte escénico es complejo dado que involucra varias artes en escena, en el
caso del arte de titeres, ademds se da la peculiaridad de que este “ente”, a veces objeto de
interpretacion, otras sujeto “encarnado’, tiene sus caracteristicas particulares. Y una de
ellas es precisamente esta condicion ontoldgica en su esencia o sentido como “sujeto’,
no s6lo como “objeto” o instrumento material de interpretacion.

El teatro de titeres es el espacio del “entre”: entre la vida y la muerte, lo animado y lo
inanimado, lo sagrado y lo profano, los hombres y los dioses, actia como una bisagra
entre la realidad y el imaginario, entre el rito y el teatro."* Tiende sus hilos hacia los
polos opuestos y crea puentes y lazos milagrosos. Nacido para divertir a los dioses
y apartar a los hombres de su ira, es quien asume lo negativo de la creacién para
reafirmar la persistencia de la vida. Simulacro, es el intermediario de la realidad hacia
una dimension mas alld de la experiencia concreta. Libre del peso de la carne, se apro-
xima a lo intangible, materializando lo invisible (Eruli, 1992: 10).

4" En este sentido, considero que la autora se refiere a lo que corresponderia a la fase liminar dentro
del ritual, desde la concepcién turneriana.
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ASPECTOS SOCIALES, SIMBOLICOS Y RITUALES DE LOS TITERES

Después del analisis sobre la nocién de titere, donde se mencionaron algunas de
sus caracteristicas, funciones y significados, que lo hacen un elemento complejo,
por lo que defino a este arte de titeres como liminal, quiero mostrar mediante un
caso concreto y vigente lo antes expuesto de manera tedrica: los monos gigantes de
calenda, de Oaxaca, México.

Primero, reparar en que se constituyen como personajes con caracteristicas singu-
lares que “significan” la cultura y la tradicion de algunos pueblos originarios zapotecas,
principalmente, de la region de los valles. Ademas de expresar algunas practicas de su
cotidianidad y religiosidad en un hacer colectivo, al que han definido como comuna-
lidad. De ahi, que la configuracion y estética de estos monos de calenda se determinen
con estos elementos de identidad colectiva.

Los monos de calenda, tan visibles por sus dimensiones asi como por la importancia
de los diversos espacios que ocupan bailando y por la funcién que realizan, conviven
en la religiosidad pero también se desbordan a otros espacios publicos y privados, por
lo que estan continuamente presentes en la cotidianidad de los oaxaquefios configu-
rando un elemento principal dentro de la imagen oficial y turistica de su entidad. Es
decir, el mono de calenda es un elemento que retoma el poder hegemonico del Estado
para mostrarse al exterior; hasta cierto punto se institucionaliza, pero no goza de los
privilegios que se pensaria por esta institucionalizacion.

El mono de calenda, sigue siendo un titere al margen de los ambitos académicos
y de los espacios hegemoénicos de la cultura, no obstante a sus grandes dimensiones,
estos titeres nombrados por los lugarefios: gigantes o gigantones, son ignorados y rele-
gados a solo una estampa turistica, aunque paraddjicamente conformen parte de la
identidad oficial del Estado.

El constructor de monos, las personas que los bailan y quienes los miran como parte
de su cotidianidad o dentro de los actos festivos, e incluso los titiriteros, olvidamos
que son titeres, pues cobran “vida” y sentido: significan en el espacio social, acompa-
fidndonos como seres “fantdsticos’, que concretan lo imaginario y que contienen un
reservorio cultural especifico.

Los monos de calenda no sélo estan presenten en las fiestas patronales, donde
tienen su origen, sino también en algunos actos civicos, como en las bodas tan visibles
y “cotidianas” en el centro de Oaxaca durante los fines de semana. Las calendas pasean
por las calles principales del centro “representando” el convite de la celebracion de
la fiesta por la unién religiosa catolica, y casi siempre parten de la Iglesia de Santo
Domingo y de la Catedral, donde celebran su matrimonio las personas con un mayor
nivel econémico, que pueden hacer el gasto de la calenda, pero también hay calendas
durante algunos actos politicos.
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Las calendas tradicionales son las que acompanan y anuncian las fiestas patronales.
En estas festividades, el ritual se despliega en un hacer comunitario, ya que cada acti-
vidad tiene una forma y tiempo para realizarse, en donde participan varias personas,
pero en algunos casos hay “alguien especial” al que se le designa el encargo mediante
consenso en asamblea; cargo ganado por sus habilidades y por su desempeiio social en
otras actividades cumplidas previamente, asi como por el buen ejemplo en su compor-
tamiento y en la ética de la persona designada, como en el caso de la mayordomia."

La nocién de comunalidad como una forma de organizacion y del hacer cotidiano y
festivo en Oaxaca, en algunas ocasiones se hace visible incluso en la capital del Estado,
aunque es propia de los pueblos indigenas originarios, que se rigen por los usos y
costumbres.

El concepto de comunalidad contempla cuatro factores visualizados metaférica-
mente como “la flor de la comunalidad”’'® conformada por la tierra, el trabajo, su forma
de organizacion y su religion:

Tal es en sintesis la idea de la comunalidad: cuatro elementos centrales (territorio,
trabajo, poder y fiestas comunales) que son atravesados por los demas elementos de
la cultura (lengua, cosmovision, religiosidad, conocimientos, tecnologias, etcétera) en
un proceso ciclico permanente (Maldonado, 2003: 15).

Los principales exponentes del concepto de comunalidad son los antropdlogos
Floriberto Diaz" y Jaime Martinez Luna, entre otros pensadores locales que lo han
retomado y que lo siguen desarrollando.

15 A través de la comunalidad los indios expresan su voluntad de ser parte de la comunidad, y hacerlo
no es sélo una obligacién, es una sensaciéon de pertenencia: cumplir es pertenecer a lo propio, de
manera que formar parte real y simbdlica de una comunidad implica ser parte de la comunalidad
como expresion y reconocimiento de la pertenencia a lo colectivo. Por lo mismo, quienes se niegan
al trabajo comunal mediante el tequio o la ayuda mutua interfamiliar, o rechazan los cargos en que
son nombrados o dejan de asistir a las fiestas, expresan con ello que no desean ser o sentirse parte de
la comunidad, y por ello llegan a perder sus derechos e incluso a ser expulsados. Se puede llegar a ser
monolingiie en espaiol, no usar la vestimenta tradicional, dejar de practicar rituales, pero no se puede
dejar de servir a la comunidad. Mds atn, quienes han migrado y viven en otros lugares obviamente
no pueden trabajar cotidianamente en la comunidad, pero si expresan su voluntad de ser parte de ella
a través de enviar dinero para las fiestas, buscar personas que cubran sus servicios o regresar cuando

son electos en cargos; asi, la comunidad los sigue identificando como parte de ella (Rendon, 2003: 15).

16« ..cuya imagen actual fue sofiada (y bautizada) por un compafiero wirrarica (huichol), participante

en las actividades del didlogo cultural, y realizada en términos graficos por varios artistas plasticos,
indios algunos de ellos son: Delfino Marcial Cerqueda, Victor Manuel y Adrian Gémez, Fernando
Botas y Juan José Rendén” (2003: 11-12).

'7 En su ponencia titulada “Principios comunitarios y derechos indios”, incluida en este primer tomo
como Anexo 2, Floriberto Diaz menciona que hay tres grandes principios dentro de sus comunidades
mixes: “la Tierra, como principio y fin de vida, la comunidad como creacién maxima de Jdid "y [del ser
humano] para vivir y disfrutar de nuestra madre Tierra y el trabajo comunal, tequio, como energia
transformadora que mantiene a Jid "y en constante contacto creativo con la naturaleza” (2003: 116-117).
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Jaime Martinez Luna, en su ensayo “Comunalidad fuente del futuro’, esboza
algunas ideas claves sobre la comunalidad y su repercusion en la vida cotidiana de estos
pueblos. Define el concepto de comunalidad como fuente principal de identidad para
todos sus pueblos, y menciona que como zapotecos los destructuraron, al igual que a
los chinantecos o a los mixes, por lo cual la integracion de cada uno de estos pueblos
es mas que imposible: “Atomizaron nuestras comunidades, con esto se ha logrado
crear un modelo de resistencia natural que permite menos control del poder central”
(Martinez, 2003: 144).

Y por su parte Juan José Rendén menciona:

El ambito comunitario es el consenso y como tal es la participacion fruto del trabajo.
Desde esta perspectiva, comunalidad es una actitud que se lleva a todas las dimen-
siones de la vida, que van desde el sacrificio hasta la festividad. El concepto nos permite
entender un concepto de resistencia mas amplio [...] La interpretacion de la vida tiene
que ser de la propia gente para ella misma. Los observadores externos no niego que
han aportado conceptos tan importantes como aculturacion, colonialismo interno, y
muchos més que han permitido someternos al marasmo o a la mediocridad. Nosotros
tenemos que hacer nuestra propia conceptualizacion. De entrada estd la participacion,
con un fruto concreto que es el trabajo y en tercer lugar una actividad cotidiana que es
la comunalidad (Rendon, 2003: 155).

Y contrario a lo que puede pensarse sobre la atomizaciéon como un factor negativo
para el “desarrollo’, en el caso de la comunalidad funciona cohesionando a las personas.
Jaime Martinez menciona que ha sido un factor decisivo para la realizacién de un
pensamiento comunitario que permita la relacion cara a cara, en la integracion de ideas
que pueden ser discutidas, sopesadas y consensadas por un nucleo pequefio que toma
sus decisiones con un respaldo comunitario. Ademads de ser una forma de organizacion
de antafio que se debe tomar en cuenta para actividades futuras (Martinez, 2003: 145).

Floriberto Diaz sefiala que la comunalidad da razén al tequio, ese trabajo colectivo
necesario que expresa la capacidad de Jid 'y (ser humano) para combinar sus inte-
reses individuales y familiares con los de la comunalidad, en el cual no hay retribucién
monetaria y es obligatorio.

La participacion en el tequio es precisamente la forma de trabajar de un individuo
para la comunalidad, lo que le da respetabilidad ante los demas comuneros. Como
parte de las actividades del tequio senala la de atender a los invitados en una fiesta
comunitaria, denominadas fiestas patronales de santos catdlicos, para que los hués-
pedes no pasen hambre ni sed, y también la practica del tequio a través de las bandas de
musicos entre una comunidad a otra. Una comunidad puede invitar a la banda de otra
a su fiesta, haciendo el compromiso de corresponder de igual forma para cuando se le
invite. Esto se aplica también en el préstamo de los monos de calenda.
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Otro de los aspectos notables en esta cotidianidad y comunalidad oaxaquefa es
la participacion de los nifios y las mujeres en este hacer colectivo, que puede verse
claramente durante las fiestas religiosas; los nifos participan “jugando’, por ejemplo, a
bailar el gigante mono de calenda y las nifias llevan sus canastas adornadas, ataviadas
con su traje de chinas oaxaquefas para participar de su fiesta, y no falta quien lleve
pequefias marmotas para llenar de color y juego el espacio festivo de la fiesta religiosa.
Y en este acto tan ludico y genuino, los pequefos participan mediante el juego y se
integran a su religiosidad, fijandose asi la tradicion.

Podemos decir que la comunalidad es una estrategia para fortalecer la identidad,'®
que se preserva mediante un hacer colectivo y consensado, reproduciendo sus tradi-
ciones y religiosidad, fortaleciendo asi la memoria colectiva.

MONOS DE CALENDA: CUANDO LOS GIGANTES DANZAN

Lo que nos capta, nos posee.
Hans-Georg Gadamer.

Lo que nos capta nos posee, ;como somos poseidos? Mediante los sentidos, las
sensaciones, las emociones,' el pensamiento y el lenguaje, en un acto de “libertad”
Aprehendiendo el mundo -nuestro entorno préximo-, interpretandolo desde
nuestro horizonte histérico (crono-topo) como entes situados.

Para Hans-Georg Gadamer, “la experiencia hermenéutica® no consiste en que algo
esté fuera y tienda a entrar dentro. Mds bien, somos captados por algo y, justamente
en virtud de lo que nos capta y posee, estamos abiertos a lo nuevo, a lo distinto, a lo
verdadero” (Gadamer, 2001: 91).

18 Retomo el concepto de identidad de Gilberto Giménez, a la que define como la dimensién subjetiva
de los actores sociales, que constituye la mediacion obligada de la dindmica cultural, ya que todo actor
individual o colectivo se comporta necesariamente en funcién de una cultura (Giménez, 2016: 60).

" Todos éstos materia de la estética, ciencia de estudio de la sensibilidad (Alexander Baumgartem).

2 Por su definicién original, la hermenéutica es el arte de explicar y comunicar por nuestro propio

esfuerzo de interpretacion lo que ha sido dicho por otros y lo que hallamos en la tradicion.

“[...] el aspecto hermenéutico es tan amplio que incluye también necesariamente la experiencia
de lo bello en la naturaleza y en el arte. Si la constitucion fundamental de la historicidad del existir
humano consiste en comunicarse consigo mismo, entendiéndose, y esto significa necesariamente con
el conjunto de la propia experiencia del mundo, entonces entre ello se cuenta también toda la tradicion.
Esta no significa solamente textos, sino también instituciones y formas de vida. Pero, sobre todo, el
encuentro con el arte forma parte del proceso de integracion que ha sido impuesto como una tarea a la
vida humana que se halla inmersa en tradiciones” (Gadamer, 2001: 151-154).
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En este sentido amplio, la hermenéutica incluye a la estética como arte o “método”
para explicar la unidad, el holon, el todo de eso que nos “atrapa, posee y contiene’, para
completarnos en el didlogo con el otro:

La hermenéutica tiende un puente sobre la distancia que existe entre una mente y otra
y hace que sea accesible la extrafieza de la mente extrana. Pero lo de hacer accesible lo
extrafio no significa una simple reconstruccion histérica del “mundo” en el que una
obra artistica tuvo su significacion y funcion original, sino que significa también la
percepcion de lo que se nos dice a nosotros (2002: 156-157).

La estética —estrechamente vinculada con la ética- estudia las manifestaciones
humanas sensibles y bellas, que se vinculan con las artes. Mientras que la hermenéutica
propuesta por Gadamer, toma de las formas sensibles del arte, asi como de la intuicién,
elementos para llegar a una comprension, traduccion e interpretaciéon mas aproximada
ala “verdad”, siempre desde el consenso del dialogo.

En las fiestas religiosas —con gran vitalidad en nuestros pueblos—, como aconte-
cimientos o rituales comunitarios, solidarios y revitalizadores de la tradicion, donde
se “llena el tiempo” (2010: 104), se significa, se hacen presentes las artes, la estética,
la ética y el ritual, durante este tiempo lleno de acontecimientos y significados para
perpetuar el ciclo de la vida, como un lazo solidario con el otro para significarse dentro
de este circulo vital en comunidad.

Los titeres también se hacen presentes en el ambito festivo, en América Latina
conviven con otras expresiones artisticas populares. No s6lo son empleados como
figuras animadas, mufecos que parodian o representan personajes dentro de la drama-
turgia del teatro, o usados como medio didactico dentro del arte escénico y los medios
audiovisuales sino que también se utilizan como representaciones simbolicas, religiosas
y politicas. Algunas veces, el titere es un elemento importante dentro de las fiestas reli-
giosas y los carnavales. Por ejemplo, en México atn se animan titeres de guante con un
caracter ritual en la danza de los tejoneros, representada en la zona del Totonacapan
en Papantla, Veracruz. Y casi siempre estan presentes como muiecos gigantes en los
carnavales. De ahi que me refiera a este arte y a sus artistas con el término de liminales,
por ese cruce e interjuego de los que son participes dentro de varios ambitos culturales
y porque retoman elementos de las artesanias, el arte, la historia, la politica y la reli-
gion, entre otros.

Los mufiecos cobran fuerza y sentido dentro de estas expresiones carnavalescas y
fiestas religiosas; que contienen el crisol cultural surgido a partir del colonialismo.* La
lucha del bien contra el mal se sigue representando a través de mascaras o mufiecos.
Diablos, angeles, deidades, capataces, huehues (ancianos o viejos), hombres vestidos de

I Junto con jugadores de manos, saltimbanquis y acrébatas, entre las primeras formas escénicas que

llegaron a América durante el periodo colonial, vinieron los titeres.
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mujeres, payasos, animales y un sin fin de personajes danzan en estas fiestas religiosas,
en México, Guatemala, Pert, Bolivia, Chile, Ecuador y en otros paises de Latinoamé-
rica y el mundo.

El calendario festivo religioso catolico tiene sus dias para celebrar a sus santos
patronos y santas; durante este tiempo festivo se despliega en una serie de actos la
cultura local de cada regién de México, que con sus matices aun conserva su herencia
indigena prehispanica donde sobresalen las “representaciones” que siempre van acom-
pafnadas por musica y danza. En algunas ocasiones los danzantes portan mascaras y
en otras, como en el caso especifico de las calendas oaxaquenas, estan presentes los
muilecos o titeres gigantes como parte fundamental de sus fiestas.

El dramaturgo y académico Miguel Sabido, en su libro Teatro sagrado. Los “coloquios”
de Meéxico, sostiene que paralelamente al teatro occidental de origen griego, en México
y en algunos pueblos de América Latina, con una herencia indigena prehispanica,
subsiste el “teatro sagrado’, con su tiempo circular y ciclico en sus “representaciones”
vivenciales durante sus dias de fiesta.

Sabido muestra como este teatro sagrado estd contenido en los “coloquios™ docu-
mentos donde se describen las formas para la celebracion e incluso se mencionan las
palabras que deben pronunciarse durante el acto sagrado, que es leido por la figura
del sabio o0 anciano de la comunidad en ese tiempo ritual. Quien danza y porta alguna
mascara, en “realidad”, encarna ese “ente” o “personaje” (Sabido, 2014).

A estos actos festivos donde hay danza, musica, color, mascaras y titeres, entre otros
elementos, Bolivar Echeverria los designa como “proto-artes”. En cambio, para Miguel
Sabido, todos estos elementos en juego conforman otra forma de hacer teatro, a la que
no duda en llamar “teatro sagrado”

No es mi intencion entrar en esta polémica —sobre si las representaciones y actos
festivos son teatro o no-. Lo que es un hecho es que el teatro nace a partir de “aconteci-
mientos” rituales comunitarios en donde se “encarnaba’ y se vivia el mito en un espacio
sagrado, y poco a poco se acotd, reordeno y restringio en un local delimitado para
“representar” espectaculos, a partir de la reorganizacion del espacio, “donde los espec-
tadores iban a mirar y no a participar del acontecimiento’, entonces nace el teatro como
arte, ya en el siglo XVIII; como una mas de las bella artes, con rasgos clasistas, racistas
y elitistas. Desapareciendo con ello la vivencia del mito “encarnado” (De Ventds, 1980:
264).

En algunos pueblos de América Latina, se sigue viviendo la fiesta en un tiempo
ciclico y ritual donde se “representa” el mito. Donde aparecen, bailan, interpretan y
juegan diversos personajes, como es el caso de los gigantes o monos de calenda, que
forman parte del universo de los titeres.
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Si afirmo que los gigantes o monos de calenda son titeres es porque estan hechos para
moverse; su finalidad principal es que “cobren vida’, la animacion o vitalizacion para que
cumplan su funcion en escena. En este caso, juegan y participan de manera protagonica
dentro del acto festivo, no sélo son movidos como “monos” 0 muifiecos, sino que bailan
en el centro del espacio festivo, pero antes abren con su baile la calenda.

Derivado de lo anterior, me parece pertinente formular las siguientes preguntas:
sQué son los monos de calenda?, ;cuales son algunas de sus caracteristicas?, ;cual es su
funcion?, ;por qué estan tan presentes en las fiestas oaxaquenas, tanto en las religiosas
como en las civicas y en otros eventos sociales, como: cumpleafios, graduaciones o
cualquier otro acto cultural o politico?

Desde una primera mirada, podria afirmar que los monos de calenda son parte de
la cultura oaxaquena y estan tan presentes que aparecen como un elemento importante
dentro de la fotografia o imagen turistica oficial para difundir la cultura de este Estado,
tan visitado por nacionales y extranjeros.

Entonces, ;por qué estos monos o titeres, a pesar de sus grandes dimensiones,
en este caso como titeres gigantes, son invisibles o estdn ausentes dentro del ambito
“formal” o académico como tema de estudio?

Indudablemente la respuesta se encuentra en la jerarquizacion de las diversas
expresiones culturales, como lo senala Juan Acha, al mencionar que “América Latina,
por consecuente, cuenta con varias culturas estéticas en sucesion histérica que hoy
coexisten y se hallan escindidas en hegemonicas y populares” (Acha: 2013: 95).

Los monos de calenda al entrar en la categoria de la cultura popular, entran también
en esta jerarquizacion de “validez” hegemonica desplegada, por ejemplo, en sus poli-
ticas culturales.

A estos monos de calenda gigantes o no, los mueven y bailan hombres y nifios que
miran por el ombligo del mono. El monero José Octavio Azcona dice: “Miras por el
ombligo del mono la felicidad de los otros” (Azcona, 2017).

Estos monos bailan porque hay alguien dispuesto a hacerlos bailar, por juego,
gusto o porque es un trabajo pagado, en el caso de las comparsas contratadas para
un evento festivo, ya sea durante una calenda de un santo patrono, para una boda u
otro acto civico. Pero también hay niflos, jévenes o adultos que “bailan el mono” por
gusto o devocién,” sin obtener un sueldo a cambio, que han comprado o construido su
“gigante” para bailarlo durante las fiestas.

2 Fl joven Leonardo, de San Felipe, Oaxaca, Centro, menciona que por bailar los monos reciben un

pago de 200 pesos, pero que muchas veces los bailan sélo por devocién. El construyé dos gigantes de seis
metros con estructura de metal, que pesan cada uno, aproximadamente, 40 kilogramos (Leonardo, 2019).
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En este caso concreto, me surge otra pregunta, que todavia no respondo: ;Es un
titiritero quien mueve o baila al gigante o cumple sélo con el acto de moverlo y no
puede llamarsele propiamente titiritero?

ESCENARIO FESTIVO EN EL QUE APARECEN LOS MONOS DE CALENDA
O GIGANTES BAILANDO

Los monos de calenda son los que le dan el nombre a este convite, “no hay calenda sin
monos’, afirma el monero —constructor de monos- José Octavio Azcona Juarez. “Los
monos dan felicidad, son parte de la fiesta” (2017).

Los gigantes de casi cuatro metros abren el desfile, junto con la marmota: esfera de
grandes dimensiones (aproximadamente cinco metros de diametro), construida con carrizo
y cubierta con tela blanca, generalmente “manta” —ahora también se utiliza el plastico-, la
cual se sostiene por un mastil y tiene la funcion de anunciar el acto o evento que se festeja.
Adornada con coloridas banderas de papel picado, a la marmota le siguen los monos de
calenda o gigantes que van precedidos por las chinas oaxaquenas: bailarinas que danzan los
sones y jarabes que toca la banda con instrumentos de viento que también los acomparia.”

Estas mujeres bailan con su traje tipico de la region central de Oaxaca y cargan
canastas adornadas con flores e imagenes religiosas, en el caso del municipio de Xoxo-
cotlan, aledafio al centro de la capital. Pero ademads de la alegre musica, suenan cohetes
que anuncian la fiesta y convidan al pueblo a celebrarla. De esta manera, quienes

23 Bernal Sanchez indico que los frailes formaron enormes esferas de carrizo, forradas de manta en

donde se pintaban misterios religiosos relacionados con la fiesta que se celebraria al dia siguiente. Estas
esferas que el pueblo conocia por “marmotas” llevaban dentro velas encendidas para que, al caer la
noche, simularan estrellas y vistosos globos.

Las marmotas, predicacion viva de la doctrina, salian por la tarde del barrio, recorrian las calles
de la ciudad o del pueblo y a media noche se entregaban en la iglesia parroquial acompariadas por la
muchedumbre del pueblo portando velas, faroles, flores y carrizos engalanados con banderitas de papel.

El cronista asegura que a mediados del siglo XVIIT -1741- el llamado seiior Tomas Montafio y
Aarén, para mayor esplendor, dispuso que abrieran la Procesiéon unos monigotes de estructura ligera
y forrados de papel o manta, de enorme tamaiio, dentro de los cuales accionaba un hombre, represen-
tando tipos de diversas razas, como un simbolo del imperio de Jesus sobre la humanidad.

La novedosa idea fue copiada y trasladada a los paseos de las marmotas y de las carretas llenas de
actores de vistosos trajes que desde entonces se vieron precedidos por los “gigantes”, nombre con que el
pueblo designé a los monigotes.

Después, dice, se afiadid a esta procesion popular la costumbre de las canastas enfloradas. Las
cuales no fueron otra cosa sino mandas o actos de penitencia publica.

Bueno Sanchez dice que una calenda abre con la procesion de los “gigantes’, representando diversos
tipos de razas humanas, viene enseguida el desfile de las marmotas, haciendo revivir las ansias apos-
tolicas de aquellos frailes de rostros macilentos y alma de fuego, que trataban de meter por los ojos
de los indios las riquezas de la fe. Para mayor informacién consultar la liga: www.nvinoticias.com/
nota/59374/calendas-tradiciones-vivas-de-oaxaca,consultado el 10 de octubre de 2017.
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conforman la calenda recorren bailando junto con los convidados que se van inte-
grando durante el recorrido que dura horas, hasta reunirse en el lugar de la fiesta.

En el caso de las fiestas patronales, este lugar sera el atrio de la iglesia. También
se reparten dulces a los que miran, y durante el recorrido algunos vecinos reciben a
los participantes del convite con bebidas refrescantes, principalmente con aguas de
sabores y comida.

Ya en el atrio del templo catélico los esperan mas personas para integrarse a la fiesta.
Ahi se acomoda la banda en un espacio fijo para tocar los jarabes y sones tradicionales
para la fiesta. Y al ritmo alegre de esta musica baila la marmota (el hombre que la lleva
la mueve al ritmo de la musica), los gigantes monos de calenda y las chinas oaxaquenas
que ocupan el centro del lugar, pero también los asistentes, porque no es posible dejar
de hacerlo con la potente alegria festiva de la musica.

Especialmente, los nifios son los mas entusiastas; podemos ver nifos y nifias con sus
marmotas, canastas y monos, iniciandose en su tradicion. Los pequefios son quienes
“arrastran” a sus padres para que los lleven al “jtundi tundi!”: fiesta de cohetes y musica,
como la llamaba cuando era pequefio Ivan (ahora artista plastico), hijo de la maestra
Nora Soria Pérez, del municipio de Xoxocotlan (Soria, 2017).

En un dar y recibir la vida sucede, somos sistemas abiertos que compartimos
con nuestro entorno; afectamos y nos dejamos afectar. Seres en movimiento, que
nombramos, hacemos y transformamos nuestro acontecer. Por lo tanto, agentes histd-
ricos con la posibilidad de reafirmarnos y re-inventarnos a través de la razén y de la
imaginacidn.

Las artes y el acto festivo son formas sensibles de manifestacion del ser, en las que
se dialoga con uno mismo y con los otros en un contexto histdrico situado, atravesado
por un sistema econémico y social.

Y la fiesta como una experiencia estética, donde lo religioso (re-ligare, del latin
religio) estrecha los vinculos humanos; el acercamiento con “el otro” y con “lo otro™
lo metafisico, lo sagrado, lo fantastico, haciéndolo tangible mediante la creatividad, la
habilidad manual, pero también se manifiesta mediante la palabra y la poesia, con el
canto, la danza y la musica. Todos estos elementos se entrelazan en los actos festivos,
haciendo de la fiesta una experiencia estética.

La musica y la danza siempre estan presentes en las fiestas patronales: rituales que
sincretizan los preceptos catdlicos con las herencias sagradas de los pueblos originarios.
Y los titeres como monos de calenda gigantes, las acompaian danzando en Oaxaca, o
aplaudiendo y bailando como pequefias deidades en la region del Totonacapan, Vera-
cruz, en México, por mencionar dos ejemplos.
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:{COMO SON LOS MONOS DE CALENDA?

Los monos de calenda por sus dimensiones son gigantes, generalmente miden de tres
a seis metros de altura; por la técnica con la que son construidos, en este caso podria
decirse que son titeres habitables, porque hay una persona dentro de ellos que los
mueve, siempre son hombres, adultos, jévenes o nifios, no hay mujeres que los bailen.

Y ante la pregunta de ;por qué no hay mujeres que bailen al gigante?, la respuesta
es que son bailados por hombres por el peso del muieco, pero esta respuesta no es
convincente, ya que un niflo pequefio puede habitar el gigante que pesa aproximada-
mente ocho kilos, pero también en muchos casos se construyen mufecos de menor
peso (entre tres y cuatro kilogramos) y mucho mds pequefios para que los nifios los
“jueguen” durante las fiestas patronales.

La respuesta es que hay una divisién de funciones por género en estas actos tradi-
cionales; mientras que a los hombres les corresponde bailar los monos, las mujeres
bailan sus canastas.

Por otro lado, para construir los monos de calenda se hace una estructura de carrizo
que forma parte del torso del gigante, y el titiritero mete su cabeza en ella y la coloca
encima de sus hombros para cargarlo. El cuello y la cabeza del mono se construyen con
papel maché, posteriormente se pinta y decora con cabello de estambre o papel y se
viste con traje de tela.

El monero o constructor de monos José Octavio Azcona** menciona que los monos
de calenda son distintos a las mojigangas —también titeres gigantes—, que se construyen
en el centro y el bajio de México. Segun ¢él, el mono de calenda es mas artesanal, con
sus brazos sueltos hechos de tela y rellenos con estopa, para que con el movimiento
del muifieco se muevan solos, ademas de que siempre se deja un espacio abierto que
coincide con el ombligo del gigante, espacio por donde mira el movilista el entorno.
Este ombligo u hoyo queda a la altura de la cabeza de la persona que baila el muneco.
Esta es una caracteristica muy particular de los monos de calenda oaxaquefios, que
tienen “su propio ombligo”

Mientras que los brazos de las mojigangas son movidos por dos largas varillas y las
estructuras son de otros materiales mucho mas pesados. Ademas de no tener ombligo,
pues el espacio por donde mira el titiritero esta oculto con una tela.

Tradicionalmente son tres personajes gigantes los que acompanan las calendas o
convites en las fiestas tradicionales, que representan los tipos raciales: al blanco, al
indio y al negro. Aunque actualmente pueden aparecer uno o mas de tres monos en

2 José Azcona es reconocido por su trabajo como creador de monos de calenda en Oaxaca y en el
ambito internacional, destaca su participacién con sus monos de calenda, en el ao 2004, en una expo-
sicion de titeres gigantes en el aeropuerto de San Francisco.
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estos convites, personajes de mujeres u hombres, como chinas oaxaqueias, indigenas,
entre otros, casi siempre son dos parejas conformadas por un mono y una mona que
bailan juntas al llegar al atrio del templo catdlico.

CONCLUSIONES

Los titiriteros logran representar la multemporalidad y la diversidad cultural de
América Latina con su arte, al conjugar elementos plasticos y escénicos tan diversos,
para cumplir diferentes funciones: dramaticas, ludicas, pedagdgicas-didacticas, tera-
péuticas e incluso sagradas, de ahi su complejidad y riqueza estética.

Y aunque este arte de titeres es una manifestacion sociocultural que atraviesa
diversos ambitos humanos y campos del conocimiento, como lo son la cultura, la tradi-
cion, las artes, las humanidades y las ciencias sociales, conformando un capital cultural
que a su vez es atravesado por el sistema econdmico capitalista vigente, se desarrolla, la
mayoria de las veces, en la subalternidad.

De la misma forma ocurre en el ambito académico en América Latina, por lo que
es un tema poco estudiado, aunque el titere pueda emplearse como un medio cultural
alterno y hegemonico dentro de la cultura de estos paises latinoamericanos, revitali-
zando su cultura y tradiciones, convirtiéndose, incluso, en un elemento de identidad,
como sucede con los monos de calenda.

El arte de titeres, por “tomar” aspectos de la tradicion y de la cultura popular o
mas bien por “generarlas o conformar” parte de ambas, conviven y se manifiestan en
la cotidianidad. Es asi como este arte de mufecos se vitaliza al ejecutarse dentro de las
artes escénicas o representativas y dentro de las fiestas civiles y religiosas. Asi como en
el carnaval y en los espacios destinados al arte y a las actividades culturales, como son
los teatros y los foros dirigidos a este fin.

En este sentido, los titeres también estan inmersos en el ambito social y dentro de
la religiosidad. Aunque, paradojicamente, esta condicién como “arte popular’, que lo
enriquece y revitaliza, es también la que los excluye de los espacios hegemonicos de la
cultura oficial, manteniéndolos en la subalternidad.

Los mufiecos cobran fuerza y sentido dentro de estas expresiones carnavalescas y
fiestas religiosas, que contienen el crisol cultural surgido a partir del colonialismo. La
lucha del bien contra el mal se sigue representando a través de mdscaras o muiecos.
Diablos, angeles, deidades, capataces, huehues (ancianos o viejos), hombres vestidos de
mujeres, payasos, animales y un sinfin de personajes danzan en estas fiestas religiosas,
en México, Guatemala, Pert, Bolivia, Chile, Ecuador y en otros paises de Latinoamé-
rica y el mundo.
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Finalmente, el tema de los “monos de calenda” es tan amplio que requeriria de una
investigacion de campo mas exhaustiva, ya que tienen un fuerte arraigo en las fiestas
oaxaquenas, principalmente, en la region geografica de los valles de Oaxaca, y es tan
diversa la forma de manifestarse tanto en su estética como en los modos de creaciéon y
difusion. Aunque una caracteristica que los distingue es que se han consolidado como
un elemento de identidad y tradicién de este Estado.

Los muiiecos se apropian del espacio hegemonico con sus grandes dimensiones y
siempre aparecen en la estampa turistica oficial, y como “habitantes cotidianos” en el
corazon de esta ciudad. Algunas veces como un signo de distincion, por lo que pueden
llegar a representar un signo de identidad y de poder econémico.

Foto 2. Archivo personal Dalia Juarez. Convite de la Virgen de la Asuncién, San Miguel Yogovana,
Miahuatlan de Porfirio Diaz, Oaxaca, 13 de agosto de 2019
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