Psicanalise e Arte

As configuracGes do corpo na cena artistica

Unitermos: histéria da arte; estética;
corpo; danca.

Resumo

A autora faz aproximacao entre o corpo
e aalma em sua dualidade inseparavel.
Sendo o corpo o reflexo da alma, a
historia pessoal, social e da cultura
tornam-se também possibilidades de
expressdo artistica. Temos, entdo, o
corpo na pintura, na escultura, na
poesia e na danca.

Passando por uma visao histérica da
arte, com especial énfase na dancga,
desde a antiguidade ao moderno,
chega a questdo da exploracao
artistica na virada do século..
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contemporanea.

Comeco a minha fala citando o filésofo
Alan: Todos os estados da alma se
passam no corpo e em concordancia
com a forma corporal. Ndo existe
entdo alma separada do corpo. (Alan)

Mais que isso, podemos dizer que o
corpo é fendbmeno que funda o humano
e é marcado, modelado pela
experiéncia social, através de
aprendizagem complexa que envolve
todos os dominios da experiéncia
humana, seja ela fisica, mental,
espiritual e emocional.

O corpo nao so é reflexo dos estados
da alma, mas da histéria pessoal e
social, do ambiente e hum contexto
maior, da cultura. Como o espirito do
tempo est4 inscrito na arte, podemos
facilmente afirmar que as imagens
corporais representadas ao longo da
histéria nos dao sinais importantes
dessa contextualizacao.

Consideremos arte pré-moderna como
toda manifestacao artistica registrada
desde os primérdios da Era Paleolitica
até a revolucao artistica denominada
de modernismo na virada do século
XX. Até essa época podemos
facilmente observar que a unicidade e
a continuidade seriam suas
caracteristicas mais marcantes.

A harmonia da obra - fosse ela uma
pintura rupestre, uma estatua grega
ou um quadro barroco -, seguia
estratégias especificamente definidas
de sequéncia, equilibrio ou
perspectiva, por exemplo,
acompanhando canones de uma
beleza ordenada e tranquila. A obra,
entédo, completava-se em simesma e
poderia ter uma fungéo préatica, como
no caso da ceramica pré-histérica,
uma finalidade ritualistica como nas
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civilizacdes antigas, ou era produzida
com o simples intuito de ser
contemplada.

A arte nas sociedades primitivas tinha
caracteristicas ritualisticas. Desenhar
um bisdo e uma figura humana na
pedra, provavelmente, ndo conotava
interesses estéticos, mas praticos.
Presume-se que cacadores realizavam
essas pinturas para adquirir poder
sobre elas.

Essa arte de caracteristicas rituais
continua a manifestar-se em
civilizacbes posteriores como, por
exemplo, no Egito. O corpo
representado ai combinava uma aguda
observa¢do do homem, embora numa
regularidade geométrica, representada
principalmente em tamulos e na
estatuéria.

No entanto, é a partir do século VIl a.C.
que a Grécia, ainda sob o dominio de
Creta, vai provocar uma profunda
revolugdo na filosofia, nas ciéncias e
especialmente nos ideais de beleza
artisticos. O corpo era representado na
sua plenitude. Diferentemente da
pintura chapada dos egipcios, 0s
artistas gregos aprenderam a confiar
nos seus préprios olhos e permitiram-
se desenhar e esculpir o corpo humano
em qualquer posicdo e sob qualquer
angulo.

Belissimas esculturas do homem sao
produzidas com todos os ideais de
forca majestosa, grandeza, sabedoria
e dignidade incorporadas ndo apenas
na sua forma, mas também na sua
expressdo. E o reino do belo que
comeca a delinear-se, expresso, por
exemplo, pela magnifica escultura O
Discébolo de Myron e no Hermes Com
o Jovem Dionisio, de Praxiteles.
Segundo Sdcrates, "Era o corpo e
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seus movimentos que esses mestres
usavam para expressar a atividade da
alma...".

A civilizag&o grega foi de fato o bergo
da cultura ocidental. Foi uma
civilizacdo que procurou os ideais de
liberdade, de otimismo, de glorificacéo
tanto do corpo como do espirito e de
grande respeito pela dignidade e mérito
do individuo.

Em torno de 311 d.C., o Imperador
Romano Constantino instituiu a Igreja
Cristd com poder de Estado e a arte,
presente nos murais dos templos e
basilicas, toma uma feicdo mais
rigorosa. As imagens do corpo na
época, principalmente na pintura,
obedeciam regras rigidas e apenas
representavam a vida de santos, dos
mistérios e dos milagres da religido.
Um bom exemplo da arte praticada
nessa época é O Milagre dos Pées e
dos Peixes, mosaico da Basilica de
Santo Apolinério, em Ravena, cerca de
520d.C. Certamente este exemplo ndo
pode ser comparado ao brilhantismo
gue alcancou a arte grega em relacao
arepresentacéo do corpo.

Apos a queda do Império Romano de
500 até 1000 d.C., a Europa mergulha
no que se chamou de ldade das
Trevas, devido as muitas guerras,
privacdes, migracdes e pestes vividas
pelo povo. Foi um periodo bastante
longo onde se observa o declinio das
civilizacbes antigas e consequen-
temente da sua arte.

Nessa época, como a lgreja reinava
absoluta, toda a arte que porventura
se desenvolvesse, estava ligada
diretamente a ela. A arte escultérica,
por sua vez, perdera a leveza e as
figuras religiosas que decoravam os
templos lembravam um pouco arigidez
das formas egipcias.

A simbologia intrinseca na forma
vertical das construcfes géticas nos
indica com clareza a idéia do poder
absoluto da Igreja. Aos homens era
necessario sempre aspirar ao reino dos
céus, buscando enaltecer-se pela
virtude e afastar-se dos prazeres e
pecados terrenos. Aforma das igrejas
com seus tetos altissimos, suas ogivas
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em ponta e a luz celestial que entrava
através dos seus belissimos vitrais,
remetiam a toda essa ideologia
religiosa, que dava aos fiéis a
impressdo de um mundo diferente,
longe das misérias cotidianas. Esse
ideal esté belamente exemplificado na
Catedral de Koln na Alemanha.

O pintor florentino Giotto di Bondonne
(12667-1337) conseguiu quebrar o
conservadorismo dos murais e
afrescos sobre a vida de Cristo nas
igrejas goticas e conferiu emocéo na
expressao corporal das figuras, o que
foi uma grande inovagdo. A
Lamentac&o de Cristo, belissimo mural
da Capella dell'’Arena em Péadua,
mostra figuras com uma expressao
pungente.

A partir do século XI, um interessante
fendmeno comegou a mudar
substancialmente o carater das dancas
populares praticadas entre os
camponeses. Na ocasido dos funerais
de alguém, subitamente as pessoas
comecgavam a cantar e dancar
freneticamente, perturbando os
servigos religiosos. O frenesi era
contagioso e, aos poucos, um bando
de pessoas estava como que em
éxtase, formando enormes procissdes
onde gritavam, cantavam, atiravam-se
ao chédo e autoflagelavam-se, como
uma forma de expurgar os seus
demébnios. Fatos como esse
comecaram a acontecer naAlemanha,
na Inglaterra e na Itélia, alastrando-se
posteriormente por quase toda a
Europa, prolongando-se até meados
do século XIV, com registros histéricos
e pictéricos abundantes.

As dancas macabras ou dancas da
morte, como eram chamadas, néo
eram graciosas, ndo tinham carater de
entretenimento nem de espetaculo.
Eram manifestagbes com participacéo
direta dos camponeses e o que é
revelado nessas dancas ndo € o
paganismo, mas um pedaco da vida
extatica interior, que desde a Idade da
Pedratinha sido disfar¢ada e ocultada
através de inumeros influxos raciais,
mas que na verdade nunca foram
extintos, e que deviam explodir no
momento que fosse favoravel. E, sem
davida, nada mais favoravel do que um
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tempo em que a Inquisi¢cdo, as pragas,
a miséria, as cruzadas e longas
guerras eram parte do cotidiano.

No século X1V, as cidades ja se haviam
transformado em centros comerciais,
mais independentes da Igreja e dos
senhores feudais, especialmente no
norte da ltalia, proporcionando o
desenvolvimento de uma burguesia
com preferéncias artisticas mais
refinadas, surgindo assim o
Renascimento.

O movimento proporcionou uma nova
visdo humanistica da realidade em
oposicado a glorificacdo do divino,
voltando seu interesse para o0s
principios da cultura greco-romana,
identificando a arte como propésito
moral além de estético e,
naturalmente, o corpo volta ser
representado com padrdes de beleza
nobre.

Um bom exemplo dessa ideologia esta
presente nas obras de Sandro Botticelli
(1446-1510), que escolheu misturar
fantasia e realidade pintando mitos
cladssicos e criando a técnica da
transparéncia com rara beleza, como
é o caso, por exemplo, de O
Nascimento de Vénus (1485). E notavel
nessa obra a representagéo do corpo
dentro dos ideais de beleza classica
grega.

Sem duvida é Leonardo da Vinci (1452-
1519) o grande génio intelectual e
artistico desse periodo. Pesquisador
e estudioso por exceléncia, Da Vinci
nos deixou um surpreendente legado
de conhecimentos através dos seus
manuscritos sobre anatomia,
geofisica, geologia, 6tica, astronomia,
metalurgia e naturalmente pintura e
desenho.

Nesse periodo, no entanto, surge na
Holanda um pintor que nédo se
enquadraria em qualquer estilo:
Hieronimus Bosch (?- 1516), artista
considerado surrealista avant la lettre
(antes do seu proprio tempo). Foi ele
0 Unico artista que conseguiu
expressar os horrores e medos que
povoavam a mente dos homens da
Idade Média. E o precursor do
surrealismo, movimento que sé viria de

2008



fato surgir muito tempo depois no
século XX, com Salvador Dali, que
representa imagens oniricas e todo
poder do automatismo inconsciente.
Seu famoso triptico Jardim das Delicias
(1510) faz de Bosch o fotografo do
apocaliptico, da alquimia e da feiticaria.
Nesta obra misturam-se enigmas e
hieréglifos, monstros e seres hibridos,
justaposicfes irreais e simbolos da
obsessédo sexual, enfim, tudo aquilo
que perturbava o espirito religioso.
Esse € um excelente exemplo da
representacdo do corpo nos seus
aspectos inconscientes, 0 que era
inconcebivel para a época.

A partir do momento em que as dancas
populares foram trazidas para a corte
no século XV na Franca e Itélia,
passando a ser entretenimento de
nobres, a danca comeca a tomar
feicdes de espetaculo. O termo "ballet"
(do italiano ballare, que significa bailar,
dancar) comecava a ser usado. O
Ballet de Corte era uma formula de
midia mista na qual a poesia, a pintura,
a musica e a danga desempenhavam
papéis iguais. A arte era considerada
uma manifestacdo de poder e
majestade e ndo se poupavam
esforcos ou dinheiro para preservar
esse status.

O mais famoso dancarino dessa época,
sem duvida, o vaidoso Rei Louis XIV,
gue tinha duas grandes paixdes: a
danca e si proprio. Apenas aos treze
anos ja dancava diante da corte e em
1653, apresentou-se como estrela do
suntuoso Ballet de la Nuit (Balé da
Noite), vestido de sol, sendo, dai em
diante, denominado Le Roi Soleil (o Rei
Sol). Em 1661 o Rei Sol criou a
Academia Real de Danc¢a, uma
organizagao profissional, que originou
a Opéra de Paris.

O antropocentrismo, o homem fechado
em si e dono do seu destino, o
otimismo sem excessos, a arte
minuciosa e a técnica do
Renascimento séo substituidos pela
natureza transitoria, pelo excesso
festivo, pelo teocentrismo e maneirismo
como estética estilizada do Barroco.

A Igreja Catdlica tentava recuperar o
espaco perdido para os protestantes
e usava a arte para seduzir seus fiéis.
Por isso, as igrejas eram cobertas de
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anjos rechonchudos e tetos folheados
aouro.

Lorenzo Berini (1598-1680) criou uma
das mais belas obras barrocas na
pequena capela romana de Santa
Maria Vitéria que é A Visdo de Santa
Teresa, provavelmente concluida em
1647. Essa maravilhosa obra descreve
0 momento de éxtase celeste, quando
um anjo trespassa o coracdo da santa
com uma flecha e ela se vé sendo
lancada para o alto em dire¢do aos
raios dourados, numa magnifica
expresséao de dor e sensualidade.

O barroco marcou o inicio das artes
plasticas no Brasil e da construcéo de
uma identidade luso-brasileira. Aqui, 0
estilo moldou-se pelas méos dos
mesti¢cos, que criaram imagens de
santos com olhos puxados, labios
sensuais e feicdes morenas. A estética
progrediu no rastro dos ciclos
econbmicos. Comegou na antiga
capital, Salvador, estendendo-se para
Pernambuco, Minas Gerais, Rio de
Janeiro e finalmente transferindo-se
para S&o Paulo.

Na Europa, ap6s a Revolugéo
Francesa no final do século XVIII, abre-
se um leque de possibilidades
primoroso para a criagdo artistica,
podendo a arte versar sobre temas de
cunho politico, herdico, social e
propagandista. Um belo exemplo
deste espirito esta retratado no quadro
Marat Assassinado de Jacques Louis
David (1748-1825), considerado entdo
0 artista oficial da Revolucgéo Francesa.

A expresséo daindividualidade é Paris,
o centro difusor de criatividade para a
Europa. O romantismo, que se
estabelece a partir de 1820, tem como
caracteristicas mais evidentes a
énfase em valores emocionais e
nacionalistas e profunda admiracdo
pela natureza.

O contexto histérico do balé roméantico
teve na poesia, na literatura, na masica
e na pintura uma moldura perfeita para
0 seu desenvolvimento. O etéreo e 0
ex0tico encontraram no palco o lugar
perfeito para expressar-se. A morte,
particularmente o suicidio, a morte por
amor ou por doencas como a
tuberculose era a forma preferida para
o final trdgico dos herdis da literatura
e da 6pera.

Eliana Rodrigues Souza

A grande musa do balé romantico foi
Marie Taglioni (1804-1884), bailarina
italiana. Alva, de figura fragil, cabelos
negros e maos expressivas, tornou-se
a figura suprema do ideal roméantico na
danca e para ela foi criado o balé La
Sylphide (1831).

A maioria dessas obras descreve
estorias fantasticas com personagens
reais, camponeses e principes que
contracenam com seres etéreos,
fadas, elfos e cisnes, sempre
expressando a dualidade real versus
ideal, carnal versus espiritual, vida
versus morte. A Morte do Cisne, um
simples solo de 2 minutos, coreografia
de Michel Fokine e musica de Saint
Saens, é o melhor exemplo do ideal
romantico no balé.

O movimento corporal que imita um
cisne, eleito pelos poetas como
simbolo roméantico, o timbre
melancoélico de um violoncelo, o
figurino alvo e com plumas e o cenério
esfumacgado, dando a impresséo que
a bailarina flutua, e a interptretacdo
apaixonada da bailarina contribuem
para a imagem do ideal romantico,
onde o etéreo, a melancolia e a morte
dimensionavam o verdadeiro conceito
de beleza artistica da época.

Com o advento da fotografia, o mundo
da arte comegou a ver a vida e a figura
do corpo de uma forma diferente,
especialmente nas possibilidades
infinitas de angulos inesperados.
Auguste Rodin (1840-1917) extraia
tremenda expressividade da escultura
sem acabamento, como se as figuras
emergissem da propria pedra.

A tematica escolhida pelas artes que
vigorava até entéo, tornou-se indtil para
expressar as agruras de um mundo
moderno, com suas guerras, seus
avancos cientificos e sua urbanizagao.
N&o era mais possivel, na virada do
século, perante tantas mudancas
sociais, cientificas e econdmicas,
produzir uma arte ilustrativa, com
finalidade apenas de frui¢éo estética.

O impressionismo pode ser
considerado como o primeiro
movimento modernista da arte que
vem, a partir desta época, buscar novos
padrées de expressdo. O cubismo,
que a partir de 1907 foi um dos mais
importantes movimentos modernistas,
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iniciou a fase de destruicédo da figura
humana, reduzindo-a a uma
geometrizacdo, exprimindo solidez e
volume, como na obra de Picasso e
muitos outros. Sem duvida foi o
cubismo, pela sua representacéo de
idéias, 0 movimento impulsionador da
estética do século XX.

O surrealismo, a partir de 1924 em
Paris, desenvolvido por Salvador Dali
e René Magritte, enfatizava o
automatismo psiquico puro, numa
franca desobediéncia aos ditames da
razao ou de qualquer estilo anterior, de
certa forma procurando insultar a
sensibilidade burguesa, com suas
figuras grotescas e conotacdes
abertamente sexuais. As
configuragdes corporais nesse periodo
sdo ficcionais e oniricas como
podemos observar na obra de Dali e
mais adiante nas imagens criadas por
Frida Kahlo.

O expressionismo, surgido em Berlim
em torno de 1910, movimento que
congregou um grande numero de
artistas, procurava evocar a condicéo
humana na sua plenitude, com tudo
gue pudesse expressar de amarguras,
dramas e sofrimentos. Um exemplo
claro desta corrente é o quadro O Grito
de Edvard Munch (1863-1944).

A Semana de Arte Moderna de 1922,
em S&o Paulo, introduziu na cultura
artistica brasileira uma concepcéo
vanguardista que abria espaco ao novo
e ligava-se a uma corrente nacionalista
de mensagem social. Na pintura
destacaram-se Anita Malfatti (1889-
1964), Emiliano Di Cavalcanti (1897-
1976), Tarsila do Amaral (1897-1973),
Candido Portinari (1903-1962) que
pontuavam nas suas obras importantes
aspectos da corporeidade brasileira,
como vemos num do quadros da série
Trabalhadores Rurais do Café de
Portinari.

E o corpo na danga moderna, como
se configurava? Por volta do inicio do
século XX, indo de encontro ainsipidez
e ao academicismo da escola
classica. O mundo enfrentava a la
grande guerra e ja ndo era mais
possivel dangar sobre um mundo de
fantasias, fadas e principes, mas sim
sobre a verdadeira condi¢cdo humana,
suas vitorias, fracassos e angustias.

32

O vocabulario de movimentos muda.
O uso do centro do corpo como
propiciador do movimento, os pés
descalcos, o uso do chdo ndo apenas
como suporte, mas onde o0s
dancarinos podiam sentar ou deitar e
principalmente a utilizacdo de uma
dramaticidade mais direta oriunda do
movimento, da tematica e dos
personagens, em oposi¢ao ao lirismo
considerado superficial do balé
classico, foram alguns dos tracos que
definiram a filosofia criativa.

Isadora Duncan (1878-1927) foi a
primeira artista a rebelar-se contra a
estética e os principios rigidos da
danca classica. Duncan abriu o
caminho para varias geracdes de
coreografos e dancarinos, até hoje,
cujo objetivo artistico tem permanecido
0 mesmo: expressar através do
movimento a verdade interior do ser
humano, distanciando-se de toda
fantasia e artificialidade da expressao
classica.

Uma das suas seguidoras foi Martha
Graham (1894-1991). Seu senso de
teatralidade, a vontade de tornar visivel
0 mundo interior do ser humano unido
a uma técnica apurada, tornaram-na
um mito da danca moderna. No curso
de sua longa carreira Graham, criou
trabalhos com forte conteldo
psicolégico, sempre a partir de temas
e lendas gregas como Medeia,
Clitmenestra e outras. O corpo na sua
danca era intenso e de expresséao
facial pungente.

O movimento pés-moderno nas artes,
a comecar pelo seu nome, ja indica
uma série de questionamentos de
peso. O debate abriga inameras
posi¢cBes definidas: as que combatem
a existéncia do movimento, as que o
julgam como um desdobramento do
modernismo, outras que defendem a
idéia de que é uma reacéo a corrente
anterior, outros que o definem como
combinacdo de conceitos de vérias
épocas e ainda as que insistem em
classifica-lo como um intervalo, como
preparacdo para o movimento que
ainda esta por acontecer. Ndo ha
consenso de opinides.

O pds-modernismo estabelece-se ndo
apenas no dominio estético mas
instala suas influéncias também nas
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areas intelectual, académica, cultural
e especialmente na esfera do
comportamento e préticas cotidianas.

A percepc¢éo da realidade sob o
dominio constante daimagem, onde a
velocidade, o video-clip e ainformatica
determinam solu¢Bes visuais
ininterruptas e fragmentadas, de fato
traduz o surgimento de uma forma nova
de pensar. Avelocidade daimagem por
si mesma consegue atingir resolucdes
gue nem as estruturas de pensamento
ou linguagem sao capazes de
acompanhar. Somos bombardeados
diariamente com imagens
descontextualizadas e em grande
velocidade. Aarte pds-moderna reflete
essarealidade.

Na trajetdria da dancga, nessa
época observa-se que, a dramatizacéo
excessiva dos enredos na Danca
Moderna e seus conteddos
marcadamente psicolégicos, findaram
por exaurir tanto a platéia como os
criadores. Em meados dos anos 40,
Merce Cunningham, ex-solista da
companhia de Martha Graham,
afastava-se do drama e da narrativa e
comecava a trabalhar com
manipula¢des do movimento puro.

N&o havia naquele momento sequer a
intencdo de tornar a danca expressiva,
pois 0 que realmente importava era
exibir o corpo e seus movimentos
cotidianos, sem virtuosismos. Este era
0 objetivo principal: chamar a atencéo
para o corpo, mais especificamente
para como o corpo se movimentava.

Yvonne Rainer, coreégrafa americana
contestou de forma radical os
conceitos da danca classica e
moderna. Suas coreografias ficaram
famosas por mostrar sempre 0 corpo
cotidiano. Uma de suas coreografias,
Room Service (1963), consistia em
dancarinos carregando um grande
colchdo de um lado a outro do palco
no intuito de mostrar como 0 corpo
reagia e se comportava huma agao
funcional e simples. Esse trabalho foi
uma elegia a inteligéncia corporal e as
suas agdes, normalmente automaticas
e ignoradas no dia a dia. Dessa forma,
o dancarino tornava-se facilmente
espelho do seu espectador e a
impressédo que se tinha era a de estar
assistindo a vida cotidiana ndo uma
coreografia.
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A década de oitenta, fase denominada
era do bricolage, sustentou a
interdisciplinaridade e a ousadia na
experimentacdo, quando coredgrafos
e dancarinos buscaram no teatro, na
mimica, na acrobacia, ha esgrima ou
no canto, por exemplo, técnicas de
enriguecimento para suas
performances. Além disso, acontece
também uma abertura interessante
para os valores morais, culturais e
estéticos da cultura oriental. A busca
pelo conhecimento de filosofias e
praticas como o Taoismo, o Budismo,
das artes marciais, do Tai Chi Chuan,
da meditag&o e do | Ching, abriu uma
imensa rede de possibilidades para o
COrpo e sua representacao.

Pina Baush, coredgrafa alema, foi uma
figura importante que se firmou nesse
periodo, e como um dos marcos da
danca do nosso XX que continua
atuando e surpreendendo. Bausch vem
desenvolvendo um repertério rico, com
pecas de conteldo marcadamente
psicologico, versando sobre a
condicdo humana, construindo cenas
a partir das experiéncias reais dos
dancarinos. Bausch tem afirmado em
entrevistas que seu interesse primario
N&o € em como 0 Corpo se movimenta,
mas sim O QUE movimenta o seu
corpo, vindo do seu interior. Seu
processo de trabalho sustenta
perfeitamente esta idéia. Longos
ensaios e laboratorios onde a
coredgrafa faz perguntas aos seus
dancarinos que vao respondendo
através de suas préprias historias,
referéncias e gestos, sdo o material
bédsico para suas criagcdes: os
dancgarinos estéo ali interpretando a si
mesmos.

A década de noventa encontra na danca
uma afirmacdo das narrativas com
enredo dramatico Unico e as
coreografias apresentam sempre o
corpo nos seus limites, sejam eles
fisicos ou psicologicos. Instala-se
assim uma nova corporalidade nas
artes cénicas de imensa multiplicidade.
Vocabularios ecléticos, estilos dos
mais variados, e abordagens muitas
vezes chocantes, permitiram um novo
jogo de imagens e teméaticas. Cada
performance tinha uma légica propria
e ndo ha como unificar qualquer
conceito ou técnica do corpo. Seria

Cogito « Salvador * n. 9 « p. 29 - 34 « Outubro. 2008

como se cada coreégrafo, a cada
montagem, estabelecesse a feitura do
corpo de seu elenco de acordo com a
sua proposta e, principalmente, de
acordo com as singularidades de cada
intérprete.

O grupo inglés DV8, que num jogo de
palavras quer dizer em inglés deviate
(desviar), dos mais atuantes desde o
inficio dos anos 90, reflete nas
tematicas escolhidas a crueza e
brutalidade da vida contemporéanea, em
especial dos comportamentos
rotulados como desvio de conduta.
Imagens chocantes péem em xeque
emog¢Bes humanas, como solidéo,
desespero, 6dio, inveja, ciime ou
angustia com potente teatralidade e
verdade.

Win Wandekeybus, coredgrafo
holandés, em Mountains Made of
Barking (1996), coloca um cego como
solista e explora, nos outros
dangarinos, movimentos limitrofes em
explosao e velocidade dinamica.

Se a danga moderna, por exemplo,
trazia de bandeja uma série de gestos
e posturas expressivas e facilmente
identificaveis para a leitura do
espectador, a danca pdés-moderna,
especialmente agora, € mais
metafdrica, pois isola os elementos do
gesto e do corpo em unidades menores
de percepcao.

O corpo, tal como se apresenta a partir
dai em alguns trabalhos coreograficos,
perpassa muitas possibilidades. O
corpo fragmentado, jogado ao chéo,
lancado no ar, aparentemente
desconexo, a velocidade extrema
atingida pelos movimentos frenéticos,
o solista cego, dancarinos leigos, a
ironia e humilhacédo psicoldgica
oferecidas nas imagens criadas por
Pina Bausch, mostram com clareza
uma ampla permissividade.

Quero ressaltar uma das criacbes mais
surpreendentes da permissividade
inusitada dos nossos tempos que esta
representada pelo trabalho do grupo
inglés Candoco , que num interessante
jogo de palavras, significa a companhia
do poder fazer. Este grupo, que
trabalha em Los Angeles, tem, no seu
elenco, dancarinos paraplégicos, que
interagem com outros de maneira
surpreendente. A principio, a visdo de

Eliana Rodrigues Souza

um deficiente num trabalho de danca
pode chocar, mas devido a qualidade
desse trabalho passa-se a perceber o
corpo que danca e ndo o "corpo
deficiente" que danca. Essa é a nova
permissividade do nosso tempo.

Outra faceta importante da nova
corporalidade da danca dos anos
noventa é a maneira como as questdes
sobre a sexualidade s@o abordadas
claramente nas criacfes artisticas. No
balé classico, a bailarina era um ser
etéreo, sem género definido, inatingivel
e conseqientemente assexuado,
sendo o bailarino apenas um suporte
técnico para enfatizar essas
caracteristicas.

Na danca moderna, conotacdes
eroticas mais explicitas eram
suprimidas das cria¢gbes. A danca
continuava entdo, sem expressar
abertamente a sexualidade, até que os
movimentos feministas e gays a
liberassem de seus ideais andréginos.

A danca pos-moderna de hoje néo se
interessa em apresentar corpos
perfeitos, unificados pela forma, nem
delineados por imperativos estéticos ou
sexuais. Tudo é permitido. A danca
parece querer, de fato, expressar a
multiplicidade corporal feita de
musculos, 0ssos, nudez, imperfeigbes
e qualidades do ser humano, falando
de si préprios, para uma platéia que
se identifique com o que vé.

Termino minha comunicacdo com
algumas imagens interessantes, que
expressam tracos importantes da
representacdo do corpo na arte
contemporanea: a extrapolacao dos
limites; a permissividade; a exposicéo
sumaria do corpo; a fragmentacao; a
arte como espelho do cotidiano.
Traduzem bem essas caracteristicas
imagéticas as coreografias do Grupo
Cena 11 e de Christian Duarte; o corpo
tatuado na cena publica; a instalacdo
de Vanessa Bancroft chamada
Performance; uma fotografia de David
Hockney, Minha Mée; e as esculturas
hiper realistas de Ron Mueck.

Mas, como acredito que a beleza do
corpo persiste, deixo vocés com uma
bela fotografia de Howard Schatz".
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*Nota do editor: nao foi possivel publicar as
imagens mencionadas.

34

REFERENCIAS

ALBRIGHT, Ann Cooper. Choreographing difference, the body and identity in
contemporary dance. New England: Wesleyan University Press, 1997. 216 p.

ASLAN, Odette (org). Le Corps en Jeu. Paris: CNRS Editions, 2003, 421 p.

BANES, Sally. Dancing women: female bodies on stage. New York: Routledge,
1998. 279 p.

BANES, Sally. Pouvoir et les corps dansant. In: Dance et Utopie, Paris:
L"Harmattan, 1999, 239 p.

FEBVRE Michéle. Danse Contemporaine et Théatralité. Paris: Chiron, 1995,
163 p.

FOSTER, Susan. Reading Dance. Los Angeles: University of California Press,
1986, 307 p.

FOSTER, Susan Leigh (Ed.). Corporealities: knowledge, culture and power.
New York, Routledge, 1996. 263 p.

GODARD, Hubert (org). Danse et Politique. Paris: L"Harmattan, 1999, 237 p.

HUTCHEON, Linda. Poética do pés-modernismo. Traducao de Ricardo Cruz.
Rio de Janeiro: Imago, 1991. 331p.

LOUPPE, Laurence. Poetique de la Danse Contemporaine. Bruxelles:
Contredanse, 2004, 3° ed, 392 p.

NOVAES, Adauto (org). O Olhar. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1988, 495 p.

ROMANO, Lucia. O Teatro do Corpo Manifesto: Teatro Fisico. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2005.

SANT ANNA, Denise Bernuzzi de. Corpos de Passagem. S&o Paulo: Estacéo
Liberdade, 2001, 127 p.

SILVA, Eliana R. Dancga e Pés Modernidade. Salvador: EDUFBA, 2005. 284 p.

SILVA, Eliana R, Corpo em transformacdo: entre o grotesco e o mimético.
Revista Trilhas, Campinas, vol. 7, p. 54-65, 1998.

SIQUEIRA, Denise. Corpo, Comunicacéo e Cultura: A Danca Contemporanea
em Cena. Campinas: Autores Associados, 2006.

SONTAG, Susan. L'Oeuvre Parle. Paris: Seuil, 1968, 211 p.

Cogito * Salvador ¢ n. 9 p. 29 - 34+ Outubro. 2008



