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Los estudios musicales que se concentran en la procedencia de los
géneros y las identidades que suscitan en quienes bailan, cantan y pro-
ducen las diferentes expresiones musicales son variados. En redes y
bibliografias se encuentran varios estudios alrededor de la champeta
y la construccion de identidades en el Caribe continental colombiano,
por ejemplo, el trabajo de Claudia Mosquera y Marion Provansal (2000)
y el de Jorge Giraldo (2007), y trabajos que incluso se centran en la cone-
Xidn y evolucidén de los géneros desde la misma comunidad, como el de
Nicolas Castro (2017). Sin embargo, en este texto no se ahonda mucho en
el movimiento musical en San Andrés, sino que se propone desenmara-
flar una situacién dejada de lado: la cuestion identitaria en los videos
musicales del archipiélago.

La implantacion del Puerto Libre fue un evento que cambid las coti-
dianidades en la isla de San Andrés. De ahi, en afios anteriores, nacieron
los conceptos de “sanandresidad” e “islefiidad” (Piamba, 2017). Estos ulti-
mos surgieron de la observacion de unas evidentes fuerzas identitarias
que el archipiélago ha producido desde 1953. Estas fuerzas cuestionan al
nativo con respecto de sus antepasados y su pertenencia territorial: ;de
donde soy? ¢Cudl es mi nacionalidad? ;Qué lengua debo hablar? ;De qué
color soy?

La sanandresidad, entonces, es esa fuerza potente que conecta al
archipiélago, mas precisamente a San Andrés, con el continente. Una
fuerza invisible que acerca al islefio a la bandeja paisa, al pescado frito,
a la champeta, al vallenato, que les hace hablar espaiiol, les hace sentir
que le deben todo al gobierno nacional, que respetan las fuerzas arma-
das y les entregan su territorio. Esa sanandresidad estd mediada por el

1 Magister en estudios literarios de la Universidad Nacional de Colombia, investi-
gadora de la Fundacidén Gran Caribe: pensamiento, cultura, literatura. Correo:

dmpiambat@unal.edu.co

@@@@ Este articulo estd publicado en acceso abierto bajo los términos de la licencia Creative Commons
EMTETE  Reconocimiento-NoComercial-SinObraDerivada 2.5 Colombia.

r_ e N
CiemiaPoImca, | VOL. 15, N.° 29 ENE-JUN 2020 - ISSN IMPRESO 1909-230X - EN LINEA 2389-7481 /PP. 329-341 329



330

DIVA PIAMBA

constante movimiento turistico que hace que el mar se convierta en un
parque de diversiones, en una gran masa de diferentes azules digna de
ver en una fotografia, en una zona hotelera, en una isla para mostrar.
Esta es una fuerza que exotiza -y escasea- especialmente la piel, 1a comi-
da y la musica -mas que otros elementos-, y es desplazada a sonar solo
en pequefios grupos animadores de almuerzos y cenas en hoteles “todo
incluido”. El mar, ademas, se convierte en un espacio vacio y peligroso
que separa las tierras y aleja a la isla del continente, y que, entre mas
lejana, mas particular.

Por otro lado, la islefiidad se refiere a todo lo contrario: a una fuerza
de rondon, pig tail y journey cake; de mazurca, danzal, y modeup. A una
isla bautista de traje de gala los domingos; de creole y poder de la pala-
bra; de liberaciéon de la raza, de emancipacion, de pesca de tortugas, de
carreras de caballos, de cat boats; de aire de Jamaica, de lenguas y de
migraciones. En la islefiidad el mar no esta en las fotos, estd en la viven-
cia, en el dia a dia, como via de union entre tierras, como hogar de los
pescadores, como lugar geografico y habitable, como cementerio, como
sustento, como amigo, como vidente, como consejero y como ajusticia-
dor. En la islefiidad permanece el mundo raizal. Raizal reducido a aquel
titulo otorgado al nacido en las islas y con arbol genealdgico casi rozado
por los misquitos. Ese raizal que desde hace un par de décadas pelea por
sus derechos de raza, de tierra y se enfrenta consigo mismo ante la duda:
¢de donde soy?

Ambos conceptos nacen y se muestran en el 2017 en la literatura de y
sobre San Andrés, especificamente en Hazel Robinson y Fanny Buitrago,
después de un exhaustivo estudio relacionado con el momento politi-
co y social que se estaba viviendo en el instante de publicacion de las
obras implicadas.? En él, la implantacién del Puerto Libre, el incendio
del archivo intendencial en 1965 y la ocupacion de la isla por “pafiama-
nes”3 fueron eventos que se recogieron en las obras hasta el dia de ver la
luz en el 2002. Ante eso, esta vez la pregunta se preocupa por descubrir
si aquella misma situacion, la formacién de esas mismas fuerzas, podria
ocurrir en otras demostraciones artisticas. Asi, Jiggy Drama, como artista

2 Estas obras fueron Los Pafiamanes de la barranquillera Fanny Buitrago (1979) y No
Give Up Maan! de la islefia Hazel Robinson (2002).
3 Segun Buitrago (1976) el término “pafiaman” deriva de spanish man. Este titulo (pa-

fia) actualmente se les otorga a las personas nacidas en el continente colombiano.
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nativo musical y muy poco comentado como tal, aparece con su nueva
apariencia -después de varios cambios-, lanzando un nuevo disco.

Es mucho mas evidente pensar que, de acuerdo con lo anterior, la
sanandresidad, la intencién continentalizante y la exotizacién de lo local
salieron a las calles de la isla desde la implantacidn del Puerto Libre y
hasta un poco antes de 1991.4 Esto se debe a que el Puerto Libre implico la
posibilidad de mezclar nativos (migrantes europeos y caribefios) y con-
tinentales. La oportunidad de mercado de electrodomésticos y otra mer-
cancia libre de impuestos generd una avalancha de migraciones hacia
el archipiélago que dejé a la isla convertida en una nueva Antioquia o
en un nuevo Bolivar, y la posibilidad de contrarrestar tal situacion fue
aceptar y adoptar las costumbres continentales que iban llegando. De
repente, el nativo se sorprendio hablando espaifiol, escuchando vallena-
to, mostrando a los turistas lo “individual” de su raza y siendo desplaza-
do hacia La Loma por los nuevos huéspedes.

Pero la copa se fue lentamente rebosando hasta que afios antes de
1991 el nativo cambié de opinidn y decidié reclamar sus derechos sobre
su tierra, su ancestralidad y su lengua. Asi, para la nueva Constitucién se
entrd a considerar a la isla como territorio especial, incluyendo todas las
restricciones de ocupacion territorial que ello implica (la creacion de la
OCCRE?) y profundizando un sentimiento y una accion de discrimina-
cién hacia el continental, el mal llamado “pafiaman”.

El imaginario social de la isla desde entonces se convirtid en algo
confuso. Se torno en un asunto de tomar partido: o se es raizal o se es
pafia. Las disputas se volvieron imprecisas ya que nunca se definio quién
podria considerarse raizal y quién no, y, para agregar, en medio de esta
disputa acontecio el fallo de La Haya.

4  Esta es una fecha crucial en cuanto desde ese momento se reconoce el territorio de
la isla como territorio especial y se le da un lugar de etnia -y un trato particular a las
mismas- en la Constitucion Politica de Colombia.

5 La Oficina de Control, Circulacion y Residencia de la isla de San Andrés se encarga
de identificar a cada uno de sus habitantes por medio de la carnetizacién. En dicho
carné se describe a la persona y se le reconoce como raizal o residente. Obtenerlo es
launica forma de legalizar la permanencia de una persona en la isla si pretende exce-
der los tres meses anuales a los que tiene derecho un visitante que adquiere la tarjeta
de turismo. Para adquirirlo se deben cumplir ciertas condiciones de ascendencia,

estado civil o necesidad laboral demandada por la isla.

15(29) 2020 ENERO-JUNIO « PP. 329-341

331



332

DIVA PIAMBA

En el afio 2001, Nicaragua radicé su demanda maritima ante La Haya,
buscando apropiarse de territorio y maritorio que para entonces pertene-
cia al archipiélago y a espacio colombiano. La reaccion desde la isla se vio
en la literatura con la aparicion de la novela No Give Up Maan! de Hazel
Robinson, publicada en 2002. Esta novela reivindica el pasado britanico
de las islas, buscando demostrar la adherencia del territorio a La Nueva
Granada, a inicios del siglo XIX, como un gesto involuntario e ingenuo.
En la historia, con la aparicion de The Province of Providence de Walwin
Petersen, se describe de manera detallada como desde la colonia las islas
fueron territorios de influencia britanica y cémo la llegada de los espa-
fioles y los pafas, aflos después, fue tergiversando la intencién de paz y
convivencia que para entonces se vivia. Al fin, con la musica y tal vez sin
ser el unico, aparecio en el 2005 Jiggy Drama con su album Undergroove.

Figura 1. Portada del album Undergroove

Nota. Tomado de Jiggy Drama (2005).

Undergroove es un album que incluye 19 canciones intercaladas entre
espafiol, inglés y creole. La portada muestra a un nifio con uniforme
colegial tocando un redoblante. Esta imagen se asemeja a las que se ven
en el desfile del 20 de julio en San Andrés. Sin embargo, esta se presen-
ta solo en dos colores: beige y café. Blanco y negro: spafia y raizal? Con
este album, Jiggy Drama toca el borde de la identidad. Undergroove se
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refiere probablemente a la confusion inminente al tomar partido identi-
tario mientras hace musica con voces negras como Antombo y al mismo
tiempo con continentales como Big Mancilla, Lianna y Benny B. En esta
portada, Jiggy Drama lanza una sutil advertencia de inconformidad ante
la exclusién y se propone cuestionar la divisidn racial con este album lle-
no de mezclas. Undergroove no se refiere a estar fuera del ritmo musical,
sino a estar fuera de una rutina de pensamiento que implica discriminar
al pafia.

Inmediatamente después, diferentes artistas de la isla se unieron
para generar un nuevo ritmo musical: el modeup. Por varios afios, Jiggy
Drama, Buxxi, Hety y Zambo, Juancho Style, Shungu y otros, se unie-
ron para mover las discotecas de la isla con este género que “algunos lo
confunden con Reggaetdn, otros con Dance-hall. Algunos dicen que es
Soca y otros lo pueden llamar Zouk. Pero no es ni lo uno ni lo otro. Es
una mezcla de todo eso y mas, mucho mas” (Lunazzi, 2011). Sin embargo,
con ganas de mas, cuando el modeup estaba en furor en las islas, Jiggy
Drama vold a Pereira a grabar su segundo disco con la productora El
Ritmo Récords. Con El Ritmo Récords nacioé un nuevo Jiggy Drama resu-
mido en su dlbum Nerdside.

Figura 2. Portada del album Nerdside

Nota. Tomado de Jiggy Drama (2010).
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En este album, Jiggy Drama abandono su conflicto de identidad y se
propicié una imagen netamente continental. Como bien lo describié su
productora, ahora Jiggy era un cantante “Con un impecable manejo del
doble sentido” (“E1 Ritmo Records presenta”, 2010) y que ademds exponia
un “dancehall discotequero”, completamente alejado de alguna pugna
identitaria raizal. En otras palabras, Jiggy se torcié hacia la sanandre-
sidad para volverse exdtico él mismo -desde su apariencia y desde su
musica-, mientras se convirtio en un hit musical con su sencillo La Fuga.

Figura 3. La Fuga (min. 1:25)

Nota. Tomado de EL Ritmo Records (2010).

Figura 4. La Fuga (min. 1:18)

Nota. Tomado de EL Ritmo Records (2010).

La Fuga es una cancién completamente en espafiol, pero posiblemen-
te a estas alturas eso sea lo menos importante. El video musical, como se
ve en la Figura 3 y la Figura 4, se mueve entre dos espacios: por un lado,
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una casa en la que llueve dentro y en donde hay dos mujeres bailando
bajo el agua en compaiiia de Jiggy; por otro lado, un cuarto blanco donde
aparece una de las mujeres de la casa anterior, acompafiando al cantan-
te mientras le canta la cancién. En algunos momentos, dicha mujer se
muestra molesta por la actitud lasciva del cantante, en otras, sencilla-
mente se hace la desentendida. En este video, la intencidn caricaturesca
es evidente sobre todo en el cuarto blanco. El objetivo, al parecer, es
hacer una canciodn risible que invita al observador a completar las frases
de doble sentido.

“Ustedes pensaron mal.

Yo solo hice la oracidén,

ustedes la tenian que rellenar”

Finaliza cantando Jiggy Drama, después de repetir muchas veces su
cuestionamiento: “;Quieres ver gas o ver gotas?”

Figura 5. La Fuga (min. 1:53)

Nota. Tomado de EL Ritmo Records (2010).

Muy interesante es una corta escena en donde aparece un joven con
gorra jamaiquina y su pelo enredado en dreads, mientras Jiggy Drama
tose de forma exagerada (ver Figura 5). Con este gesto, Jiggy lanza un
viso de desacuerdo con el estereotipo de lo islefio, es decir, la influencia
jamaiquina existente en la isla que no estd relacionada con su propia
apariencia.

Para finales del 2011, el mismo aflo de La Fuga, Buxxi curiosamente
lanzé su sencillo Como tii no hay dos. En el video de esta cancion, otra
vez dos escenarios: un cuarto blancoy, por otro lado, la terraza de un edi-
ficio en Caracas, Venezuela. De fondo, la cipula de una iglesia y el resto
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de la ciudad. En Buxxi los colores son mds suaves, pero la estrategia es
exactamente la misma: otra ciudad y un cuarto blanco.

Para el afio 2012, Jiggy Drama echd abajo su contrato con El Ritmo
Récords y volvié a la isla, el mismo afio del fallo de La Haya. Para enton-
ces, ya sin contrato, Jiggy sufrié otro cambio radical y su musica volvio al
cauce romadantico, calipso, soca y modeup que habia recibido como heren-
cia. Sus videos cambiaron completamente y su sanandresidad empezo a
emerger en su produccion. Canciones en creole e inglés ahora son nor-
males en sus albumes. Una de ellas es Beautiful, que tiene un video pro-
ducido por artistas islefios y protagonizado por una modelo raizal (ver
Figura 6).

Figura 6. Beautiful (min. 1:00)

Nota. Tomado de Pipe Valencia (2013).

En el video, Jiggy hace un recorrido por la isla de Providencia mos-
trando cada lugar turistico, exotizando el color azul del mar y el con-
traste con el verde de la vegetacion. Su sanandresidad ain esta presente,
aunque sus raices musicales hayan vuelto a lo insular. Aqui, Jiggy Drama
deja que el video se convierta en una ruta turistica para la isla: Santa
Catalina, Crab Cay, el puente de los enamorados, el malecén de Old
Town, la playa de Freshwater Bay y los planes nocturnos del bar de
Richard pasan en medio de la declaracion amorosa, convirtiéndose en
una guia para visitar Providencia (ver Figura 7). También, un par de ima-
genes sobre los bailes tipicos islefios, que no encajan con la musica, ante-
ceden al marcado Providence is beautiful y acompafian la idea que en el
2013 siguio Juancho Style.
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Figura 7. Beautiful (min. 1:21)

Nota. Tomado de Pipe Valencia (2013).

Con Te vas, Juancho Style muestra una historia de amor y de fondo
la isla de San Andrés. En un momento, la cancién cambia sutilmente
de ritmo y une algunos instrumentos tipicos (unas maracas, un tinafo-
no, una quijada) y, de fondo, la agrupacién Red Crab. Aunque este video
ya no se muestra como una guia turistica de la isla, recurre a la misma
estrategia de exotizacion: el fondo islefio, atinando a lo raizal, en una
cancion tropipop.

Asombrosamente, Buxxi también explota en la misma época con un
nuevo sencillo: Vuelve. Aqui Buxxi ha cambiado su intencidn estética y,
aunque sigue cantando en espafiol como Juancho Style, se le ve en la isla,
muy orgulloso de mostrar el hotel Sunrise y los atardeceres de su tierra
natal. Buxxi se une asi a la intencién turistica de mostrar aquella isla
paradisiaca de sol y mar de fotografia.

Figura 8. Escena del video musical de Vuelve del cantante Buxxi

Nota. Tomado de Music Heat Factory (2012). Escena recurrente
en el video musical. Al fondo, el hotel Sunrise.
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El2012 evidentemente fue un afio de cambios radicales en San Andrés.
Una vez mas se alboroto el afan de corresponder a un asunto identitario
ahora marcado por la desazén de tener menos maritorio en su poder. Los
dedos que sefialaban hacia el centro del pais, una intencién emancipato-
ria mucho mas fuerte y una discusidon constante dentro de la isla entre
los raizales aguerridos y los islefios neutrales, fue moldeando la expre-
sion de los creativos. En modo evolutivo, cada album de los artistas fue
trayendo un significado distinto.

Hoy en dia el nuevo sencillo de Jiggy Drama, Yuh, aparece en medio
de un album cantado en un 90 % en espaiol. Este, su sencillo, es en creo-
le y rodado en San Andrés. Como se puede ver en las Figuras 9 y 10, este
video tiene una estética un tanto diferente. La ropa de Jiggy Drama se
camufla con el fondo, tanto con la vegetacién de playa como con la casa
islefia. Los demas personajes resultan también camuflados: los nifios en
el manglar; ella, naranja como el mangle; él, azul como el mar (al final
él es mangle y ella mar); una pareja en la cancha de baloncesto (ambos
se funden en los colores); y una pareja de jovencitos bailando, tan aso-
nantes a los colores del grafiti que aparece en el fondo de la escena. Este
camuflaje y la posicion de la camara en cada circunstancia disminuye
la importancia de los sitios turisticos (el Parque Natural Old Point y las
playas de San Luis) y se centra en una historia protagonizada por perso-
najes islefios. Sin embargo, la mujer blanca y el hombre negro; el hombre
blanco y la mujer negra; la mujer y el hombre negro, empiezan a perder
importancia en medio de la isla que los invisibiliza en esos lugares turis-
ticos. De repente, la gente y la isla son uno, como si se hubieran ido cons-
truyendo mutuamente hasta mimetizarse.

Figura 9. Yuh (min. 0:15)

Nota. Tomado de MmFilms & Sammypro (2018).
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La raizalidad volvid a salir a flote en una estrategia reivindicativa
centrada en resaltar la arquitectura islefia, esta vez como una protesta
que se auina al resultado de la campaifia Sea of Colors que en 2015 decidio
pintar por primera vez las casas isleflas que sobreviven a la arquitectura
de cemento, intentando recordarles a los islefios que hay una ancestrali-
dad que se debe cuidar y rescatar bajo su mirada.

Figura 10. Yuh (min. 0:32)

Nota. Tomado de MmFilms & Sammypro (2018).

Dicha ancestralidad, consideran los raizales, es el arma principal
para vencer la pafiamenidad, para salvar su maritorio de las manos de
Nicaragua y para salvar su territorio del gobierno centralista. En este
caso, Jiggy Drama abandona el manual de turismo y se centra en mostrar
una isla paradisiaca en donde existe gente de verdad, que vive en la isla
y que se invisibiliza entre los limites de lo vendible. Ahora Jiggy muestra
esa otra cara del islefio que habita.

El fallo de La Haya movio bastante el mundo musical. Desde sus pri-
meros dias y hasta hoy los rezagos televisivos se han visto, y se siguen
viendo, en las expresiones artisticas, en este caso, en la musica. Es cla-
ve decir que, en este espacio, como en la literatura y posiblemente en
todos los ambitos culturales, las identidades se fracturan, se mezclan, se
extienden, se tergiversan, se terminan y vuelven a empezar a medida que
el contexto politico, social y econdmico lo permite. Por eso no es raro
que en este ultimo dlbum de Jiggy Drama también esté incluido Tu tran-
quilo, una cancion rapeada sobre un sample de Tolu de Lucho Bermudez.
Jiggy Drama evidentemente es una de las fuerzas en pro de la diferencia,
pues se permite ser uno y ser otro cada vez.

La identidad (y en este caso la insular) se determina por diversos fac-
tores (la lengua, el mar, el clima) y cada uno de ellos se modifica en cada
etapa identitaria de Jiggy Drama. A la par de otros artistas, la intencion
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de Jiggy parece ir dejando su crecimiento artistico como una linea tra-
zada en zigzag entre el ser o no ser raizal. Pero, finalmente, ;quién no es
raizal? Este constante movimiento permite que la linea divisoria entre
lo uno y lo otro se vaya mimetizando tanto como los personajes de Yuh.
Al final, la mezcla, el multilingtiismo y las migraciones van generando
nuevos movimientos que rebotan entre el ser y no ser. Entre el Sunrise
y La Loma. Entre Nerdside y Undergroove. Entre Yuh y Tu tranquilo. Entre
el “drama” y el Jiggy.
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