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NUEVA IMAGEN DE MIRANDA
PERSISTENCIA DE UN ROSTRO

Francisco de Miranda 1750-2000

Doscientos cincuenta (250) afios después de su nacimiento, (Caracas, 28
de marzo de 1750), Francisco de Miranda mantiene viva la seduccién de su
personalidad. Una vez se dijo o que habia sido el primer venezolano o primer
latinoamericano universal. Quizis fue mis que eso, porque ningin ciudadano
de la América del Norte lo precedié en su tiempo. Las etapas esenciales de su
vida tienen que ver con las grandes revoluciones del siglo XVIII, la norteame-
ricana y la francesa, y con la que denominari el siglo XIX, la revolucién de la
independencia latinoamericana.

Personaje singular, Miranda particip6, personalmente, en los tres grandes
movimientos revolucionarios de la historia moderna. Fue decisiva su interven-
cién en la independencia de los Estados Unidos. Cuando Louis XVI decidié
enviar al Caribe la mayor parte de su armada, al mando del almirante Francois
De Grasse, en apoyo de Washington y de los generales franceses Rochambeau
y Lafayette, confronté problemas imprevistos. A poco de llegar al Caribe, De
Grasse tuvo noticias de la situacién angustiosa de los rebeldes norteamerica-
nos. Recibi6 las dramaticas solicitudes de auxilio de los combatientes del Nor-
te, pero su suerte no era menos compleja. Carecia del dinero necesario para
emprender su expedicién al Norte, tocé todas las puertas posibles y no encon-
tré auxilio alguno, aun cuando de su aporte dependia la suerte de la revolu-
cién.

Era, pues, y en pocas palabras, una cuestién de vida o muerte. Aqui inter-
viene de manera decisiva Francisco de Miranda. De Grasse comprendié que
debia obrar sin pérdida de tiempo. Asumié la responsabilidad de auxiliar a los
rebeldes. Quedaba por resolver el asunto del dinero necesario para viajar al
Norte.

Caracciolo Parra-Pérez cuenta c6mo Miranda, que se encontraba en la
Habana, “... se dedicé personal y activamente a satisfacer la demanda de De
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Grasse. Con frecuencia repetia haber rendido entonces un sefalado servicio
a la causa de la independencia de los Estados Unidos, puesto que, por su
influencia directa cerca de las autoridades de Cuba, habia podido obtener que
se dieran al almirante francés treinta y cinco mil ibras esterlinas, en dinero
contante, o sea, la equivalencia de la suma solicitada por Rochambeau, y ade-
mis toda suerte de abastecimientos”. Gracias a esta gestién de Miranda el
almirante De Grasse obtuvo los recursos que le permitieron movilizar sus
fuerzas hacia las costas continentales, y librar la batalla de Yorktown, en la
bahia de Cheasapeake, que sell6 la independencia de los Estados Unidos.

Entonces, Miranda se revel6 contra el rey espafiol. Fugitivo, llegé a los
Estados Unidos, conversé con Washington, el general vencedor, e inicié, a los
33 afos, su largo peregrinaje de conspirador universal. Fue un amante del arte
y de la vida. Pocos como él se esmeraron en registrar el testimonio de sus dias
(y de sus noches). Personajes célebres, mujeres bellas, catedrales, ruinas anti-
guas, el gran castillo gético de Praga, libros y obras de arte, monumentos del
viejo mundo y del Asia remota, comparecen en las paginas singulares de sus
“Diarios”. Dominado por la pasién por la libertad, por el arte y la cultura, por
los papeles y los libros, los viejos grabados, los viajes, los contratiempos, las
revoluciones, murié solitario, en la prisién de La Carraca, pensando que estaba
cercano el dia de la fuga, el 14 de julio de 1816.

Simén Alberto Consalvi

Miranda en la pintura. Juan Carlos Palenzuela

La persistencia del rostro de Miranda en la memoria del venezolano se fun-
damenta, en primer término, como un acontecimiento visual. De hecho vemos
a Miranda, nos acompaia su rostro y por extensién, sus ideales, es decir, su
proyecto de libertad. No en vano el cuadro mis célebre de toda la historia de
la pintura en Venezuela es “Miranda en la Carraca”.

Curiosamente esa obra de Michelena, que data de 1896, no merecié ni una
sola palabra por parte de Alfredo Boulton, en su estudio iconogrifico de 1959.
Boulton afirma: “En el preciso caso de Miranda, mis que en cualquier otro,
nos hallamos ante un perfecto ejemplo bastante generalizado, de lo que se
podria denominar la tipica deformacién fisica en la imagineria histérica vene-
zolana, pues el verdadero ser, la genuina personificacién grifica de quien se
llamé Francisco de Miranda, muy poco tiene de semejante con la representa-
cién pictérica que de él se ha hecho”. Es la insistencia imaginaria de esa cara lo
que motiva su renovacién pictérica por treinta artistas y consecuente exposi-
cién organizada por Simén Alberto Consalvi.
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En lo que podriamos considerar una de las primeras grandes obras de la
pintura venezolana, “La Firma del Acta de la Independencia, el 5 de julio de
18117, de Juan Lovera, testigo, por lo demis, del acontecimiento que pintaria
en 1838, aparece de pie, hacia la derecha de la escena, alto, imponente, vestido
-sefiala Carlos Duarte- de frac negro y peluca empolvada “a lo Catogan”, el
General Miranda. Cuadro emblemitico y fiel al sujeto que describe. Allf indica
Boulton “el rasgo predominante (de su rostro) es la nariz grande y ligeramente
respingona (...) Las cejas bajas (...) el ment6n es fuerte y bien delineado; el
cabello, blanco y largo, oculta sus orejas y cae sobre la espalda sujetado con
una cinta negra”. Es un retrato bien parecido, especialmente si evocamos el
grabado que le hicieran en Barbados, en 1806.

El otro icono mirandino ya es del pleno dominio de lo imaginario. Con el
recurso propio del sentimiento romantico, Arturo Michelena pinta al hombre
en prision, en el espacio reducido de una mazmorra. Sin embargo, no pierde su
compostura, su dignidad ni siquiera cierta gallardia del vestir. Esta solo y
meditativo. Apenas le acompaian varios libros. El cuadro es de sobrio colori-
do, tal como aprecia Juan Rohl, y su tema “no podria ser mis patético”, segin
juicio de Enrique Planchart. El ocre imperante de la celda se asociaria a una
atmoésfera pesimista, pero Miranda, el hombre alli recluido, sortea esa situa-
cién con la decisién del pufio cerrado, en la intensidad de su mirada, con el
caricter introspectivo de su espiritu en ese preciso momento y, en un plano
atin mis simbélico, con el haz a su alrededor: el paiuelo blanco en su cuello,
serfa el esplendor metaférico de su pureza, y lo que ilumina su preocupada
cabeza. Una lectura mis contemporinea de esa pintura, esta vez por Rafael
Arraiz, nos descubre el personaje que se sobrepone al encierro a través de la
mirada, y a pesar de la fatiga y cierta resignacién melancélica, se impone a la
fatalidad del destino. Si bien la contundencia de su encierro, de la incompren-
sién social que le lleva al fracaso politico, casi no deja algiin otro margen
interpretativo, ello seri quebrado por el anhelo de libertad que es capaz de
transmitir la imagen de Arturo Michelena. Por eso Miranda trasciende su de-
rrota. Por otra parte, al debate sobre la veracidad de la semejanza con el mode-
lo que le inspira, responderiamos que ello es una cuestiéon innecesaria: mis
importa la nocién de su figura en la persistencia del ideal que sugiere a lo largo
del tiempo.

Luisa Richter nos traslada de una sola vez a toda la convulsién del arte
contemporineo. Su cuadro, sobre la base de una obra suya de 1999, es una
suma de pintura, dibujo, grabado, estampas litograficas corrientes, fotografias,
fotocopias, collage, todo cortado, todo fragmentado, expandido en la superfi-
cie pictérica hasta conformar una imagen miltiple y simultinea a las inquietu-
des y vivencias de Miranda. Son lugares, figuras y afectos reales e imaginarios
en la ruta existencial mirandina, entre un mapa de Venezuela y un plano de
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Paris. Pedazos de plano parisino en el tiempo del sujeto. Fachadas y restos de
templos que son los sitios donde el civilismo de la palabra decide el curso de la
existencia social. Barcos en un mar agitado; indios autéctonos y un desnudo
femenino entre trazos, coordenadas y lineas que se concatenan hasta estable-
cer un original retrato fantistico.

Una genealogia del perfil de Miranda seria Charles Gaucher (1793), meda-
ll6n griego, antiguo; Carmelo Fernindez, Martin Tovar y Tovar (1883) que es
una obra, comenta Boulton, “concebida para dar importancia, mis que a nin-
gln otro personaje, a Francisco de Miranda”. De aqui, la esbelta figura trajeada
de girondino, pasa a nuestra actualidad iconogréfica. De otro lado estaria el
cuadro cumbre de Michelena que gener$ una interpretacién en torno al len-
guaje y los cédigos visuales en Héctor Fuenmayor (1977), fotocopias frotadas
y dibujo a lapiz, mientras que Diego Risquez lo asumié (1984) en un perfor-
mance y ahora, una serie de anilisis y versiones, notablemente en Miguel Von
Dangel y, mis ilustrativo Alvarez Estrada.

Zapata muestra a Miranda en una circunstancia que es distintivo del com-
portamiento politico del venezolano: el hombre de ideales rodeados de “bi-
chos”. Aunque abrumado por el medio social, se impone su gallardia. Asimis-
mo podriamos apreciar la imagen de Carmelo Nifio, cuando nuestro personaje
se halla en una habitacién en penumbra, de pie, en traje militar, asomado a una
ventana en cuyo campo iluminado a la sordina se prolongan los espectros que
en ese cuarto le rodean. Son los monstruos, los p4jaros-vivos, los miserables de
la historia de Venezuela. La obra de Nifio se titula, justamente, “Los fantasmas
de Miranda”. Esa pesadilla queda figurada en seres rastreros, antropomorfos.
La excepcién seria el perro que estd tras el General, de rasgos negroides, a la
derecha de su noble figura.

Miguel Von Dangel concentra en una pequeiia tela la pasién y violencia del
sujeto, en cuatro tiempos. Impera el rojo pero se reconocen, en sordina, los
complementarios amarillos y azules. La figura de Miranda es en blanco y en
circulos expansivos. Adridn Pujol propone un retrato psicolégico, en timbres
oscuros. Angel Hurtado lo ve frontal, en una pieza académica. Edgar Alvarez
Estrada trastoca el clisico de Michelena y lo replantea ante el mar. Arriba, en el
cielo, lejos, pasa un avién de tablita. Ender Cepeda, a la aguada, insiste sobre
ese icono. Francisco Bugallo, en una tela monumental, luminosa, de estricto
dibujo, imagen plana y frontal, toma un detalle del rostro y lo agranda a di-
mensiones de una pregunta atn abierta.

Ricardo Benaim sugiere el rostro mirandino, como huella de la memoria.
Humberto Jaimes Sanchez marca su perfil en transparencia y, dado el tratamien-
to informal de la materia pictérica, quiebra los planos de la obra en un solo
tiempo. Figuras silenciosas sobre cuya cabeza flamean los colores de la Bandera.
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Entre tantas otras opciones artisticas, lo lidico y lo fetichista sobre el table-
ro de Enrique Hernidndez de Jesis y una foto panoriamica de Antolin Sinchez
en Kensington Garden, Londres, por donde imaginamos pasé Miranda.

Adonay Duque lo retrata a medio cuerpo, de uniforme rojo, en fondo
azul. Su mirada es elocuente. La formulacién de la obra es en base a primarios
y color de paleta. Lo gestual esti en sintonia con la inquieta vigencia del suje-
to. Asi, sea la imagen de Duque, Bugallo, Felipe Herrera o Zapata, de este o
aquel otro pintor, Miranda es ese subversivo (enciclopedista revolucionario
que preludia la independencia, segin la observacién de Picén Salas) que atin
nos inquieta.
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