ANTROPOLGGICA

— CULTURA YARURDS

LOS CANTOS CEREMONIALES DE LOS YARUROS
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F i Los estudios mds recientés y completos sobre el aspecto religioso
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de la cultura de los yaruros® se deben a P. Mitrani (1973, 1978). Sus
observaciones ofrecen. unad valiosa informacién sobte las creencias y ma-
nifestaciones religiosas de este grupo socio-cultural. Sin embargo, que-
dan importantes lagunas por llenar en este campo. Las pdginas de este
articulo estdn destinadas a desarrollar algunos aspectos en torno a los
cantos (£6hé)? como ceremonias socio-religiosas fundamentales.

Por una parte, se sefialan las transformaciones ocurridas tltima-
mente en este terreno bajo el influjo del medio, y por otra parte, se da
a conocer por vez primera el texto bilinglie yaruro-espafiol de algunos
cantos, tal como fueron interpretados por shamanes (t6benoime) de di-
versas comunidades. El contenido de los cantos constituye la fuente esen-
cial y més rica respecto a la tradicién religiosa superviviente. El estudio
de sus relaciones con la estructura lingiiistica y musical dard una imagen
completa de la estructura de los cantos en general, y de. rasgos funda-
mentales de la lengua yarura.

1. Los yaruros se autodenominan pumé. El térmipo yaruro no se utiliza entre ellos.
2. Los signos utilizados en la transcripcion del yaruro y su valor tonético en términos articula-
torios son los siguientes:

Vocales:

a = anterior baja deslabializada oral {esp. pan)

e = ant. media-superiot desl. oral (esp. pena)

= ant. media-inferior deslab. oral (esp. cerdo)

0 = posterior media-superior labializada oral (esp. copa)
g = posterior media-inferior labializada oral (esp. norte)
i = ant. alta deslab. oral (esp. pino)

u = post. alta labializada oral (esp. luna)

y = central media-superior deslab. oral (ruso syr)

& = central media-inferior deslab. oral (inglés political)
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DETERIORO DE LAS CEREMONIAS RITUALES ACTUALES

Los cantos ceremoniales constituyen actualmente la manifestacion
socio-religiosa autdctona principal: “El ¢dbe representa la ceremonia so-
cio-religiosa que reviste la significacién simbélica mds grande en los
yaruros, puesto que a través de este ritual se reanudan los lazos consti-
wutivos de la vida social comunicando por intermedio del cantor tera-
peuta, el t6be gwa me, con el mundo de los dioses y de los muertos”
(Mitrani 1978: 363). Otras ceremonias o actividades sociales o religio-
sas han desaparecido o estdn en vias de desaparecer; por ejemplo, el
juego de pelota (bgtotg) ha terminado por extinguirse completamente ®,
incluso entre los grupos del Capanaparo y los capuruchanos, que —segiin
los datos de Mitrani (1973: 36)— atin lo conservaban para la época
en que €l llevé a cabo su investigacién. Los gard, oraciones destinadas a
conjurar peligros, y que se emiten deformando la voz con una calabacita
aplicada a la boca, también han desaparecido en muchas comunidades.
Incluso los 16hé estdn sometidos actualmente a un proceso de transfor-
macién gradual, como se verd mds abajo. Mitrani sefiala de paso algu-

@ = ant. baja deslab. nasal (francés blanc)
€ = ant. media deslab. nasal (fr. pain)

7 = ang alta deslab. nasal (portg. fim)

8 = post. media labial. nasal (fr. bon)

G = post. alta labializ. nasal (portg. um)
¥ = central media-superior deslab. nasal
Consonantes:

p = bilabial oclusiva no-aspirada sorda (esp. pena)
ph = bil. oclus. aspirada sorda (ing. pencil)

t = dental ocl. no-aspirada sorda (esp. torta)
th = dental ocl. aspirada sorda (ing. time)
k = velar ocl. no-aspirada sorda (esp. casa)

kh = velar ocl. aspirada sorda (ing. car)

bil. ocl. sonora (esp. burro)

bil. fricativa sonora (esp. sabe)

dental ocl. no-aspirada sonora (esp. donde)

velar ocl. no-aspirada sonora (esp. hongo)

prepalatal africada no-aspirada sorda (esp. hacha)

= prepalatal africada aspirada sorda

prepalatal africada no-aspirada sonora (esp. yerno)

bil. ocl. no-aspirada sonante (esp. madre)

dental nasal sonante (esp. nariz)

mediopalatal nasal sonante (esp. cafia)

velar nasal sonante (esp. fango)-

alveolar nasal balistica sonante (ing. ¢ en matter, pero nasal)

alveolar vibrante laxa (esp. cara)

glotal fricativa sorda (ing. house)

- El bototg se realizaba principalmente después del canto, en la mafana. Desaparecié, al
parecer, alrededor de la década del sesenta. Los nifios de la actual generacién ignoran su
existencia.
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nos signos de deterioro, aunque no profundiza en ellos.

"“El deterioro de las formas rituales se debe a una notoria pérdida
de interés por lo religioso. Esto se observa hasta en la actitud de las
personas que asisten a la ceremonia: entre los jévenes (los varones, so-
bre todo) el deseo de divertirse sustituye paulatinamente el deseo de
participacién espontdnea. Los ancianos y las mujeres son casi los tnicos
que conservan la tradicién religiosa. Un reflejo de lo anterior es que “il
nous semble (cependant) qu’un grand nombre de “‘chamans” et a for-
tiori d’individus ont oublié ou méconnaissent la tradition” (Mitrani
1973: 38).

En este proceso de empobrecimiento es preciso distinguir diferen-
tes manifestaciones y causas. Veamos las primeras.

Los signos principales de deterioro se evidencian en aspectos tales
como la poca frecuencia con que se realizan las ceremonias, el abandono
de la danza que acompaiia a los cantos y la falta de atractivos. Analiza-
remos estos aspectos con algin detalle.

Hasta época muy reciente la celebracién de la ceremonia estaba
apenas condicionada por la mera solicitud de cualquier miembro de la
comunidad. Actualmente en muchas comunidades sélo se celebra a pe-
ticién de los enfermos. El factor econémico ha influido significativa-
mente para que el interés por la celebracién decayera, ya que quien la
solicita estd en la obligacién de proporcionar el café, el tabaco y las be-
bidas que se consumirdn durante la noche. A menudo se consumen be-
bidas alcohdlicas, en otro tiempo prohibidas. El afdn de diversién cobra
cada vez mayor fuerza entre una parte de los miembros de la comunidad
en perjuicio del espontineo sentimiento religioso. La asistencia a las
cedemonias tiende a decrecer a consecuencia de la introduccién de otras
diversiones, no yaruras.

La falta de interés por lo religioso se ha hecho sentir muy particu-
larmente en un gradual abandono de la danza, acompafiamiento ritmico
de los cantos. La danza también se estd perdiendo entre los capurucha-
nos, para quienes, de acuerdo con nuestros datos, nunca ha sido tan ela-
borada como entre otros grupos yaruros. El ambiente de general entu-
siasmo venia dado por la gran concurrencia de personas y el gusto por
la danza. En la actualidad suelen cantar sentados. El desinterés por la
danza no sélo se pone de manifiesto en la posicién que adoptan los par-
ticipantes para cantar; se refleja también en la ausencia de la estaca en
medio de la plaza, en torno a la cual se danzaba. Al desaparecer ésta,
la maraca del shamdn adquiere mayor importancia. La maraca tiene en
la parte superior una cuerda deshilachada en su extremo inferior, que re-
presenta el medio de la comunicacién entre los espiritus y los yaruros;
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contiene algunas piedrecitas que, segin la creencia, llegan a multipli-
carse; el shamdn la hace sonar con su mano derecha mientras canta. Las
maracas que utilizan tanto el shamdn como algunos presentes se consi-
deran sagradas. Después de la ceremonia se guardan en un lugar donde
no les dé el sol y fuera del alcance de las personas. Su custodia suele
estar a cargo de la esposa del shamdn.

Los movimientos de la danza los dirige el shamén, y los asistentes
los imitan, Antes se bailaba y cantaba durante toda la noche, con des-
cansos entre cantos. La decadencia de la danza trae consigo la pérdi-
dida de Tos términos que designan fases de la misma: boéetinakhis (des-
canso en el baile), botégua (martilleo de la danza), byryébyryékbia (so-
nido producido por el zapateo), tarivebatbaékhié (baile formando
circulo, donde los participantes van tomados de la mano o de otro modo).
La apatia por la danza algunos indigenas la atribuyen a lo reducido de
los grupos, a pesar de-que se retinen con gran frecuencia para cantar®.

En la realizacién de los cantos tamhién se observan cambios. Antes
los cantos se efectuaban en lugares esneciales: eran espacios amplios,
limpios, planos, y libres de malezas; estaban situados cerca de una casa,
y se destinaban exclusivamente a la celebracién de la danza. En Palma-
rito, por ejemplo, habia dos lugares para las celebraciones; en la actua-
lidad esa exigencia no se mantiene; pueden tener lugar en cualquiera
parte, frecuentemente en la casa del enfermo que solicita la ceremonia.
Antiguamente, se solfa transportar a enfermo al lugar de la ceremonia.

Antiguamente el shamdn usaba una corona de plumas de guacama-
yo, de cuyos extremos colgaba una maraquita de cascabel. Hoy sélo
suelen amarrarse la cabeza con un pafio. Segtin los datos de W. Coppens
(1975), este rasgo es también caracteristico de sus vecinos los cuivas.

Uno de los atractivos de la ceremonia era tomar chicha (de yuca,
batata, etc.); la servian como refrigerio durante la noche, y se distribuia
en vasitos de tqtuma: primero servian al shamin y luego a los demis.
Esta y otras costumbres vienen decayendo desde la década del sesenta.

Otro signo importante de detetioro lo constituye la pérdida de una
costumbre estrechamente ligada con los #6hé: durante los velorios los
nifios no debfan aproximarse al cadiver; se consideraba algo muy de-
licado; sin embargo, hoy dia esta prohibicién ya no se respeta.

En general, como sefiala Mitrani (1973: 61), las prescripciones ali-
menticias y sexuales relativas a las ceremonias ya no se observan rigu-
rosamente. No es raro oir a los ancianos formulando sus quejas al respec-
to. Existe la creencia de que dichos desacatos pueden perjudicar seria-

4. En la época en que abundan 1os zancudds cantan durante las noches para mantenerse des-
piértos con el fin de liberarse de ellos.
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mente la salud del shamdn, sobre todo, el itrespeto a las exigencias de
continencia sexual que deben obsetvar todos los asistentes a la ceremo-
nia. '

--Las causas del deterioro de los #6h¢é son diversas, pero casi todas se
deben a la influencia de. factores socio-econémicos. Otras actividades
sociales no autéctonas amenazan el orden tradicional y los valores de su
cultura; por ejemplo, entre los varones estd tomando auge el juego de
la baraja, la radio y la aficién al alcohol. A dichos factores se debe no
sélo una menor asistencia a la ceremonia, sino también la pérdida del
interés por las tradiciones y la religién yarura. Un sentimiento de in-
credulidad ha ido penetrando paulatinamente en la juventud, y ante la
posibilidad de actitudes de burla por parte de los jévenes los ancianos
sabios restringen la informacién religiosa que antiguamente comunica-
ban espontineamente. Los shamanes de mayor edad sélo responden a
preguntas formuladas ex-profeso por los interesados, siempre que la res-
puesta no implique develar secretos irrevelables de la religién. Como
ya sefialamos antes, en la actualidad la informacién religiosa proviene
casi exclusivamente de los cantos. La reticencia de los ancianos es\mds
notoria con respecto a los #ivé, los no yaruros. De ahi la dificultad de
estudiar en profundidad la religién de estos indigenas. No es raro que
los investigadores tropiecen con la infranqueable barrera del silencio.

Finalmente, es preciso sefialar que de todos los aspectos relaciona-
dos con la ceremonia (danza, cantos, maquillajes, refrigerios, etc.), los
cantés casi no han sufrido deterioro. En todos los poblados los yaruros
se reinen para cantar. No ha habido cambios en la estructura de los
cantos, ni en los tipos de melodia ni tampoco en su duracién. Se pro-
longan toda la noche y se realizan en la oscuridad, porque los espiritus
(pariapeti) no se comunican con los mortales en presencia de luz. Nin-
guin obstdculo atmosférico es capaz de interrumpir el desarrollo de los
cantos. No se observan alteraciones en la ubicacién de hombres y mu-
jeres durante los cantos; salvo excepciones se acata la tradicién. No se
ha producido hasta ahcra ninguna diferencia en el desarrollo de los can-
tos en las diversas comunidades. Es importante sefialar que las misio-
nes cristianas que han convivido con los yaruros no han ejercido nin-
guna influencia en sus manifestaciones religiosas ni tampoco en sus
cantos. El deterioro de algunas formas religiosas no se debe, por tanto,
a la influencia de otras religiones.

LOS SHAMANES

El shamén es, a la vez, “le médiateur, le guérisseur et le guide
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spirituel et moral du groupe” (Mitrani 1973: 42). Cualquier miembro
de la comunidad no puede llegar a ser shamén por propia voluntad. A
pesar de cierta necesidad de aprendizaje de la técnica general de los
cantos junto al shamén principal, es condicién indispensable recibir la
revelacién de los espiritus a través de la enfermedad: “La maladie ap-
parait (...) comme un apprentissage médiateur donnant accés au monde
des dieux et én cas de survie, permettant I’exercice des fonctions sacet-
dotales au travers de cette derniere” (Mitrani 1973: 41). De esta ma-
nera, se podria afirmar que no se aprende a ser shamén. Los acompafian-
tes del canto, a quienes los indigenas llaman guitarreros, no tienen re-
velacién, sino sélo el shamin.

El sufrimiento y las enfermedades no garantizan, sin embargo, un
mismo tipo de revelacién para todos los shamanes potenciales. Podria
hablarse de grados de revelacién, segin la profundidad con que los
espiritus la transmiten en el transcurso de la enfermedad. De ahi que
haya diversos tipos de shamanes. Algunos, los que poseen menor revela-
cién, pueden servir de guitarreros principales de otros shamanes. Oca-
sionalmente, los shamanes principales también pueden actuar como gui-
tarreros. En los cantos que damos a conocer més abajo se ofrece un
texto perteneciente al guitarrero principal de un shamdn de Riecito
(p. 31) .

El grado de revelacién se observa, incluso, en el contenido de los
cantus. En efecto, los shamanes que han recibido una mayor revelacién
(en nuestros dias Francisco Rubio y César Augusto Prada, capitanes
de Fruta de Burro y Palmarito, y también Ramén Milano Artahona del
mismo lugar), mencionan o aluden constantemente a los espiritus, hasta
lograr una total compenetracién con el mundo ultraterrestre. En cam-
bio los shamanes que han recibido una menor revelacién poseen una in-
formacién mds pobre sobre el reino celestial; dominan mejor los temas
terrenales (cf. los cantos de Luis Flores en p. 33) y, por esa causa, sus
cantos tienen una menor riqueza de contenido religioso. El deterioro
de la ceremonia se evidencia también en este aspecto, ya que ha aumen-
tado, en opinién de los ancianos, el nimero de shamanes que poseen
poca revelacién.

La concepcién sobre la omnipotencia de los poderes curativos del
shamin ha evolucionado ostensiblemente. En otra évoca nadie crefa
en la medicina de los #ivé. Ahora se la admite como necesaria para curar
muchos tipos de enfermedades. No ha desaparecido la creencia en el
poder del shamén para curar a los enfermos, dado que aquella es una
de las motivaciones principales de la ceremonia. Hay dolencias que el
shamdn puede curar inmediatamente (como un dolor agudo, por ejem-

1
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plo), pero en otros casos no garantiza la curacién. Ha surgido cierto
convencimiento de que existen enfermedades que no pueden ser cura-
das por el shamdn (la tubciculosis, poi ejemplo), y otras que tampoco
pueden ser curadas por los #ivg. '

Como hace notar Mitrani (1973: 43; 1978: 355), los cantos no
son ‘sélo una actividad religiosa reservada a los hombres; las mujeres
también pueden dirigirlos, ‘aunque actualmente quedan ya muy pocas.
A diferencia de los hombres, que cantan de noche (hasta varias noches
seguidas, con ayuda de yopo), ellas suelen cantar de dia.

En Guachara existen en la actualidad alrededor de diez shamanes.
Los mids conocidos se retinen en Palmarito y Fruta de Burro. El capitén
de esta iltima comunidad ha adquirido cierta fama de curandero en
toda la regién. Se le atribuye una revelacién especial, que los demds
shamanes reconocen ®, y por ende, una gran capacidad pata realizar cu-
raciones. No es de extrafiar, entonces, que no sélo los yaruros acudan
a él, sino también los criollos. La persona que solicita la ceremonia
debe, no obstante, someterse a ciertas condiciones: debe creer y hacer
lo que el shamin ordene.

En la actualidad no se conocen shamanes entre los capuruchanos,
pero conservan algunas tradiciones mdgico-religiosas que los sedenta-
rios ya han perdido. Las mujeres, por ejemplo, no pueden aproximarse
al agua durante la menstruacién. La primera menstruacién sigue sefia-
lando un proceso de iniciacién: la joven debe permanecer lejos de los
hombres mientras dura ésta, y el marido debe guardar abstinencia sexual.
Cuando la esposa da a luz, al marido se le exige permanecer en la casa
durante unos ocho dias.

LOS CANTOS: CARACTERISTICAS GENERALES

Los #6hé no son las Gnicas expresiones cantadas dentro de las ma-
nifestaciones culturales de los yaruros (Mitrani 1978: 350, 356 y ss.).
Sin embargo, parece que no existen otros tipos de canto cne no sean
religiosos o que no estén vinculados con la religién. Es preciso notar
que en la realizacién de los cantos no se utilizan instrumentos musicales,
a excepcién de la maraca. El desinterés por los instrumentos musicales
en la ceremonia se comprobé mediante un pequefio experimento: du-
rante la ceremonia celebrada por el capitdn de Fruta de Burro se inter-
preté (con su autorizacién) en quena una cancién indigena sudameri-
cana, sin que su melodia lograse despertar la curiosidad de los asisten-

5. La transcripcién y traduccién de una entrevista grabada a Rubio se incluird en Textos en
lengua yarura de los autores de estas pagii:as (en preparacién).
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tes ni la del propio capitdn; éste, una vez terminada la interpretacién,
continué sus cantos.

La creacién musical estd restringida exclusivamente al shamdn. Du-
rante las ceremonias los guitarreros se limitan a repetir los versos que
él va creando, pero se requiere de gran entrenamiento para captar la
melodia y repetir los versos del shamén.

Los cantos yaruros presentan caracterfsticas interesantes. No exis-
ten cantos con melodia y letra invariables. El shamdn las crea para
cada ceremonia mediante cierta improvisacién. En la cultura yarura no
se encuentra nada semejante a las canciones de los #ivé. No existe nada
completamente figé en la creacién e interpretacién de los cantos. Este
rasgo constituye un gran atractivo para los propios yaruros, pero al mis-
mo tiempo es un obsticulo para que cualquier indigena se transforme
en shamén. La creacién de letras y melodfas para toda una noche de
canto requiete de cierta inspiracién®. “Les variantes qui existent dans
les chants exécutés par les chamans de communautés distinctes suggérent
d’une part I'existence d’un patrimoine “liturgique” d’une trés grande
richesse et d’autre part, une marge sinon d’improvisation, du moins de

choix dans ce patrimoine de la part des exécutants” (Mitrani 1973:
57-58). .

El anilisis de un abundante nimero de melodias pone de mani-
fiesto unas caracteristicas musicales comunes (atin no investigadas sis-
temdticamente). Existen razones para admitir una evolucién en la crea-
cién musical del shamdn, no sélo porque éste va componiendo nuevas
melodfas en el transcurso de su vida, sino también porque las melodias
pueden llegar a ser complejas.

Segiin la creencia, los cantos no son creacién del shamén, sino de
los espiritus. El shamdn es el intermediario entre los espiritus y los hom-
bres. La comunicacién se realiza después de la media noche. El canto

adquiere mayor profundidad, llega a ser mds abstracto después de esa
hora.

ESTRUCTURA DE LOS CANTOS

La estructura de los cantos se ha mantenido invaciable a través
del tiempo. La literatura antropolégica no ofrece descripciones estruc-
turales de los cantos, ni siquiera en sus rasgn< senerales resoecto al con-
tenido y a la forma, debido a que los investisadores desconocen la len-
gua yarura. Se han sumado a la ooinién general de que es dificil, cuan-

6. Se da el caso de cantantes jévenes que pierden sibitamente la inspiracién en algin momen-
to del canto, lo que les crea una situacién incémoda ante los presentes.
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do no imposible, tanto transcribirlos como traducitlos. El propio Mi-
trani la comparte: “Nous avons essavé sans succes de procéder 2 I’analyse
des thémes d’un certain nombre d’enregistrements. En plus d’une con-
naissance trés imparfaite de la langue Yaruro, la difficulté tient prin+
cipalement au fait que les paroles chantées ne sont pas identiques 2
celles du langage courant” (1973: 57). aunaue en su dltimo trabajo
ofrece el texto espafiol de algunos versos (1978: 358). '

"‘Tos cantos presentan caractetisticas formales y de contenido que
analizaremos en sus aspectos mds sobresalientes. En- este trabajo pre-
sentamos el texto yaruro-espafiol de aleunos caritos. Creemos que la
informacién que proporciona es itil tanto desde un punto de vista lin-
giifstico como antropoldgico.

Se analizardn separadamente tres aspectos fundamentales de los

cantos: estructura formal, estructura melédica y contenido.

PARTES DEL CANTO

Es posible distinguir tres partes en la estructura formal de los
cantos:
a) “Verso” introductorio en el que una de estas palabras gatgdiéno o
pariapéno (comenzar) sefiala el inicio del canto. En el transcurso de la
ceremonia no necesariamente debe repetirse en cada canto, aunque al-
gunos shamanes si lo hacen.
b) Cuerpo del canto: es de extensién variable y devende exclusiva-
mente del shamdn, puede durar desde unos minutos hasta alrededor de
media hora. Los cantos del capitdn de Fruta de Burro suelen ser exten-
sos, en cambio los del capitdn de Palmarito son considerablemente mds
breves.
c) Parte final: es una forma de saludo a los presentes, a los parientes
y al mismo shamédn. Comprende los dltimos versos del canto. Los sa-
ludos se expresan con la palabra bueno rico (o buenorriko), que en al-
gunas comunidades suele usarse “yarurizada”: buenohiko, buenoriko.
Dicha palabra es de indudable origen espafiol, y parece remontarse muy
atrds en la historia de los cantos. Actualmente los yaruros no parecen
percibir esta palabra como espafiola, lo que nos indica que fue introdu-
cida en épocas remotas. Adquiere dos significados en el canto: indica el
final del mismo y sirve para expresar un saludo a las personas que se
nombran. Por ejemplo, buenorriko unijére = buenas ricas las mujeres.
Esta palabra es parte esencial de la estructura de los cantos, aunque, a
veces, los shamanes la omiten entre canto y canto. Esto es vdlido para
todas las comunidades yaruras.
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El andlisis del lenguaje de los cantos permite hacer algunas obset-
vaciones lingiifsticas muy interesantes, v de las que los propios yaruros
estdn muv conscientes. Los indigenas hacen rotar a los investioadnres
— v asi lo expresé Mitrzni: ... que les paroles chantées ne sont pas
identiques 3 celles du langage courant” (1973: 57). En efecto, el ani-
lisis del aspecto léxico-gramatical de los cantos y del habla coloquial
permite detectar diferencias estilisticas en el uso del lenguaje. Estas
reflejan la riqueza de expresién del varuro en el camno léxico-gramatical
va que es vposible distinguir el habla religiosa del habla coloaquial. Am-
bos tipos de habla revelan ciertas particularidades, 1éxicas y morfosin-
técticas, que configuran un complejo sistema. Serd preciso profundizar
en el estudio de ese sistema una vez que se haya avanzado en la investi-
gacién de la estructura del yaruro, que hoy se encuentra en pafiales.
En las lineas siguientes se ofrecen algunos eiemplos.

El habla de los cantos utiliza una serie de términos de escaso uso
en el habla coloquial, salvo que la elaboracién de ciertos temas religiosos
asf lo requiera, como ocurrié con algunas entrevistas a capitanes de Gua-
chara, Es esencial sefialar aquellos términos que expresan mejor las di-
ferencias estilisticas: por ejemplo, “comenzar” se expresa con el término
gatediéno o pariapéno en el habla de los cantos, en cambio en el habla
coloquial se expresa con-farupd; “mujeres” suele decirse éamntiva en el
habla de los cantos, e iv7 en el habla coloquial. En el canto es posible
utilizar palabras de afecto hacia el shamén que en el lenguaje coloquial
no suelen usarse, como byké, ki (querido). dik# (el di sefiala una mavor
intimidad). Los ejemplos pueden multiplicarse ’.

Algunas particularidades lingiifsticas de los cantos estdn relaciona-
das con el desarrollo poético-melédico de los mismos. Por ejemplo, son
frecuentes ciertos usos paragégicos en los versos: la adicién de la par-
ticula —re, exigida por la extensién de la melodia (unzyere, kodére). Lo
mismo ocurre con la introduccién de ciertos elementos mdependlentes
que carecen de significado, como rére, #i, que son necesarios para el re-
lleno sildbico del verso; ésto no ocurre en el habla coloquial.

Los términos usados en los cantos presentan con frecuencia dificul-
tades de traduccién, debido a la complejidad del volumen semdntico
que poseen. Es dificil encontrar palabras espafiolas que expresen los
complejos matices seménticos de ciertas palabras yaruras. Esos tropiezos
han llevado a los propios indigenas a la conclusién de que es imposible
traducir los cantos. Por ejemplo, la palabra ndind¢ denota algo infinito,
inconmensurable, aplicable a lo divino. Otro e]emplo noénthianoénthia

7. En la lectura de los cantos téngase esto presente, al igual que el resto de las ob:ervacionss.
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bedgmed ‘“‘cambia colores”, expresa, en realidad, la idea del cambio
de colores al apagarse unos y “despertar” otros, etc. En algunos casos
hemos tratado de dar una traduccién un tanto analitica, atendiendo a
las dificultades mencionadas. En general, toda traduccién estd sujeta a
limitaciones inevitables y naturales, que son objeto de estudio de la teo-
rfa de la traduccién. )

En los textos de los cantos llama la atencién la presencia de algu-
nas palabras espafiolas (diente oro, retratar). Al parecer se trata de
una penetracién reciente. Esas palabras son mucho menos numerosas
que en el habla coloquial, y no representan actualmente ninguna ame-
naza contra la estructura general de los cantos; reflejan mds bien aspec-
tos de la relacién de los yaruros con los criollos.

Finalmente, es importante destacar que entre los indigenas el ha-
bla de los cantos tiene mayor prestigio que el habla coloquial; por ejem-
plo, en la conversacién con un yaruro pudimos constatar que utilizé
términos no coloquiales. La situacién de grabacién imprimié cierta for-
malidad al momento.

LA ESTRUCTURA MELODICA

La melodia es un factor indispensable para determinar la extensién
del verso y el uso de elementos 1éxicos de complementacién, ademds de
condicionar, en parte, las repeticiones de los veisos o de palabras de los
mismos. Todos los cantos se caracterizan por poseer una melodia distin-
ta de notable riqueza tonal; los cantos de las distintas comunidades,
cuyo estudio serd preciso profundizar posteriormente, presenta un cier-
to estilo comiin. La melodfa utilizada en cada canto es breve; termina
con el primer verso. La entonacién de la melodia del primer verso es
idéntica para cada uno de los versos del canto. Los versos no suelen con-
tener mds de 10-20 silabas. Los versos mds extensos son los tnicos que
pueden no requerir que el shamdn repita parte de los mismos; en cam-
bio, los versos breves exigen a menudo repetir varias veces el mismo
verso para completar la melodia. Los guitarreros y las guitarreras repro-
ducen y entonan cada verso sin alteraciones. De esta manera, una idén-
tica melodia recorre todos los versos del canto. Segiin los indigenas, los
cantos nunca poseen igual melodia en una misma ceremonia (en una
noche). La mera sucesién de versos musicales semejantes logra crear una
atmdsfera de concentracién en los presentes, que en el shamin adquiere
paulatinamente caracteres de trance. La concentracién que se apodera
del shamén y de los guitarreros se acentda a medida que avanza la no-
che; de ahi que dicho estado se profundice y se refleje en el grado de

13 LOS CANTOS CEREMONIALES DE LOS YARUROS



abstraccién del contenido de los cantos. El mayor grado de abstraccién.
sefiala una comunicacién més directa con los espiritus. El fin de un can-
to significa el comienzo de otro, (siempre que no haya descanso), con
una nueva melodia, cuyas caracteristicas estructurales ya sefialamos, y
una serie de versos en torno a una temdtica religiosa que se vuelve mds
profunda y que va eliminando las referencias concretas, materiales.

Como se dijo mds arriba, las melodias revelan un proceso de evo-
lucién en la existencia del shamén. Hemos oido melodias bastantes com-
plejas en cantantes ancianos.

Finalmente, es conveniente destacar que la estructura melédica de
los cantos estd vinculada a ciertos cambios prosédicos de las palabras:
la acentuacién léxica en los cantos no coincide con la acentuacién en la
lectura. Esta tdltima es la acentuacién que aparece en los cantos que he-
mos transcrito. La mayorfa de las palabras findles de verso en la lec-
tura son agudas, pero se transforman en graves en el canto (pariapett
pariapét?). Debido probablemente a la exigencia melédica ciertas pala-
bras agudas se transforman en graves mediante adicién de la particula -re.
(unipére).

EL CONTENIDO DE LOS CANTOS

Mitrani resume acertadamente e] contenido general de los cantos:
‘.. le chant des tonghés apparait comme une vaste évocation par laquel-
le le tonghé goua me raconte le voyage de son pumeh tho vers le monde
des dieux et rapporte 2 la fois ce qu’il découvre l3-bas et comment y ap-
parait le monde ‘des hommes” (1973: 58). Sin embargo, los shamanes
tratan diversamente la temitica. Esto depende, como se dijo, del grado
de revelacién que han recibido de los espiritus en el momento de la
enfermedad, y también del momento de la ceremonia. Los “malos” sha-
manes dificilmente hacen referencias profundas al mundo de los espiri-
tus; sus cantos aluden principalmente a objetos terrenales, a la familia,
exhortan al canto, etc. El examen de los cantos de Riecito que reprodu-
cimos en las péginas siguientes revela, en la opinién de algunos indi-
genas, que los shamanes que los interpretan poseen poca revelacién (a
veces no respetan, incluso, la exigencia de las partes del canto); en cam-
bio, el andlisis de los cantos del capitdn de Fruta de Burro muestra que
es un shamdn que ha recibido una revelacién especial. Aun antes de la
medianoche, su canto ya traduce visiones prcfundas del reino de los es-
piritus.

La actitud de los shamanes es de gran humildad. Este hecho se evi-
dencia en el contenido de los cantos. La creacién de las melodias y de
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los versos, ellos la atribuyen exclusivamente a los espiritus que los han
escogido para comunicarse con los yaruros terrenales. Esa humildad se
expresa formalmente mediante el uso frecuente de diminutivos (por
ejemplo, pumdina = cuerpecito).

La develacién del contenido en los cantos no obedece a ningin
plan expositivo. Las mismas ideas pueden desarrollarse en diferentes
cantos, pero con diversos grados de profundidad. El mundo religioso
ha creado una fuente de temas y de términos a los que recurre constan-
temente el shamdn y donde se apoya en el largo perfodo de improvisa-
cién. Este es un rasgo que se aprecia ficilmente en la lectura de los

cantos, .
En la exposicién del contenido de los cantos llama la atencién el he-

cho de que la expresién de cada idea, por lo general, se circunscribe a no
miés de tres o cuatro versos y adquiere cierta independencia. Esto ex-
plica la particularidad de que algunos temas constituyan lugar comin
de muchos cantos y alivien la improvisacién. Dicha caracteristica es una
de las razones por las cuales hemos optado por ofrecer una traduccién
literal que respeta los limites del verso y transmite esa peculiaridad al
lector.

TEXTO BILINGUE DE ALGUNOS CANTOS

En las péginas siguientes se ofrece la transcripcién y traduccién li;
teral de algunos cantos que fueron grabados en enero de 1978° en di-
ferentes comunidades: Fruta de Burro (un shamén), Riecito (dos sha-

manes) y Morichito (dos shamanes). La mayoria de los cantos pertene-
ce al capitdn de Fruta de Burro, (recientemente fallecido), uno de los

shamanes mi4s reverenciados entre los yaruros actuales. La traduccién
literal aspira a reproducir lo mejor posible el contenido de los cantos
(cf. supra) y hacer sentir algunas caracteristicas léxico-sintdcticas de la
lengua yarura. Ambos enfoques tienen la ventaja de aproximar al lector
a la “realidad” religiosa de este pueblo. Las notas facilitan la compren-
sién del contenido de los versos.

Los cantos de que disponemos presentan la limitacién de que fue-
ron registrados antes de la medianoche; se carece por el momento de
la posibilidad de comparar diversos aspectos de su realizacién en una
misma noche, muy importante para comprender cabalmente el shama-
nismo en general. La manifestacién de las capacidades terapéuticas del
shamdn como intermediario entre los hombres y los espiritus ocurre
precisamente después de la medianoche, hacia la madrugada.

8. Fruto de esa expedicién y del estudio con informantes durante dos afios es nuestro Léxico
yaruro-espafiol, espafiol-yaruro (inéd.).

15 LOS CANTOS CEREMONIALES DE LOS YARUROS



0Z0d ZVIA I9¥0f A NOSIYE0 ODNH

91

Cantos ceremoniales de Fruta de Burro ?

1.— Gatediénokeda

hemaé $od kqdere

ki&3va pumdina gatedlene tirerié
katekhate khiariéré Tarekhlehe nimboemé
pariapeti hemagd

khlchapqnoq tireriéeme kqdére
pariapéa hemaea

kdednd¢ .khlam(;a gatediénokeda
hemaé $0a Kodére

K3€3 Pumé khararé Khiddgme thamoa
¢batdré nimboemé parlapetl hemaea
kod nimbotyneré panapen hudird
kodé¢mindgtine ¢upinciatinenda

ma¢é hiv¢Chadironda

kimapdtinere

pariapetf hudird

danoénéiakhiahini pariapett hundird

9. El cantante es Francisco Rubio, capitdn de Fruta de Burro.

Comencé yo'®

palabras cantadas

con mi cuerpecito, comenzando y oyendo;
cuando vayan entonando, 1! oiré atentamente y narraré
las palabras cantadas de los espiritus,

yo dirigiré oyendo

las palabras santas;

el canto que comencé no es mfio,

esas palabras cantadas

yo no las tengo de verdad dentro de mi cuerpo,
oiré, cantaré las palabras cantadas de los espiritus
(cuando) me hagan cantar los espiritus.

No son como yo,.ellos tienen poderes,

ellos son sabios en palabras,

son purificados,

ellos los espiritus;

tienen la cara pintada,

10. Canto introductorio; tuvo lugar cerca de las 8 horas. p.m. Fn este canto e hace referencia
a los poderes sobrenaturales de los espiritus (de los cuales ¢l shamin es intermediario), se

les invoca y se les pide su ayuda.

11. Los espiritus cantan a través del shamdn. Este no hace sinn reproducir las palab-as ~readas

por aquéllos. Esta idea es destacada con frecuencia en los cantos.
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maé hivéchadérére
umggrgkhlam qoahmmc
handldekgdarg maé hamekgdare

hini ﬁyntadf;kgda dairé pumé uink¢da

hlanC kodé¢re

tarc;rlecte ebatiré¢ nimboemcé
hemaehi khl;hapgno;khlqmc

kod nimbotyneré panapctx tidtine
makhynintararg pumé ¢hychidnine
duninéiatine pariapetf hudir
targkhiéhe nimboemé haéirihd m'i'e':il
dé andqchla kod hapenm; manaré
khynahin{ ma;ar; parlapetT hudird
Buenorriko uniye

Buenorrikoreane

Buenorriko kqdére k3&iva pumdina

2.-- Gatediéno
Panapca heme¢i
parxapg tirgkedd
pariap€a hemagare

palabras muy sabias

que se oyen arriba cantan.

Asi no soy yo, palabras no tengo,

a ellos no igualo, hijo terrenal soy;

a los cantantes yo

oyendo, oiré con ellos. cantaré

la palabra cantada, estaré dirigiendo,

a mi me hagan hablar los creadores santos.
insoportable cuerpo frio2

los creadores tienen poderes;

oiré atento, cantaré de lejos palabras;

en dia celestial dirigiéndome vienen a mi,
ellos son importantes, creadores puros.
Buenos ricos hijas (cantantes)

Buenos ricos somos

Bueno rico yo con mi cuerpecito.

Comienzo '3

palabras creadas de canto,
estoy oyendo creaciones,
palabras creadas de cantos;

12. En la creencia yarura los espiritus poseen un cuerpo extraordinariamente frio.
13. Este canto describe a los espifitus.en espera de su llegada. Vendrin a buscar al shamén
para llevarlo a la tierra santa donde escucharin sus ruegos en favor de los enfermos terre-

nales.
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ko4 handikhiatyneriéré pariapetf hudird
kerimi tdrgkhidrié nimboemé
pariapetl hemaeneava
uingorgkhiari

qoahmla tireriéve

panapetl tibtia

ma¢ hiv¢chakhiahinia
pariap€i daburép€
mathavéinda khidmerép€
dmmac;aderemere

pumé ¢hychiadironkhére
kimapame daburép€
khiédodié khiahinine

kuma rematn;e

pumé tath ¢harinénda
diénteoro khidhinine
dachambuinda khighipine
pariapet! nivergre

datird havéChatl

daéhétépe dahlmve pariapeti taradad¢
handld(;keda kodé¢
dateredt;mene barakhlare
khynieabaékhiaré ked fi fidré

a mi me van revelando los creadores,
cerca oyendo atento cantaré
palabras de canto de los creadores,
arriba se oye

a ellos cantar, oyendo

a los creadores santos;

ellos son sabios en palabras,

en la tierra santa creada,

(es) algo distinto donde esta

todo iluminado.

Cuerpo frio-tienen ellos,

en la tierra pura

estdn viviendo ellos,

en el reino de Kumaii,

cuerpos iluminados tienen ellos,
con dientes de oro estin ellos,
ellos son atractivos,

los creadores santos

son sabios, lejos,

a través de las cosas ven porque son creadores santos.

Asi yo no soy,
no veo a través de las cosas;
ahora a mime dijeron hay enfermos,
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thav¢ hapokhiamene

chapanente kunindare nondemcne
baradiéno hiddkgda parlapetl tiotid
daediri pe dabur{

pariapé noé.nk;da

daetir{ pe daburi hidabarakhiarckeda
thavéti pariapet! taneava
haéirémikhigmeke¢da

hac1de;mene habo handlklug‘mekeda
pariapeti Cupiréré

Ciabedgme daburép?
thamoromikhiemene ngindg khidmerépé
¢eré dabti'Chad¢rere

khieba€khiébaé Khiémene

kod c;ba’.ba'éré

parlapame dabi hudi
noénéianoéncia bedomea tarc;neve

otra persona es é]14

no digo: lo curaré a él

estoy esperando a los santos creadores,
del mundo terrenal 1% ,

creando voy cantando,

en el mundo terrenal yo espero

a otros creadores que oimos;

yo estoy lejos, creeré,

no estoy lejos, solamente estoy sonando;
los creadores con poderes

que me llevan y despiertan en la tierra*®
creyendo que es verdadera: el infinito estd alla.
En la buena tierra de platal?

estaré andando,

a mi me llevaran

a la tierra creadora

que cambia de colores, oyendo

4. hapé = significa. “‘cuerpo extrafio” a los yaruros. El enfermo a que se hace referencia es
oo ‘un mv; La presente ceremonia fue solicitada por este enfermo, a fin de que el capitin Rubio
lo sanara.

15. La curacién del enfermo sc debe a los espiritus, cuya manifestacién estd esperando el

shamidn.

16. Los espiritus se llevan al shamin al otro mundo, que le parece idéntico a éste, y sin embargo,

es infinito.
17. Se refiere al reino de Kumaiii.
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pariapet’f dabuhul'nda

hidarié manarére kod hida manaré
ib¢tid ggekhxehe manaré

pariapeti hund1r3 ngindgre hinanére
kodqmone tirericeme

pariapeti hemagire
khgnd;dererleeme khynieaba€ hini
pariapeni kumavire
gogmmbodereneeme hamaeneavi
piohudiri daburire gbaidpe dagédvekga
khyniearé hanakgda

daediri uninére

mahonend; khidhinine andekhynigadirSive
daetiri p¢ dabarépe

anone dabiddeankhiamea
khymgabaekhlahlma danere anondaré
ib&3 pedre unidre

nimbonimbé khiariéeme

pariapet? ti6tid

1ipehe y9rochuve

kimapati ti6tingé

18,
tierra de los créadores’).
19 Kumaii{ estd sentada (—&—) y hebla al shamin.

la tierra de los creadores'®

vienen a cuidarme,

sobre nosotros estdn viniendo,

son muchos los creadores.

Yo solo voy oyendo

palabras de canto de los creadores,

iré pidiendo por los  que estan enfermos,

a la creadora Kumaiil

intercediendo, hablando palabras cantadas.

“De alld mismo de esa tierra santifiqueme, véame 19,

hay enfermos, por eso vine
de la tierra, hijos terrenales”
Los nifios estan enfermos
en el mundo terrenal.
Nosotros no sabemos
cudles estdn enfermos,
nuestros nuevos hijos.

Iré hablando

a los creadores santos:
santifiquen y dennos
ustedes espiritus puros

Unos colores se encienden y otros se apagan acompafiados de un gran sonido (‘‘oyendo la
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pumé éhy¢hid anenkhidri
taramikhia gdhipipe

dlb§VCp€ kendénone

kxmapatl niverinyé

kc,)demcre kampumama
makenand,e dérériceme

pariapeti Charérépé

Buenorriko unijére

Buenorriko unijére

Buenorriko k34 puméi magarare

3.— Kodére

Rerére kicavi pumadina

kacavi pumama barakhiéme kedare
pariapet! tibtine hudird

kga handlkhlatynere pgarére

d6 andeéhid tiréavi
makhynintargr] ¢akhidri khiame4
d6 andgchii goreré _

11 kerimi tarekhiirié nimboemé
yudiri daburf daecir{ périre

de cuerpo frio y agradable,
sintiendo y lamentando.

En ustedes pienso,

ustedes, espiritus puros.

Yo con mi cuerpecito
inconsciente llegaré

entre los creadores.

Buenos rices muchachas
Buenos ricos muchachos
Bueno rico todo mi cuerpecito.

Yo 20

con mi cuerpecito,

con mi cuerpecito estaré;

ellos los creadores santos

a mi me revelaron en principio

el dia celestial, el que se oye,
lastimosamente se oye una melodia,
dfa celestial que resuena®!

oyendo cerca iré cantando,

-de aquf, lugar de la tierra,

20. Este canto profundiza en la descripcién del viaje y del rcino de los espiritus. La visién

lo aproxima 2 los espiritus y a la propia Kumaii.
21. El shamdn ya hizo referencia a este sonido en el canto anterior.
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c;baquqkhxa tarc;neemekgda
anintiva unid

khynahin{ upia kod;re

ko4 hapéiiog biraré panapetl 1 hudirs
kgd;mmd;r;da maé havéchadironda
handidekeda daire pumenmke;da
tirgtaché nimboemé pariapeti nindre
tdrehambuintdrerl noahipidironda
pariapeti tidtetine hand{khenare
makhynintararg pumé ¢hychianine
iandaekhia qondgr}ondo khiéhini-
datéréréa Cerekéva

hapéfog barakhidrg kqdére

ki€ava pumdina

handi t;bammbotek; kenande;mene
koa hapéioe blrare pariapeti hudir
b;dgbedq targneeme kgdqre

kod drgkoreré patiapamé hind
kuirakuird nimboré ¢hinkéré
yab?kgdare hemaé §qQare

22.
23,
24.

despertando iré, oyendo

a las hijas mujeres,

a los hijos importantes;

a mi me indican bajando los creadores;
no son como yo, son sabios en palabras,
asi yo no soy, soy hijo del mundo,
oyendo sentado cantaré con los creadores,
oyendo lo agradable, cantan ellos,

los creadores santos; si, es verdad,

con insoportables cuerpos frios

con él (collar)?2 iran saliendo

para percibir con la cadena de plata.

Yo estoy indicando

con mi cuerpecito

as{ cantaré sin pensar 23 |

a mi me indican, bajando los creadorecs,
animando, despertando y oyendo

a mi me suena, arriba?* la maraca creadora,

silbando y hablando en la cuerda de la maraca,

estoy con esta palabra cantada,

Los espiritus llevan un collar de plata en el cuello con el que perciben el mundo terrenal.

Se refiere una vez méds a que él mismo no crea el canto (‘‘sin pensar’’).

Como es sabido, los espiritus establecen comunicacién con el shamdn a través de la cadenita

de plata que cuelga de la maraca que éste agita mientras canta.



£¢

SOUNYVA SOT A STTVINOWIYID SOLNVD SOT

klnehapc;noc; barakhid

kdéavd pumdina kodére

bgdd barakhlemene kichva pumalna
dabt bedomerepe bedodereemekeda
kqdg¢re kaeava pumdina
khatépekhatépe kh1ah1ma

(;batarg barakhid néidmene kodgre
r}oargtremckumnda kodére

kgdére ¢hapapenté keh1n1

néndgme thamoné kodére

kod thadéri diariéré pariapetY hudir
k3eava pumalr)a handikhenare
kuéikuéikhia durérd manaré
pariapetinére kimapdtinere
danoénéia khiahinidironda
pariapett hudir® i¢itar noénéiani
nyntanimagarg pariapet'i' hudird
yodevadldare oté hudire?

ken4 dapéaveda dob andqchla daburé
yabokeda hemaé §od kodére

handi ebanoanteke ‘hemaé § yoa
mani kenandgmcne hapenog nimboemé
Palikly khynamé pioadd dikandd

indicando estoy

yO con mi cuerpecito,

despertando estaré con mi cuerpecito.

A la tierra que despierta, llegaré y despertaré,
yO con mi cuerpecito,

estan entonando;

oyendo, yo estoy cantando

yo cantaba el canto.

Yo los voy a curar a ellos,

no digo de verdad yo,
a mi me ven bien los creadores.

Mi cuerpecito asi es,

bailando, corriendo vienen,

son creadores puros,

la cara pintada tienen ellos,

los creadores con los brazos pintados;

los creadores son igualitos,

¢cudl sera el jefe?

piensa-viendo el dia celestial,

yo estoy en este canto,

asi cantaré este canto

con el cuerpo sin pensar, indicando cantaré.
“Palicuchi®®, el personaje, otra vez mi hijo”

25. Palicuchi es el propio shamin, quien se autodenomina de esta manera en el canto. Kumaiii

Ie .habla en el canto.
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figdaetivenikod

pariapeni Kumané handikhenare
Buenorriko uni§/é

Buenorriko upiye .
Buenomkokedare kicava pumaina

4.— Gatgdiéno tarerxere
gatedleno tarquere
pariap€a hemagire
tdrekhi¢he nimboemé kod¢
pariap¢ kod yororé

hepariapetinere kqaréavire

khighapénog barakhiéme

kieande khlameare

khynmtare maf;arlrwe

k3éavd pumainare handikhena
khatékhaté khidhinipe pariapeti nivénine
yabgkeda kodginere

hidabard khidmene

pariapeti tiotd

daeéi{ p€daburi hidabard khiamené

diciendo me estd viendo sentada,
la creadora Kumahi, asi es verdad.
Buenos ricos hijas

Buenos ricos muchachos

Bueno rico yo con mi cuerpecito.

Comencé Oyendo 26

comencé oyendo

palabras de canto,

oyendo atento yo cantaré,

creando a mi me den

los creadores de cantos,

estoy indicando,

no es mio este canto,

lastimoso todo es.

Con mi cuerpecito asi es verdad,
bailando estan ellos los creadores santos.
Yo mismo estoy

esperando

a los creadores santos

en un lugar de la tierra, esperando estoy,

26. Este canto es una exhortacién a los concurrentes y a sus parientes mientras los espiritus se

hacen visibles al shamdn,
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khynindani khynfearé

mahonéndg khidnine

bedpbedd tar«;chmke k& afimai deronyére
¢hynéimborg k% ay(mai dgronjéré
b(;dg)bgdp tirgChive

k2 afikui dcronyere bedgbedg tarechindd
havi tokm chynglr)ere

b§d9bed9 tirechinkd ka€i peard umyere
adoréa c;batar; Cakgddre

pariapeti tiotia

hidabard khidrekeda

klmapau niveire

1apate hinindadade pariapeti nivénine
mana kendgnonc kodg:mere

kodf;mmdg: pariapet! niver¢

mve;tata khidhinine

pariapeti klmapa magar¢re

Buenorriko éanintiva umyerc
Buenorriko khynahlm uniyere
Buenorriko hetdrgldhiniyé

Buenorriko kodginére

lastima hay enfermos,

nifita estd ella

despertando oigan mis hermanos menores,
todos ustedes mis hermanos mayores,
despertando oigan ustedes,

mis hermanas menores, ustedes despertando oigan,

sobrinitas todas,

despertando oigan mis nuevas creaturas,
otra vez oyendo juntos sentados

a los creadores santos,

esperando estoy yo

a los espiritus puros?7,

alienten a ellos creadores santicos.
Con el cuerpo pensé yo mismo,
como yo no son los creadores santos,
espiritus iluminados son ellos,

todos son creadores puros.

Buenos ricos a las hijas mujeres
Buenos ricos hijos importantes
Buenos ricos a los que oyen sentados
Bueno rico yo mismo.

27. Los espiritus se denominan nivé porque no se parecen a los yaruros terrenales.
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Cantos de Morichito

1.— Gatgdiéno noivedd
pariapéne noivedd

ka puméina

hemaé § yoare

gatedleno tarerle
hambéa chlavare

¢bé kend¢ tarene
parlapéi hemaea

hep¢ targ:rlevcda

kod fdro
mald{;rmkhxamene
kepé ygrgnechmkoe
khynahini tiétinyé
¢banimbé khiariétékg’
hemac yoare

taredt;me uinkgda
pariapé¢ khia¢hivé
hepariapé tinjére
tokoimi gbanimboeme kgdére

kgé (;be'mimboré

Comienzo cantando ?

comencé a cantar,

con mi cuerpecito

palabras de canto,

comienzo a oir

causa de muerte

con pensamiento oyendo
palabras de los espiritus,
oyendo los versos

a mi me dijeron

con verglienza.

Versos denme ustedes a mi,
importantes espiritus,
hablando y caminando?®
Palabras de canto,

(soy) persona que no tengo sabiduria,
comiencen ustedes,

creadores de la palabra

yo cantaré poquito con ustedes
mientras hablan conmigo,

28. El shamdn, Ramén Castillo, invoca a los espfritus para que le den inspiracién para cantar, y

exhortar a los presentes.

29. El shamédn pide a los espiritus que le hablen mientras é]1 camina.
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hepariapetinére
¢babaradiéno

k& pumadina

hemae chiava
kodginére |
barakhiareréd duria
otétinea hudiré’
tare bedohechmke
chynexmbore umye
tare bedohechmka
k31 uniyé’
¢hyneimborére
nogkhiadiéno
Buenorriko pumdina

2.— Pariap¢ noaveda
hemaé jq4

kodeine

hepehé tirerié
pariapéd hemaga
kodeine
ebabeddbedgkhia

9 > % 3

30. Los mismos temas del canto anterior, presentados por R. Castillo.

creadores de versos;
me puse a cantar

con mi cuerpecito
motivos de canto.

Yo mismo

canto como cantaban
los viejos de antes.
Oigan y despierten
muchachos todos,
oigan y despierten
mis muchachas
todas,

termino el canto.
Bueno rico mi cuerpecito.

Comencé a cantar3°
palabras de canto

Yo,

los versos oyendo,
palabras de los espiritus

,yo,

despertando
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tareriéc ,
parlape nimboré
ma¢ pariapetine
pumdinyoa

tarekhi¢ qoavekoe
pariap¢ tareana
koar€avire
gatediénorekode
khynahini maeneava
hida baradiéno
dib¢yépe
kod¢minde menend
mae’pariapetl'pe

ti6 niverl .

klmapatl uniy€
ebabed9 tireriée
pariap¢ nim oré”
kapumamyoa

baradlcnorekode maeneava

khynintdre maean(
kodereanc
khlebedohe ,
Lhynelmbore umye

kthbC’dO tarerié qoanchmka

oiré

(cuando) comenzaron a cantar
los creadores de versos,

con este cuerpecito

oiganme y canten para mi,
creando y oyendo

ami.

Comencé yo,

personas importantes y puras;
esperando me puse a cantar

a ustedes;

como yo ustedes no son,
creadores de versos,

ustedes son espiritus,

hijos de la pureza

y despierto oyendo

(cuando) comenzaron a cantar.
Con mi cuerpecito

me'puse a cantar las palabras,
lastimosamente todas

yo mismo.

Despierten

todos los muchachos
despierten oyendo y canten
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Y A7 . ..
k7 uniyé mis hijas

31.

32.
33.

34.
35.

kﬁeandgi khiérn,ez,l no es mio el canto;

gatedi¢ne targrié comenceé a oir

hemaé o4 koderé yo las palabras cantadas.
noekhiadiéno Termino el canto.
Buenorriko-pumii yoa Bueno rico este cuerpecito.

3.— Gatgdiéno noanké Comencé a cantar 3!

pariapetf maé yod palabras de los creadores,
nimboriéeveda , iré hablando;

pariapé anendiéme j‘rga comencé esto que ha comenzado,
eabagd anendié el sonido retumbé

dobirame ¢hiaréré cuando el sol se puso,

p:lriap;’h'e Eoregatediénone comenzando versos, siguiendo comencé 32
noanchériéme nived el cantante santo,

ibednkhiva? ¢acaso es de nosotros? 33
hep¢none huindur}'a Hago versos después de €]34
pariap¢he noancheriéve creando versos y cantando
khynaméne kimapime jodé esta importante pureza 38

El tema principal se centra en uno de los espfritus, cuyas cualidades se describen. Canta
Ramén Diaz.

El shamdn hace alusién a que €l sigue después de R. Castillo.

Nueva alusién a la creencia de que los cantos no son inspiracién de los shamanes (*¢ ¢Acaso
son de nosotros?’’).

R. Castillo.

Individualiza a un espfritu en su visién.
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kimapdrg ¢un{ hanahanakhid
bedobedo qoancherledlveda
mathaveme kairé

Cer¢ kairé birabird noamené
domagdh€ khiamea

kuma dabi tarerid
handirémi khiareréa

kod ¢bdhére

ma¢é dabddemea fioné
yodéda khynamené

hé anamé tlopanapemene
hi ¢ Cuniré tarerié anondd
tareriéme dadeare
bedobedd ancmea
noanchiveka hemac yoa
kaéa havm1bumyado
pear€hudi kod jorgre
khynlndarl tireteré pumii yod
hepeduriveda

khynahin{ tioniv¢ uniné
Ciaparidpe buarire

A7

yaboveda maeped $oi

"noekhiadiénoveda

36. Ver nota 24,

puro poder viene

despertando, viene cantando ¢l

en otra cuerda,

cuerda de plata bajando y cantando 2S.
Esta puro el dia

en la tierra de Kumahni, que se oye,

asi crefa (yo).

Cuando me llevaron

palabras no sé, me dicen

éste es importante,

duefio de versos, espiritu creador

de ¢l el poder oimos nosotros,

oyendo va €l.

despertando esta,

canten ustedes el canto,

mis sobrinitas;

en el principio a m{ me dieron los cantos
lastimosamente aprendi con mi cuerpo;
salieron versos,

hijos de espiritus importantes,
llevando y creando para ir subiendo
estamos cantando estas palabras,
cantando terminamos
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kd pumaipare
buenorrikoreane

Cantos de Riecitor

1.— éﬁrgpariapéno
kod }“Igr,é noenorore
khi¢tareno bykeré
haremiré baradiéni
hidahid4 noavekeré
khynindari. noemearé
khyniearéveda

ka havinibuinembeda
kendéno barakhiavé
hema¢ $od mae yoared
go¢ barakhiémene
kendnde maeavaré

hemaeéhidvare ;v
hidd barakhia noavekare ka gtéiéré
yabodik4 maed $qire

khynindari dagngteré

37. Este es un canto dedicado al shamdn por su guitarrero principal.

con mi cuerpecito.
Buenos ricos somos.

Comienzo cantando 37

porque a mi me dio el canto38.

Tome, mi querido 3®-

para que se refresque y sienta frescura;
cuidando estoy,

lastimosamente cantaré.

Hay enfermos:

mi sobrinita.

Penso y estd cantando

las palabras cantadas,

intercediendo cantard

sin pensar nada;

cantard palabras de los espiritus,
espere cantando y cante, mi viejo querido.
En este momento mi querido canta,

lo que lastimosamente vio 4°

38. El guitarrero toma el lugar del shamdn mientras descansa (‘“‘me dio el canto’).

39. Casi todo su canto estd dirigido al shamén.

40. Alusién a lo que el shamdn ha visto en sus visiones.
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hérétére nikamboré pumained §oire
haremiré ebanoave p€ anomeyéré

dib¢ kende barakhiavé

khynahml hemaed yod

habaiana hidac¢hivé ,

khlebedo r;oachlveke ki havimai deromye
yab% ida hemaé yodre

tar¢ arakhxemenere
hé&ahidarite hunpipere
hapéfiog hidaéhivé hemaeanjod noamedre
haremiré barakhiand
pumaineany gare
kthdeO tarechmkc
Kk hademal deronye
yabodlkare hemaeanyg)are
khlebedo tarerieke KA dmaifére
panaparle “barakhidve
ploadorea pariap¢ne néaivene
khletarenorelmma

auchcxbyke yabahullre
buenorriko khiadiénove

41. La sobrinita.
42. El shamin es esperado en el reino celestial.

Cansada estd mi querida®®, su cuerpecito.
Animelo, cdntale, duefio de este lugar,
en ustedes penso y estd cantando.
Personas importantes,

todavia cuiden,

despierten y canten a mis sobrinitos.
En este momento cantando,

oyendo y cantando

a ¢l lo esperan alla%?;

enséfienle y cuidenlo, al que estd cantando,
animelo cantindole,

su cuerpecito

despierten y oigan

mis tios, ustedes.

En estos momentos mi querido canta
vaya despertando y oyendo a mi padre
comenzando, cantando

otra vez COmMENzamos a cantar

después que ha bebido

hagase cargo ahora.

Buenos ricos terminé.
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2.— Pariapénovcda
kod Cor¢ nognororé
¢oré pariapenéveda
kgdginer&’l
khigbedo taré noavc
khlebedo hanavéké’
pariapd barakhidve
Cergdova $oaré
cbaqoemenere

K afi{mai dgro,nm
kod parlapareveda ,
khlebedo tarcchmka

i am1ye1 d;romye

3.— Pariap¢ barakhiavé

pariap§¢nomene

¢eredovd ,

khigbedd r;oanchmka ka peamderonye
parlapakeda

k3 4i deronye khxebedohechlvc
yabgkc maca yoare

kod or¢ noeif

yabokeda

43. El shamén, Luis Flores, continda el canto después de un descanso.

Comenzando*3

a mi me remplazé cantando,
seguiré cantando

yo mismito,

despertando, oyendo y cantando,
despertando; vengan a m{
comience a cantar

en este dia de plata,

cantaré para ellos:

mis hermanitos menores,

a mi cuando me revelen.
Despierten y oigan

a mis hermanitas mayores.

Comencé a cantar

comencé a cantar

este dia de plata,

despierten cantando mis hijitas,
estoy cantando

mis tias, ustedes, vayan despertando.
Estoy cantando las palabras cantadas,
a mi seguird cantando

estoy cantando,
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.

khiebedo durakhia

kd maé yod

maendepe noemé herékedd
khynieahin{a hid4 qoamene
khynmdan noemendd

koa ebdnbaré

4.— Andehepe qoeveke
hemaenea § yoa

pariap¢ r;oamcnere
taretarg; baévé

mae yoire

Khiarié qoemepére
maened §Qi

kod nimbo noaré
tirerémikhiemé pumdina
tio mv;mafé

khynindar? daveda
kenarérnek§ pum:firé

k'?d/ puma1 yod
ki peari deromye
K2 havi tokéiaveda
kendenonekedd pumai §od
khxebedo qoanke hlamalye

7/

/’

despertando va

mi palabra

sin voz cantaré lo mejor,
a los enfermos cuidando,
lastimosamente cantaré
cantarin conmigo.

Cambiaré el canto,

la palabra cantada

comencé cantando,

oyendo voy

este canto,

paso a paso voy cantando
este canto

a mi me dicen cantando,
oiré con mi cuerpecito,
puros espiritus
lastimosamente estdn viendo
pensé en mi cuerpo.

Mi cuerpecito,

ustedes mis hijitas,

mi sobrinita pequeia,

pensé yo con mi cuerpecito,
despierte cantando, mi abuelo,
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henoampdkeda kenaremgke

hedanohumka hiamai yod nomcne

k3 haiiel pumaleveda

khynindaridad¢ fidremekgda

khiebedd targchareanchlvc Ké. ay {maideronyé
yabqr§ kqde, hemaé yod

5. Pariap¢ bedomeré
¢had¢maea anenkhiéme
ti6 ¢erenohudida

bedo tarechinke

afimai dgroninyé
pariapé nonekedd

bedd n6’aveda

qoavara khiemeneré
Kaes vabulreveda

tid mvg parlapé‘:{

ibéd yabuineveda
hekend¢norekode

yaba dovdyga
khynmdan damenere
taretiré pariapavé
khlebedo héchivekd
k¥ &iiet dc,romnye

4

VOy a cantar pensé,

sane a mi abuelo, dije

a mi tia con su cuerpecito,

lastimosamente estaba diciéndo yo,

despertando y oyendo sentado a mis hermanos mayores;
estoy cantando yo cste canto.

Comenz6 despertando

estard todo bonito,

de los espiritus el camino de plata;
despierten, oigan

mis hermanitos menores.
Comencé a cantar
despertando, cantando

estaré cantando

de mi delante

los espiritus eternos

de nosotros delante;

pensé en las palabras cantadas,
ahora este dia,
lastimosamente viendo,
oyendo cantando,
despertando vayan

mis tias ustedes,
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panap(. néameperé
Ciagoré durameré

kod hid4 panapare
parlape bedomere
baébag’ khlareveda
pariapé ,bt’ad?mere

comencé a cantar

el mismo sonido

a mi cuidindomie, cantando
cantando despertando,

voy andando

cantando donde despierten.



CONCLUSIONES

El estudio de las manifestaciones de transformacién y empobreci-
miento de algunos aspectos de la vida religiosa y de sus causas permite
constatar que los cantos son los menos expuestos a deterioro. Su perma-
nencia estructural reposa fundamentalmente en el alto valor social y re-
ligioso que ellos conservan en las comunidades yaruras, y en las capaci-
dades terapéuticas de los shamanes, tnicos maestros de la tradicién
religiosa. Ambos factores aseguran la presencia de shamanes en todos
los grupos (sedentarios y némadas) y limitan el influjo circundante. La
singular estructura y funcionamiento de los cantos les otorga gran inte-
rés. La gran riqueza litdrgica es la fuente de la que bebe el shamdn para
sus inagotables e improvisados versos. Quedé demostrado que el anili-
sis del contenido de los cantos no puede llevarse a cabo independiente-
mente de la estructura melddica y lingiifstica. El estudio de sus interre-
laciones proveyé, de modo particular, la base para la revelacién de un
sistema de diferencias estilisticas en el funcionamiento del lenguaje, de
importancia para la orientacién de los estudios sobre la lengua yarura.

RESUMEN

En el presente trabajo se han actualizado algunos datos de la tra-
dicién. religiosa yarura referentes a las ceremonias rituales lamadas
t6hé. Una apreciacion comparativa de esos datos y los que estén disponi-
bles en la literatura sobre el tema revela una transformacion y cierto de-
terioro en algunos aspectos espirituales y materiales, cuvas causas son
atribuibles a los medios de comunicacion y a las pricticas de diversién
criollas que menoscaban sus creencias y tradiciones con intereses aje-
nos a su cultura. Los cantos de los shamanes constituyen en la actuali-
dad la fuente principal para el conocimiento de la religién yarura. El
andlisis de los diversos aspectos de la estructura de los cantos, algunos
de los cuales se publican aqui (en version bilingiie) por vex primera,
revela informacion de interés para especialistas de diferentes disciplinas
bumanas. Especial atencién requiere su sistema de particularidades lin-

ghitsticas, musicales y de contenido, cuyo estudio pormenorizado estd.
atin por realizarse.

37 LOS CANTOS CEREMONIALES DE LOS YARUROS



ABSTRACT

This paper deals with the tdhé, Yaruro ceremonial chants led by the
tohenodme. The study of these chants, some of which bave never been
published in Spanish with the parallel text in Yaruro, constitute one of
the principal means of analyzing Yaruro religion. The authors compare
the data collected with previous descriptions. Although the earlier ma-
terial does not include transcriptions of the chants, the comparison re-
veals specific changes. In particular, the declining importance of reli-
gious beliefs and practices can be attribyted to the influence of non-
autochthonous interests. The analysis of the musical and linguistic struc-

ture of the chants reveals information of interest for specidlists in the
social sciences.
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