o

el tiempo, los trazos de las aves se sinteti-
zan, volviéndose cada vez mas esquemé-
ticos. Signos caracteristicos de su lenguaje
plastico.

En obras como el Encantador de péja-
ros (1945), las aves aletean alrededor de
|a figura principal, reconociéndose aun la
cabeza, alas, picos y cola, en el Pgjaro
agresivo (1948), Tamayo acentua el vuelo
en picada del ave contra el hombre asus-
tado. Se reconocen perfectamente los
miembros del pajarraco. Y para 1951, en
La fuente, el pajaro es casi un avién, una
libélula enorme; lo mismo sucede con Ho-
menaje a la raza india (1952). Estas figu-
ras recuerdan también las palomitas de pa-
pel de la artesania popular mexicana. Las
formas se simplifican, el marcado aleteo se
transforma en materia pastosa, y el ave se
distingue ahara solo por el color, como en
Dos personajes con un pdjaro (1960) y
Hombre atacado por un pajaro (1980).

Lo fundamental en la obra de Tamayo.

no reside en la tematica, sino en el trata-
miento plastico, formal y coloristico de sus
telas. Su afan de experimentacion plésti-
cay su atrevido manejo del color lo hacen
uno de los pintores mexicanos mas reco-
nocidos en este siglo, sin embargo, sus te-
mas son bobos y faltos de contenido so-
cial. El concepto del arte al margen de la
historia, que el pintor maneja, no es mas
que una trampa para justificar el formalis-
mo. El artista exalta cada vez mas el inte-
rés textural y matérico del lienzo en detri-
mento del contenido (su tematica es poco
variada y sus argumentos cotidianos). La
teméatica es en él secundaria, es un pre-
texto para explorar el color, las texturas y
las técnicas de expresion. La suya, es una
pintura coloristica.(]

Notas

1. Justino Fernandez en Rufino Tamayo: Anto-
logia critica. México, CREA-Terra Nova, 1987.
pag. 32.

2. Textos de Rufino Tamayo (recopilacion de Ra-
quel Tibol). México, UNAM, 1987. pag. 99.
3. Justino. Fernandez, Op. cit., pag. 33.

4. Antonio Rodriguez en la Antologia critica...
pag. 86.

5. Ibidem, pag. 93.

6. Entrevista de Ingrid Suckaer a Tamayo, en
la Antologia critica... pag. 164.

7. Justino Fernandez escribi¢ en 1952 que en
laiconografia de Tamayo "las ilusiones o los de-
seos son simbolizados por pajaros, a veces
—sefala— los pajaros tienen sentido de oculto
designio o de mal agiero’.

El juicio de la critica
Autores varios

Me parece que Rufino Tamayo es. sin au-
da, el artista mas grande de Méxicoy uno
de los creadores latinoamericanos mas im-
portantes del siglo. La grandeza de su ca-
rrera artistica se encuentra tanto en sus
estilos personales, todos portadores de
una impronta, como en el hecho de que
ha sid"» bastante iarga. Me encanta el Ta-
may¢ e la segunda mitad de los veintes,

de los tempranos treintas, cuando se es-
tan gestando sus codigos visuales, su ico-
nografia y su modo inconfundible de con-
figurar. El Tamayo de ténica expresionis-
ta (en algunos casos converge jcon Gua-
yasamin!), me conmueve menos, sin que
eso quiera decir que algunas obras no me
atraigan poderosamente. En momentos
posteriores amo mas o que no responde
a una esquematizacion demasiado drasti-
cay por ello me gusta muchisimo su ulti-
ma etapa, juguetona, divertida, emparen-
tada con la primera, siendo tan diferente.
Creo ademas que Tamayo es autor de al-
gunas de las obras maestras de la pintura
latinoamericana en este siglo: Las musicas
dormidas, el mural del Museo de Antropo-
logia, el Hombre radiante de felicidad. Por
cierto, excepto el mural que cito, no me pa-
rece que existan otros verdaderamente lo-
grados. Hay detalles interesantisimos en
varios. Pero en realidad la mayor parte de

sus murales son cuadros muy grandes.

Teresa del Conde

Prohibié el INBA la celebracion del naci-
miento de Diego, boicoted todo para el cin-
cuentenario del Taller de Gréfica Popular,
dilapidaron en una coreografia y una com-
posicién musical para probar el homena-
je de los artistas. Nada de esto basté para
ocultar el problema capital: el enrareci-
miento politico de los signos de Tamayo.

Y luego la museografia de supermer-
cado en el Museo Tamayo: lo de segun-
da por delante y lo importante al fondo. La
arbitrariedad solo fue la apariencia de la

" ideologia ‘ocultadora y confusionista. Al

fondo las series de los treintas, la pintura
rousseauniana de nuevo tipo y el retrato
de Olga que no pudo plantear la discusion
de su escala.

Prohibido discutir: el contrato no esti-
pula la discusion. A salvo la dimensién

v, e

reaccionaria del Tamayo homenajeado por
Israel, Honduras y el Departamento de Es-
tado yanqui. A salvo también la impertinen-
cia de la critica poetizante ante la rotunda
simplicidad (descubierta) involuntaria-
mente en una entrevista por television, por
Canal 11. En fin, la obra como tal quedd
inédita. Gand la espectacularidad, el ofi-
cialismo y el contratismo critico. Habra que
esperar el centenario para abrir la discu-
sién ideologica pero también la otra, la de
los signos hoy dominados por el historicis-
mo vulgar, suma de cronologismo vy
arbitrariedad.

Alberto Hijar

Dificilmente podra alguien minimizar la im-
portancia de las exposiciones (pintura,
obra mural, dibujo, grabado) que sebre la
produccion artistica de Tamayo se presen-
taron en México con motivo del 70 aniver-
sario de su vida como creador.

Gracias a estas exposiciones, pudo un
sector considerable del pueblo mexicano
aquilatar el valor artistico de un pintor que
por su talento y esfuerzos personales, ocu-
pa hoy un lugar de relieve en el arte de
su patria y del mundo-entero.

Contribuyeron-a esta valoracion tanto
los articulos que se publicaron en la pren-
sa como las mesas redondas que alrede-
dor de él se efectuaron.

De las monografias que se refieren a
la obra del artista no puedo decir lo mis-
mo, pues hay alguna que atentando con-
tra la verdad histérica omitid importantes
trabajos publicados a lo largo de los afios
sobre la obra del excelso pintor.

Pero, en general, fue éste un homena-
je que logré unir a todos los mexicanos a
quienes el arte interesa en el acto de kon-
rar a uno de los més altos valores cultura-
les de nuestra patria.

Antonio Rodriguez

Rufino Tamayo Costa, 6leo/tela, 110 x 145.4 cm., 1973
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Nada mas justificado que las exposiciones
de homenaje a un gran artista, como es
el caso de las que organizé el Instituto Na-
cional de Bellas Artes en el Palacio de Be-
llas Artes y en el Museo Tamayo. Cualquier
pretexto —en este caso los 70 afios de ac-
tividad del pintor— es valido si de lo que
se trata es, por una parte, de que el pais
reconozca y exalte su figura significativa
(a nosotros nos corresponde hacerlo) y de-
mostrar al publico obras poco o casi na-
da conocidas del autor, en una cantidad
grande, y permitiéndole lineas de lectura
que mejor permitan acercarse a la obra de
un artista; tanto mds necesarias en el ca-
so porque Tamayo no es, pese a la impre-
sién ludica que de inmediato dan sus cua-
dros, un pintor facil de entender.

Ese segundo empefio resultd parcial-
mente frustrado en este caso. Se dijo que
las dificultades econdmicas interfirieron y
ello hizo que muchos muy importantes
cuadros suyos no pudieran exponerse en
México. Menos se dijo que la falta de un
6rgano conjunto de decision participante
en la organizacién mengud las posibilida-
des del homenaje-exposicidn; entiendo
que las decisiones concentradas de hecho
en una sola persona (Raquel Tibol: cuales-
quiera que sean las muchas cualidades
que se le puedan reconocer) desvié y par-
cializé el resultado, pues se impuso su per-
sonal visién del fendémeno Tamayo. Esto
me parece particularmente visible en la
misma seleccién de las obras (mas impor-
tante que la cantidad es el sentido y la co-
herencia de la seleccion), en el terriblemen-
te confuso acomodo de las obras en el Mu-
seo Tamayo (en cambio resultd mucho me-
jor la disposicion en el Palacio de Bellas
Artes), y en las muy cuestionables selec-
ciones de textos en varias de las publica-
ciones aparecidas para el homenaje.

Jorge Alberto Manrique

Un andlisis de la gréfica
Leticia Ocharan

Los primeros grabados de Tamayo fueron
hechos en madera, y hoy son préactica-
mente desconocidos para el publico. Es-
tas xilografias estan ejecutadas con gran
honestidad, exentas de preciosismos, y
con grandes cortes ascencionales que
desnudan la estructura lineal del dibujo de
una manera cercana a la primitiva estam-
pa europea del medioevo, pero, por su
emotividad en el manejo de la gubia, tam-
bién a la de los expresionistas.

Sus antecedentes .como xilografo de
varios anos hacen sorpresivas sus ultimas
declaraciones sobre el grabado cuando di-
ce que, ademas de no haberle gustado el
aguafuerte, el grabado en madera no le
intereso. Durante mas de una década su
rostro grafico fue el grabado en madera
al hilo, mismo que exhibio en todas sus ex-
posiciones individuales y en algunas co-
lectivas, como en la segunda exposicion
organizada por la Liga de Artistas y Escri-

tores Revolucionarios(LEAR), donde par-
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Rufine Tamayo Tristeza, xilografia

ticiparon 40 artistas con 80 estampas en
1936, en la Biblioteca Nacional de esta
capital.

Fernandez Ledesma valoré las cuali-
dades de las tempranas obras de Tama-
YO ejecutadas entre 1924 y 1926. Carlos
Merida, cuando habl6 sobre la primera ex-
posicién individual que el pintor realizé en
1926, dijo que a partir de entonces la gra-
fica de Tamayo figuré en muchas de sus
numerosas exposiciones individuales en
México y en el extranjero. Segun Raquel
Tibol, su Ultima entrega importante de gra-
bados en madera de hilo fue en 1935.

Elitinerario de exhibiciones del pintor
donde incluye grabados, demuestra el in-
terés que siempre tuvo por el trabajo gra-
fico, a pesar de no realizar él mismo todo
el proceso de estampacion de su obra.
Desde los anos treintas, ¢l traté de auxi-
liarse con los servicios de un taller profe-
sional, en aquel tiempo en el del maestro
Francisco Diaz de Ledn. El trabajo gréafi-
co de Tamayo ha sido constante en diver-
sos y prestigiados talleres de México y del
extranjero.

Afines de la década de los cuarentas
—después de casi diez afios de no pro-
ducir obra gréfica—, Tamayo adopté la li-
tografia, técnica con la que realizé nume-
rosas series en blanco y negro y en color.
Sin embargo, paraddjicamente, esta téc-
nica no es la mas idénea para el propdsi-
to'voluntario de "endurecer la mano”, se-
gun sus propias palabras, porque la pie-
dra no ofrece ninguna resistencia al dibu-
jar sobre ella'y es como hacerlo sobre una

hoja de papel, lo que no sucede con el gra-
bado directo en el metal o en la madera
tratada con el buril, técnica que requiere
de un pulso seguro.y firme.

No obstante, es en la litografia donde
Tamayo logra sus mas felices ejecuciones.
De entre las series que produjo destaca la
edicion limitada de El Apocalipsis de San
Juan, quince litografias a tres y cuatro tln_-
tas, con un estupendo dibujo, el uso refi-
nado de los efectos litograficos y un do-
minio exquisito del empleo de las tintas,
por lo demas, ilustraciones muy imagk-
nativas. -

La grafica de Tamayo se fue definien-
de dentro de un orden pictoricista con el
correr de los afos. Todavia en sus prime-
ras litografias trabajo obras en blanco y ne-
gro en contrastes muy definidos, pero es:
ta grafica se mostro cada vez mas satura-
da de colores y de matices, logrados por
la yuxtaposicién de las tintas. Sus obras im-
presas se convirtieron asi en una extension
de su pintura. )

En diversas ocasicnes comente gueé
esa grafica estaba sustentada en calida-
des rigurosamente pictéricas. Juan Acha,
en escritos recientes sobre el Tamayo gra-
bador, comparte la misma opinion: *Tamé-
yo —dice— toma la grabadura y 1a utth%:’:;
no con la intencién de buscar ung Verst .
artisticamente grafica de su pintura, sin
de producir obras de naturaieza ppténca:
aunque grafica de ténica y de material (P2
pel y tinta)"’.

Es por esa razon que el pi o
pre tuvo una inquietud constante PO

ntor siem”






