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Resumen

El siglo XX transcurri6 teniendo en sus intestinos nada menos que
dosguerras queinvolucraron atodas|as potencias militaresy econémi-
casdelaépoca. Y por si esto fuerapoco, quizas como consecuenciade
las conflagraciones mundiales, se desaté una deshumanizacion abe-
rrante en el corazén del hombre moderno. Un hombre que se debatia
entre las pautas que dictabalamodernidad y el relativismo vertiginoso
que secuestraba la sensibilidad y absorbia a ser humano en un estado
de soledad espiritual. El siglo XX se fundaba bajo la premisa de que
Dios habiamuerto y con su muerte setejiael nacimiento de unaindivi-
dualidad moral que alejaba alos hombres del trascendentalismo de su
esencialidad. A pesar de ello, los escritores e intelectuales intentaron
hilar desde la literatura una ventana que sirviese de posibilidad a un
mundo mejor, sin dejar atras la dura critica frente ala cosificacion hu-
mana. Este es el caso de la pléyade de novelistasy poetas alemanes de
laprimeramitad del siglo, quieneshicieron delaangustiaexistencial el
motor parala creacion, no solo de nuevas formas estéticas paralas le-
tras, sino la construccion de un discurso que sirviese de puente entre el
hombre modernoy lasensibilidad abandonadaen el afiorado siglo X1X.

Palabrasclave: Angustia, literatura, Alemania, discurso, hombre.
Artisans of anguish: notes on German literature
at the beginning of the XXth Century
Abstract

During thetwentieth century, nothing lessthan two World wars occurred
invalving al the military and economic powers of the era. If this were not
enough, perhaps as aconsequence of theseworld wars, an open dehumaniz-
ing processwas unleashed in the heart of modern men. Modern man debated
between the rules dictated by modernity and the extreme relaivism that
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robbed him of his sensitivity and drowned the human being in a state of
spiritual loneliness. The 20th Century was based on the premise that
God had died, and with his death the birth of amoral individuality that
lead men away from the transcendent nature of his essence. In spite of
this, writers and intellectual s attempted to open in literature a window
that served as a possibility for abetter world, without leaving aside the
strong criticism of the transformation of humansinto things. Thisisthe
case of the many German novelists and poets from the first half of the
century, who transformed existential anguish into the motor behind
creation, not only with new aesthetic forms of literature, but with the
construction of adiscoursethat served as abridge between modern man
and the abandoned sensitivity of the longed after 19th Century.

Key words:  Anguish, literature, Germany, discourse, man.

Introduccién

En € creplsculo del siglo XIX se produjo en lavida espiritual
del pueblo deman, asi como en toda Europa, una profunda crisis de
conciencia. Alemaniarecibe los albores del nuevo siglo en medio de
una notable situaci on econdmica estimulada por lafundacion del Im-
perio, las consecuencias de esta huevarealidad no pasaron desaperci-
bidas paralaintelectualidad del momento: laliteratura predominante
afinales del XIX desnuda unatendencia alaresignacion, a aparta-
miento de unaevolucién agitaday consagradaalaactividady alafra-
seologia; lostrabgos realizados por figuras como Keller, Raabe, Vis-
cher, Fontaney Burckhardt yamostraban unagrave preocupaci on por
el mantenimiento de un espiritu de justiciay sinceridad sencillay li-
gadaalos més caros valores espiritual es. Laautonomiadel Estado, €
capitalismoindustria, € pragmatismo econdmico y técnico, € nacio-
nalismo agresivo, larebelion de las masas, laadoracién del reconoci-
miento social, € patetismo progresista, € baladi optimismo cultura
delailustracion positivista, la desahogada vulgaridad, eran los sinto-
mas quetenian que enfrentar losnoblesdel espiritu, losartistas consa-
grados a una vida dedicada ala sensibilidad humana.

Alemania parecia desmembrarse ante los espasmos de una con-
viccion devida, endonded artey laliteraturapasaban aser unlujo que
3010 se destilaba en las reuniones de la burguesia que ya habia abando-
nado lastradiciones paragbrirle paso alaideologiadd progreso cosifi-
cador y materidista. Laexigencia socid sucumbe antela presenciade
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unainsalvable discordia cultural. Una nueva generacién de escri-
toresy artistas surge desde la encallecida voz de la protesta ante
este estado de cosas para buscar un nuevo orden de lavida, que, a
diferencia del tradicional y conocido realismo del siglo XIX,
ofrezca una expresion fuerte a los problemas de la realidad. Una
nueva generacion que intentara suprimir la inobjetable contradic-
cion entre el mundo delasideasy el de los hechos, abriendo fran-
camente laliteratura a los problemas de la época. “Resulté dificil
hallar el nuevo estilo, yaquelosjovenes revol ucionarios se encon-
traban ahogados entre el grandilocuente orgullo victorioso y pro-
gresistade unanacion que se sentiafuertey escogida, y sobreellos
pesaba la herencia del osificado gusto burgués y convencional”
(Martini, 1964:447).

Alemania parecia estar presenciando un nuevo Surm und
Drang', centrado sobrelanovela, e género que mejor respondio a
este nuevo sentimiento que surgia desde el mismo corazon de sus
hijos més queridosy que presentabael minimo de exigenciasartis-
ticas. Entre ese grupo de nuevos jovenes se encuentran figuras
como los hermanos Heinrich y Julius Hart, Conrad Alberti, Max
Kretzer, Hermann Conradi. Sin embargo, los que lograran alcan-
zar launiversalizacion de laliteratura alemana® serén otros. Figu-

1  Sturmund Drang (en aleman, tormenta e impulso), movimiento literario aleman (c.
1765-1785) que surgié como reaccion a excesivo valor atribuido por lailustracion al
intelecto, larazény el refinamiento de la civilizacion.

2 Hablar de Literatura Alemana para algunos resulta poco apropiado. Se recomienda
emplear el término “Literaturaen Aleman” oen“Literaturaen LenguaAlemana’. Sin
embargo, esto no deja de ser una perifrasisinnecesaria. El caso del alemén es Unico,
por lo menos en Europa, en vistade que hasido lalenguaque hadado nombre a paisy
asus habitantesy no al contrario. “ Aleman o, més correctamente ‘tudesco’ (Deutsch),
vienede un ‘teuda’ = ‘pueblo’, y su derivado, ‘ Deutsch’, ‘tudesco’ o ‘aleman’ (equi-
valente este Ultimo, més bien reciente en castellano) fue a partir del siglo VIII €
Volkssprache, ‘lenguavulgar' o ‘nacional’ frente a latin de las clases rectorasy ala
‘rastica lingua romana’ o francés incipiente. Por tanto, la palabra ‘ Deutsch’, o sus
equivalentes castellanos, es, como gentilicio, una corrupcion de la Edad Moderna.
Originariamente sirvié paradesignar no alosindividuos de un pueblo o nacion, sinoa
las personas que hablaban un mismo idioma, ese idioma que sigue hoy aglutinando a
diversasnacionalidadesy que, por encimay masalladelasfronteraspoliticas, esenla
actualidad patrimonio comun de casi cien millonesde parlantesy fue hasta hace pocas
décadas lalengua hablada por un nimero mayor de europeos’ (Boso, 1980:12).
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ras como Gerhart Hauptmann, Stefan George, Robert Misil, Hugo
von Hofmannsthal, Thomas Mann, Hermann Hessey Franz Kafka
lograran redimensionar laliteraturagermana, seran losfundadores
de una escritura de la angustia del hombre del siglo XX.

1. Friedrich Nietzschey laliteratura alemana
de comienzos de siglo

El pensamiento de Nietzsche se hizo presente como inmensa
sombraenlacbray lavidadelamayoriadelos escritores demanesa
través de dos factores fundamentales. El substancia escepticismo en
todos | os conceptos mora estradicionalesy, como nos podemosima
ginar, en lafuerte acentuacion delavoluntad devivir. Entrambos sig-
nificaron los modul os de los cuales se sustentaron todas | as propues-
tasliterarias del momento. Nihilismo y Fe en lavida, desenmascara-
miento psicolgico y exceso ditirambico. “El conocimiento de queen
€l fondo de todos |os conceptos moral es yace oculta una voluntad de
poder se logra por € camino de la psicologia’ (Horst, 1964:47). La
confianza sin vacilaciones de Nietzsche en la psicologia, que ofrece
luz atodoslosrinconesdel amay desnudaante el mundo losmotivos
mas ocultos, estaentotal consonanciacon lafeen lacienciaquetenia
el siglo X1X. El descubrimiento que encuadra € filésofo debe verse
en que se separadel ideal de verdad delacienciay requiere como so-
beranainstancia alarealidad delavida

Nietzsche, colocando alapsicologiaal servicio delavoluntad,
latransformade un método de conocimiento en un instrumento para
laformacion superior del hombre. Su filosofia es € martillo con e
que destruye la tabla de valores valida anteriormente; es el instru-
mento de liberacion que desenlaza violentamente a los espiritus de
las cadenas de los prejuicios, de los conceptos rigidos como bien'y
mal, de las virtudes raquiticas que solo son expresiéon de debilidad
antelavida, y losdirige, trassulargaprision, alaselvaorigina y lu-
juriosade lavidareal. Ciertamente, sin embargo, esta voluntad he-
roica de lamas extremallibertad se origina en € hecho de que se ha
perdido lafe en los valores heredados de la cultura. Esta pérdidade
fe es e fendbmeno del nihilismo europeo: nihilismo precisamente
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por eso, porque se siguen llevando todaviaciertosvalores, perosin
queinfluyan yaen lavida, sino que mas bien se han vuelto indife-
rentesy como un lastre que hay que arrastrar (idem).

Lapoderosainfluencia de Nietzsche sobre su épocay laprimera
mitad del siglo XX se explica através del nuevo ethos de la vida que
habita en su filosofia. “En unidn con lapsicologia, que le facilitad te-
rreno, este ethos se deshace de todos |os contenidos adheridosy se pre-
sentaen escenacomo puravoluntad individual . Podemaos distinguir dos
posturas en las corrientes que siguen aNietzsche, lascudesestanenre-
lacion entre sy ninguna de las dos sobrevive ala otra: la postura del
observador critico, que sedejadelasideasy conceptos habituaesy los
reconoce como otras tantas méscaras y disfraces, rechazandolos, pues
parad silo lavidavividapone en actividad € ethos de la persona; por
otra parte la postura extatica, la autorrenuncia de si mismo en nombre
delaintegratotaidad de lavida, estrechadaine udiblemente por nues-
tros conceptos y hormas mordes’ (idem).

2. Gerhart Hauptmann y los tejedores

Der MannisIhn” aber tumm... nee, horndumm. Ich seh’
durch mei Hihnerooge mehr, wie der durch sein Glassoge,
kenn” Se mer glooben... Das kann ich Ihn” sagen,
wenn’s druff ankomm:

dem stehl ich a Suhl untern Hintern weg®.

Gerhart Hauptmann

Gerhart Hauptmann (1862-1946) representalafiguramés dta del
naturaismo deman, ya que dcanzalaredizacion de una obraquelogra
decribir lasStuaciones exactay fielmente, de cuyamatriz surgeunalite-
raturaintensay obsesionante. Los seres humanos expuestos en su obra
estén inseparablementetrandferidosasusimpul sosy sumedio, detal for-
maque no les queda ninguna libertad de decison; “ son criaturas que su-
fren Sin rebdlarse, victimas de oscuras potencias; han perdido lafuerza
pararegirseas mismas, y parecen desgobernadas’ (idem). Centrandose

3 “El hombre estonto, pero tonto de remate. Veo mésyo con mi ojo degallo, que él con
su ojodecristal, puede usted creerme. Selo digo yo: en caso de necesidad, aeselebir-
lo yo unasillade debajo del trasero”.
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en su propio sufrimiento, Hauptmann se transforma en el anato-
mista de la feneciente sociedad burguesa.

En la obra de Hauptmann se puede observar una ética de la
compasion social, apoyada en un sentimiento de ecos cristianos,
dando a naturalismo la profundidad de que careciera en sus ini-
cios. Laimperecedera cuitadel cristiano atina en Hauptmann una
ramificacion social. Hauptmann se preocupa por |os problemas so-
ciales, creando unarepresentacion realistadelasdisputasdelacla-
se obrera. Su obra cuenta la desintegracion moral de un grupo de
familias campesinas que se han enriquecido de repente a descu-
brirse carbén en sustierras. En su desasosiego por |os agentes del
entorno y de la herencia que determinan lavida del individuo, su
obraesel primer g emplo deteatro naturalistaen Alemania. Loste-
jedores (Die Weber) escritaen 1892 es unamanifestaci on perfecta
de lo antes expuesto. Latragedia es |a historia de una comunidad
de necesitados tejedores silesios, a quienes las maguinas dejan sin
medios para poder continuar. Los tejedores es una obraque no re-
presenta el dramade un solo hombre, por €l contrario, es el drama
detodo un sector del pueblo que se une en torno alapropiaangus-
tia generada por su realidad. Unos hombres que sufren en carne
Viva, que seirritan y se rebelan contra sus explotadores, y, afin de
cuentas, terminan por ser sometidos y subyugados por la fuerza.
Hauptmann deja en evidencia el pesimismo y la desesperanza que
sedesarrollaen suamaal verse suprimido por larealidad estable-
cida. Hauptmanny su obrase construyen sobre laindignacién ante
lamiseria humanay el sentimiento de su incurabilidad.

Hay unanovelaescritapor Hauptmann cuyo contenido resul-
tafundamental para comprender el espiritu que lo gobierna. Ema-
nuel Quint (Der Narr in Christo Emanuel Quint) escritaen 1890, es
una novela en donde el autor reline varios motivos recurrentes,
como lo son el ambientesilesio®, lacriticadelasociedad burguesa,

4 Silesia(en polaco, Ulask; en alemén, Schiesien; en checo, Sezsko), region histéricade
Europacentral, que abarcalamayor parte delaregion que actua mente congtituye el su-
roeste de Poloniay que comprende las provincias de Katowice, Opoley Wrocaw y par-
tedeZielonaGéra (en demén, Kattowitz, Oppeln, Breslany Griinberg, respectivamen-
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laingratavidadeloshumildesy lanostalgiade un renacimiento de
la caridad y la esperanza cristianas. Una novela que toma como
punto de partida la propia vida de Nuestro Sefior Jesucristo. Vida
maravillosaquerepitelareligiosidad del joven hijo de un carpinte-
ro saqueado por la fe. Emanuel es seguido por unos remedos de
discipulos fanaticos, y es refiido, reverenciado, deshonrado y, por
altimo, encarcelado, transformandose en un martir de una época
forjada a espaldas de Dios. Por fin, Emanuel renunciaasu mision,
muere solitario en las montafias. Esta novelaes sumamente impor-
tantey, alavez, contradictoria, quetermina por reflgjar e conflic-
to personal de Hauptmann; de hecho, esel conflicto detodo un mo-
mento en lahistoriade Alemania: “laoposicion entre el intelectua-
lismo positivistay anhelo religioso” (Horst, 1964:28).

Hauptmann estremece por su abundanciay suintegridad. Lavida
delacud escribe es unavida hechaparae dolor; estaeslanocion que
obsesiona a este romantico del sentimiento sofiador y contenido. La
complgjidad de su obra muestra que Hauptmann, desazonado y nunca
convencido, fue dando vuetas d pesimistacompleo de cuestiones que
planteaba la época de la decadencia burguesa. “Hauptmann habia to-
mado mucho de laamplitud cultural de la burguesia, pero también de
su desconcierto y desorientacion” (Schneider, 1956:147). Aungue en
agunas oportunidades su obraresultaramatrechapor tratar de adaptar-
las alas nuevas corrientes del discurso literario, nunca desmintié su fe
en lahumanidad y la compasion.

3. Stefan Georgey la estrella dela alianza

Bangt nicho vor rissen, brichen, wunden, scrammen,

Der zauer, der zerstiickt, stellt neu zusammen®

Sefan George.

Stefan George (1868-1933) es quien devuelve d literato su lu-

gar como centro de la cultura. Su obra denuncia a un hombre con

te). Silesiatambién comprendiaareas de laregion actual de Moravia Septentrional, en
la Republica Checa, y de los estados de Brandeburgo y Sajonia, en Alemania.

5  “Notemaislas heridas, cortes, grietas./ La magia que destruye recompone, / 1o sana
todo en la belleza de antes; / sdlo que un nuevo aliento se hainsinuado”.
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fuertesinclinaciones hacia el sacerdocio, lavidenciay el magiste-
rio, lo cual no se produce sin ciertaseveridad, exageraciony esote-
rismo historicistay clasicizante. En sus primeras obras podemos
hallar las huellas del simbolismo francés, fundamentalmente el de
Rimbaud y Verlaine, cuyo ejemplo sigui6, dando al lengugje una
nueva inexorable belleza.” Todo personalismo y toda confesién
son ahuyentados. La obra primeriza de George no tiene otro senti-
do sino el del encanto estético, el suefio y el simbolo” (Martini,
1964.489). Lapoesia de George pretendia en sus aspiracionesaun
ideal de pureza poética, abogd con todas las fuerzas de su enérgica
personalidad por la purificacion de la poesia de elementosy giros
del lenguaje cotidianos y usuaes. “Como Mallarmé, también é

hizo un corte por €l centro del lenguajey separo el lenguaje en tan-
to sirve para el simple entendimiento o informacion, del lenguaje
que llegaaser realidad poética por medio de la palabradel poeta”’

(Horst, 1964:57). Diferencia entre lenguaje exaltado y ennobleci-
doy bajo lengugje. Escogidé soportar losinconvenientesqueleim-
putaban suideal y lareprension de preciosismo que sele hacia, an-
tes que retraerse |lo mas minimo de exigir la més precisa circuns-
peccién, tal como él estaba convencido debia poner en préactica el

arte frente alo ordinario.

Pero més aléa de su creacion poética, interesa saber como
cala e hombre en su discurso y en su pensamiento. George se
constituyd en una especie de juez de su época en la Alemania de
preguerra: “un sacerdote delapalabra, cuyo iracundo rigor recogia
mucha herencia catdlica’” (Martini, 1964:490). En € vigor que re-
sultabade su durezahaciasi mismo, su angustiahacialaépocay su
nocion de lagrandezaformal, se apoyan su altivadelaciony su ho-
mengje a la humanidad ejemplar, cuyas normas definié en La es-
trelladelaalianza (Der Stern des Bundes) en 1914. “Entre ambas
actitudes se sitlia su miticadivinizacién de Maximin, personaje en
quien George celebra, a modo griego, la corporacion de su afiora
daimagen de la humanidad, volviéndose haciaé cuando desespe-
raba de su pueblo” (Schneider, 1956:151).

Estaglorificacion de un hombre, dictaminadapor lavoluntad
personal y suscitada en unaexperienciaque hade permanecer bajo
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€l cobijo delo privado, muestra, hastalos limites de la ativez ex-
cesiva, un rasgo tipico delaépoca: el deseo de obtener el mito me-
diante una soberanaafirmacion delapersona, que sacade si misma
los 6rdenes en que hade creer. “ Paganismo y cristianismo se com-
binan en el complejo constitutivo de Maximin, con un subjetivis-
mo que seimplantaen el universo merced aexaltar hastaloreligio-
so lavocacion literaria, interpretandol o todo desde el punto devis-
ta de las apetencias personales. No solo |as poesias en si mismas,
sino mas alin e complejo de concepciones enlazadas con Maxi-
min, demuestran |a dependencia de George respecto a su época,
por més que é se quisiera intemporal y subordinara a sus coeta-
neos a su soberano albedrio” (Martini, 1964:490).

En torno a Stefan George se edifico un circulo de amigos que
constituiria a la larga, la escuela del poeta hermético: el célebre
Georgekreis (Circulo George). Agrupacion de discipulos de la
cual é eraautocratico guiaespiritual, que habiarechazado ladeca-
denciade su épocaen aras de una abstraccion espiritual, y que asu
vez, suscitaria una renovacion de la culturay de la cua formaron
parte Ludwig Klages, Friedrich Gundolf, Friedrich Wolters, entre
otros. Lal GuerraMundial termina por transformarse en unacom-
probacion delos augurios de George; su obrase encumbré sobre el
caos como una verdad de la que nada habia que retirar. Desde
1918, muchos j6venes alemanes y de muchas partes de Europa se
agrupan en torno a su pensamiento y su obra. “A un mundo profa-
nizado, George habia anunciado el imperio del espirituy vaticina-
do la cercana catéstrofe; entonces asumio sin temblar el sino de su
pueblo, las fuerzas de latierray la sangrey €l orden del espiritu”
(IDEM) George creia, y crey6 siempre, en la mégica fuerza de la
literatura paratransformar al hombrey a mundo, por ello empren-
dié laaventurade construir unaobravivificadoraquevencieraala
catéstrofe que se asomabay queterminariapor dar a traste con los
més caros valores de la humanidad.
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4. Robert Misil y e hombresin atributos

Ich widmw diesen Roman der deutschen Jugend. Nicho
der von heute...

sondern der, welchein einiger Zeit comen wird®
Robert Misil

Raobert MUsil (1880-1942) podria decirse, es el anatomista
espiritual de la decadente monarquia danubiana. Msil, escritor
austriaco, representala consternacion, junto aHesse, por una gue-
rra que ha estallado llevando por delante todas los supuestos del
espiritu con el empuje de un sentimiento radical que acaba de sur-
gir. Fue un austriaco genuino, con su exquisitez de espiritu y su
sentido del humor, aparte de la frecuente distincion ecuménica de
los intelectual es oriundos de esta heredad de lenguay culturateu-
tonas. Como suspicaz que es, se hace cargo de que, seguramente,
este sentimiento fundamental es en cada pueblo igual, 1o que con-
firma su sospecha de que el signo nacional se la cargara sélo ulte-
riormente. Sin embargo, la presencia de este sentimiento es inne-
gable. El hombre experimenta como es aglutinado por una humil-
dad inenarrable, enlaque el propio individuo de repente no esotra
vez nada aparte de su quehacer elemental de proteger la raza.
MUsil tiene la impresién de que en ciertos momentos el hombre
toma contacto por laexperiencia con un olvidado estrato primario.
“Pero ¢qué significarian estos momentos aislados que le permiti-
rian €l lujo de sentirse sin caracteristicas, ano ser que é mismo se
los elabore y los acorrale con los métodos criticos que su siglo de-
sarrolla? (HORST. 1964:14) Musil estatotalmente convencido de
gue el hombre debe y tiene que pasar através del caos de caracte-
risticas que lo son por eleccion, del caos de posibilidades cultura-
les extrafias y sin raices, para poder alcanzar aquel otro polo en el
que el mundo se ofrece inmediatamente al espiritu.

6  “Dedicoestelibroalajuventud alemana. No aladehoy, sino alaque agin diallega-
ra’.
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En su més celebrada obra Un hombre sin atributos (Der
Mann ohne Eigenschaften) escrito entre 1931 y 1933, gigantesca
novelaque quedd incompl eta, exhibe col osales aprietos por el abs-
tracto esquematismo delaacciény por laprofundidad de susideas
filoséficasy psicoldgicas; “ es el mas agudo analisis del espiritu de
laépoca, sutil, profundoy rico enintuicionesirénicasy melancdli-
cas, pero no a canzaningunasolucion pesealaprolijidad eintensi-
dad de susdiscusiones’ (Martini, 1964:482) Lanovelasetransfor-
maen la historia crepuscular de una época, de una concepcion del
hombrey del mundo. Masaln, launiversal decadenciaapuntaaso-
mos de metamorfosis. MUsil va a caracterizarse por su particular
sentido delarealidad, la exactitud conceptual y verbal de su enci-
clopedia critica de la culturay su trasfondo mistico, rasgos que se
repiten en todas sus obras.” En el empefio de desenmascarar a su
€poca con serena pasion se encierra una gran energia moral, que
recuerda también a Hermann Broch” (Idem).

El hombre de M Usil estd hermanado con el de Kafka; el hom-
bre alienado, abandonado y solitario. Otro tema que los une es la
ausencia de caminos para escapar de esta aienacion. El personaje
principal de Un hombre sin atributos, Ulrich, tiene e penetrante
aglero de su sujecion; el sentimiento angustioso de quetodo lo que
cree esperar, lo esperaasu vez; de que laverdad que se ensefiano
es su verdad; de que las palabras, objetos, entidades que |o rodean,
todo lo seductor quelo reclamay lo guia, que lo hostigay sobrelo
gue sedesliza, no eslarealidad real. “ Pero este | (cido espiritu ca-
rece de contacto con € mundo; sus pensamientos, de una l6gica
aguda, concluyen siempre en €l absurdo; su vida resulta un conti-
nuo fracaso” (Serrano Poncela, 1971:668).

La obra literaria de Robert Msil, comparada muchas veces
conlade Marcel Proust, estimulaaponderar 1o que Austriahadado
alaliteraturaalemanadel siglo XX, lafranquezainvectiva, lafuerza
y laintrepidez creadorasy lariqueza poética de |os escritores aus-
triacos. Es unaliteratura germinada de la conciencia de la decaden-
ciadel hombrey de la sociedad, pero deseosa de distincion.
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5. Hugo von Hofmannsthal y los clasicos del teatro

Wir sind aus slchem Zeus, wie das zu Traumen,
Und Tréume schlagen so die Augen auf

Wie kleine Kinder unetr Kirschenb&umen,

Aus deren Krone den blassgoldnen Lauf

Der Vollmond anhebt durch die grosse Nacht.”
Hugo von Hofmannsthal

Hugo von Hofmannsthal (1874-1929) es uno de los méasimpor-
tantes representantes del impresionismo germanico; d igua que
Musil, eraaustriaco. Vivié profundamente imbuido en lareligion ca
télica como muchos de sus compafieros generacionales. Hofma
nnsthal encarnaa poetamediador entre los valores que separa Geor-
ge. El factor comUin en sus poemasy dramasliricos es precisamente e
ingtante, 0 en susdramase encuentro, en que prometen unavision so-
bree conjunto del mundo, pero s multdneamentearrojan como fatdi-
dad unasombramorta. En labase de su obraliterariaestéladudade
gue masalladeladispersion € mundo es siempre un todo enigmético
y entretgjido, unaunidad, un universo que se haretirado alas sombras
delanoche. Pero s este aire ante el mundo responde alaverdad, sur-
ge enseguidala pregunta de s la experiencia personal basta paralle-
var esta verdad. Hofmannstha se incrusta a esta verdad como s se
tratase de su propio destino, como s estuviera condenado avivir Uni-
camente a margen méslegjano del mundo; entonces sevuelve un des-
terrado y sin nombre, extrafio en su propiacasa, dotado con unos 0jos
gue descubren en cada cosa como una magulladura sangrienta la
coherencia de otros tiempos.

Lasantidad queintrodujo Georgeal arte, fue desarrollada por
Hofmannsthal como cosmos interior. “Lallave mégica de la poe-
siale abrid las puertas atodos | os periodos de tiempo. Vio basarse
lamisién del poetaen laindigenciay necesidad de unahumanidad
gue yano puede creer, alaque nadaayudael saber, y que esta se-

7  “Estamos hechos de la materia con que se suefia/ y |os suefios nos saltan a la vistal
como nifiitos debajo de unos crezos,/ en cuyacopael palido dorado curso/ delaluna
Llena se levanta para cruzar la vasta noche”.
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dienta de la poesia como Unica fuente viva’ (Horst, 1964:60). La
necesidad del poeta que ya sdlo puede esperar la colision con su
verdad fueradel mundo, en el espacio del lenguaje, “y lanecesidad
eternade lahumanidad por lapoesia se completan, y fundan lami-
sion fraternal del poeta’ (idem). Esto no tiene otra significacion
que el poetaindividual no tiene tantaimportancia como la propia
poesia; lo importante ahoraes el lenguajey lapalabrade lapoesia.
Este poder del poeta no se le ha concedido particularmente como
una especie de parcela cuyo duefio en él; se le ha concedido justa-
mente en nombre de la propia poesia, y, de hacer buen uso de ella,
regalaotravez a mundo lo que enlamemoriade lostiempos se ha
vuelto ciego, sordo e insignificante.

Hofmannstha transfigurd6 nuevamente la idea abstracta de
literaturauniversal en mision del poeta. “ Se alimenté de esasfuen-
tes que designamos en la Historia de la Literatura con nombres
—comedia de Moliere, comedia de Calderon—, las cuales todas se
nutren de la misma vena subterrdnea. Un sensible sentido del len-
guaje y una capacidad escénica de cambio permitieron a Hofma-
nnsthal sacar depuradalaimagen transparente de cadaformay lle-
narla con su espiritu” (Idem).

6. Thomas M ann desde L os buddenbr ooks
a La montafia magica

Esist nétig, dass man irgend etwas Aussermenschliches
und Unmenschliches sei, dass man zumMenschlichenin ei-
nem seltsam fernen und unbeteiligten Verhéltnis steht, um
imstande und Uberhaupt versucht zu sein, es zu spielen, da-
mit zu spielen, eswirksamund geschmackvoll darzustellen®.
Tomas Mann

Thomas Mann (1875-1955) podria ser, Sin temor a equivocar-
nos, lafiguramasatadelaliteraturaalemanadel siglo XX. Lamaes-

8  “Hay queser extrahumano einhumano, hay que hallarse en unarelaci6n extrafiamente
distante eindiferente respecto alo humano, paraser capaz o simplemente sentir deseo
dejugar los papel es humanos, de jugar con ellos, de representarl os con eficaciay con
buen gusto”.
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triade su prosalo confirma, ningun otro escritor leméan alcanzé la
profundidad reflexivay literariade Mann, sblo comparable con el
inglés Aldous Huxley y el francés André Gide. Construyo toda su
obra partiendo de sus decisivas experiencias espirituales con
Nietzsche, Schopenhauer y Wagner. Desde su primer trabajo El
pequefio sefior Friedemann (Der kleine Herr Friedemann) publicado
en 1898, Mann apuntaba alacriticadel orden burgués atraves de un
romanticismo decadente de estilo muy bien cuidado y que basb en €
conflicto entrelainteligenciay lavida Y esta seralaconstante de sus
obras futuras, la perenne luchaentre d artey lavida

Mann se encierramas en si mismo através de unanovelade
considerables dimensiones, |os Buddenbrooks, publicadaen 1901,
es una relacion espiritual entre el autor y sus raices atavicas. En
ellacuentalas desventuras de “ tres generaciones de unarica fami-
liade comerciantesen Libeck... y deunaaotravaintensificando-
se el desvio respecto alavidasanay normal, y laespiritualizacion
que esalavez unadebilitacion” (Martini, 1964:519). Ratificando
en ellalo que seraimportante para él durante todasu obra, el hom-
bre, el ser humano y sus caracteres por encima de todo.

La montafia mégica (Der Zauberberg) publicada en 1924 es,
quizas, la novela més representativa de Mann. En ella se concentra
lavida de Hans Castorp, un joven enfermo recluido en un sanatorio
para tuberculosos, que se transformé en todo e universo aislado,
microcosmo donde se alcanza los margenes de contextos termina-
les, con lamuerte enraizada en lamédulade su vida. Con esta nove-
la, Thomas Mann, comienzaun andlisis a profundidad de su tiempo,
“dandole la forma de una larga novela, con abundante didogo y
complicado tejido de conflictos personales’ (Idem) Los personajes
de la obra estén entregados a perennes discusiones todas centradas
en laenfermedad y la muerte. Mann juega magistralmente con los
contrastes de espiritus de sus personajes, un juego de espectros que
finalizaen unaguerrasin sentido. Thomas Mann haprestado “ como
abogado del Humanismo un servicio incalculable a prestigio de la
literatura dlemana en € extranjero, tenia unaidea clara de que sdlo
raramente habia correspondencia entre el genio y la sociedad, que
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soledad y sufrimiento son parte delos grandes, |os cualeslamayo-
ria de las veces viven en discrepancias con su época’ (Horst,
1964:10).

Thomas Mann hace reencarnar en € artistael modelo tejido por
Nietzsche; esdecir, € hombrelibrey d artista solo estén obligados a
su propiamoral, aungque también pudo ver sin dificultad, cuantadisci-
plina necesita @ afirmar en un grado humano la libertad obtenida
“Thomas Mann fue uno de los primeros que se puso a la defensiva
criticamentey defendi6 con pasion lasadquisicionesdel siglo XIX en
las que Nietzsche se basa. Pese asu mentalidad liberal, eraintolerante
respecto ala generdizacion de las ideas que s6lo sancionan latrage-
diadd hombre superior” (idem) Paralelamente, estuvo conciente del
riesgo que corre e espiritu justamente en las civilizaciones atamente
desarrolladas, se dga dominar por lo irraciond.

Aqui entraen e juego su Doctor Fausto publicado en 1949,
novelaque develaa hombre alemany su cultura. Mann emprende
el reto dedestruir concienzudamente al superhombre aleman cons-
truido por la llustracién germanica, desarrollado por la filosofia
romantica, y transformado en mito por los escoliastas de Nietzsche
y que luego se encontrarian organizando el nacional-socialismo.
Eslahistoriadel misico Adrian Leverkihn, asumido en lanovela
como una trinidad en donde convergen Fausto (el persongje
goethiano), Nietzsche y la propia colectividad alemana. Le-
verkiihn es el arquetipo de un pueblo faustico en el sentido de
Spengler®, a quien sus estudiosos ofrecieron la panacea de vida
consistente en expandirse en torno y dominar a otros pueblos que
entorpecen su espacio vital. “ Latradicion literariacondené aFaus-
to al infiernoy ali esta, miticamente envuelto en [lamas, desde el
siglo XVI, y la historia condend a Alemania” (Serrano Poncela,
1971:666). Leverkihn en modo alguno es la personificacion del
superhombre nazi, como se haintentado hacer creer, €l personaje

9  Spengler ve al mundo como historia, oponiéndose a mundo como naturaleza que es-
tudialafilosofiadelaépoca. Clasificaa mundo en ocho culturas: egipcia, babilonica,
clésica, india, ching, arabe, mayay occidental, y las define como culturas organicas
vivientes que desapareceran cuando €l ciclo se haya completado.
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de Mann es mas inteligente, més distinguido y mas aristocrético,
pero lo que en definitiva si despliega es la crueldad del nazismo.
Como expusimos arriba, Leverkiihn encarnalaextraordinaria per-
sonalidad de Friedrich Nietzsche, ademés de of recer rasgos detres
grandes maestros de la musica germana, Ludwig van Beethoven,
Gustav Mahler y Arnold Schomberg.

Thomas Mann fue € Ultimo gran representativo europeo de
lanovelarealista, aunque superd alaescuela por haber hecho ins-
cribirse en ellalos ingredientes caracteristicos de la novela psico-
I6gicay, alin mas, |os conceptos elementales del psicoandlisis. Du-
rante |os afios ulteriores de su vida intent aproximarse otravez a
su pueblo, luego de acabada la hegemonia hitlerianay de la divi-
sion sédicay vulgar al que fue sometido por las potencias vencedo-
ras. Sin embargo, laviolencia, lamediocridad y laastuciadelasdi-
rigencias politicas no permitieron que se reencontraran total mente,
yaque hicieron de Mann una pieza utilizabl e sélo para actividades
rastrerasy no precisamente literariasy culturales.

7. Hermann Hesse, el lobo estepario

Wahrer Beruf flir den Menschen ist nur: zu sich selbst
zu kommen™®,
Hermann Hesse.

Hermann Hesse (1897-1962) tiene como base cultura € pietis-
mo** suabo™ enriqueci do notablemente por & contacto quetuvo conla

10 “Ladudnicamision verdadera del hombre eslade ingresar en si mismo”.

11 Pietismo, en su origen movimiento luterano reformistaal eman que surgio entrelossi-
glosXVIl'y XVIII,y poniaderelievelaconversionindividual, “lafeviviente”,y ago-
zar de sus frutos en lavida diaria. El término pietismo proviene de collegia pietatis
(reuniones informales y devocionales) organizadas por Philipp Jakob Spener cuando
era pastor en Frankfurt. Eclipsado durante un tiempo por la llustracion, €l pietismo
reaparecio en el siglo X1X y se convirtié en un movimiento importante en lalglesia
cristiana. Los pietistas modernos subrayan el espiritu ecuménico, el “reino deDios’, y
su realizacion en lahistoria, la éticay la experiencia personal cristiana.

12 Suabia(en alemén, Schwaben; en latin, Suevia), ducado medieval al suroeste de Ale-
mania, en lo que hoy es Baden-Wrttemberg y algunas zonas de Bavieray Suiza. La
region era conocida en la antigtiedad como Alamania. EI nombre actual tiene su ori-
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India, através de las actividades misioneras de su familia. Su obra
se mueve irremediablemente entre Occidente y Oriente, en donde
pretende buscar una humanidad pura, sosegada 'y cumplida en si
misma. Lamayoriade suslibrostienen laconstante de volver asus
anosdelainfancia. Desde sus paginas construye un puente entre su
realidad y lainfanciaa mejor estilo de uno de sus maestros, Jean
Paul Richter. El retorno aunaingenuidad estupefactadelaprimera
edad fue siempre una especi e de refutaci 6n a sus angustias de hom-
bre maduro.

Hesse, al igual quelageneracién alacual pertenece, se dedi-
cd alevantar su voz contralaformaburguesa de vida. Su pesimis-
mo abrumado zarandeado muchas veces por amargas Crisis se co-
bijaba en la ensofiacion roméanticay en laliteratura sapiencial. Al
llegar lal GuerraMundial, Hesse se ve sometido por unapeligrosa
crisisnerviosaque sdlo espurgadaatravésdel psicoandlisis, expe-
rienciaque le sirvié para su obra futura, partiendo de Demian es-
critaen 1919, y que representala obra que rompe en dos el discur-
so0 de Hesse. Esta novelaes el retrato de su conversion por medio
deEmil Sinclair. Lanovelano esotracosaque lablsquedaque ex-
perimenta la juventud alemana que intenta sobrevivir de los des-
manes de laguerra. El sufrimiento bajo laprivacién delavidabur-
guesa, laurgenciasexual, lamagiade los mitosy los misterios, la
conciencia enfrentada a la guerra; son los temas utilizados por
Hesse para hablarle a esa juventud tambal eante y conmovida.

Tres afos después Hesse vuelve asacudir €l amadelaépoca
con otra novela, Sddharta, publicada en 1922. Alli simboliza su
propiainquietud mediante el proceso de purificacién del hijodeun
brahman™. La conciencia de laimperceptible unidad tras las per-

gen en los suevos, que se fundieron con los alamanesen el siglo V. Suabiafue un du-
cado desde el siglo X hasta el afio 1268, fecha en la que se fragment6 en una serie de
principados menores, tras la desaparicion de la Casa de Suabia (Hohenstaufen). En
1448 éstosformaron laLigade Suabiacon el fin demantener laestabilidad interna. La
desaparicion definitiva del ducado de Suabia fue confirmada por la Paz de Westfalia
(1648). Lacapital de Suabia fue Augsburgo.

13 Brahmén, en hinduismo, lo Absoluto y, de forma simultéanea, omnipresente realidad
concebidacomo aquello quellenatodo, esel fundamento del universo. El objetivo del
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petuas metamorfosis de lavida, pereciahaber sido alcanzadaen la
liberadora sabiduria de Siddharta. Sin embargo, no es sino con El
lobo estepario (Der steppenwolf) en 1927 con el que Hesse alcan-
zarialacuspide de su proceso literario. El lobo estepario esun dia-
bdlico libro de confesion en donde se manifiesta un espeluznante
desconcierto espiritual. “Hesse no veia parala literatura més fun-
cion guelade manifestar el propio conflictoy el delaépocacon un
maximo de sinceridad” (Martini, 1964:533). Harry Haller, perso-
najeprincipa delanovela, unificaen é todos|os matices, desdela
perversion hastalaintegridad; se buscacon angustia, sin poder sal-
varse de si mismo ni através de si mismo.

El lobo estepario se construy6 en una época de gran disper-
sion emocional y espiritual paraHesse, quien se acercabaalacin-
cuentenade afios eintentabavivir unasegundaadolescenciaenlos
baresy suburbios de Zirich. Este doloroso documento significd la
guiebrade Hesse con € discurso literario que lo habia caracteriza-
do hasta ese momento. “Tanto en lo personal como en lo creativo,
el autor se habiapropuesto dejar atrastoda su etapa anterior y par-
tir de cero” (Rosés-Miralles, 2001:135) Lanovelase acercaal ex-
presionismo literario confeccionado por Franz Kafka desde sus
atormentados libros, aunque incorporando aspectos propios de su
formacion filosofica. El 1obo estepario es la historia del ama del
hombre moderno, el hombre que se forma paralelamente alas gue-
rrasy al avance delatecnologiay el capitalismo. Denuncia, atra-
vés de Harry Haller, ladualidad del mundo, parte humanay parte
bestia. Haller detesta el cine, los periodicos y las nuevas obras de
teatro, asi como lamusica que se desborda en los baresy cabarets.
Haller, asi como el hombre contemporaneo, ve como su vidafami-
liar queda desintegrada, los amigos pasan; queda punzantemente
solo, como un lobo que cruza la estepa.

hindl es alcanzar, mediante |a experiencia personal delarevelacion directa, algin en-
tendimiento delaesenciadel ser del Brahmén. Estamésalladetodas|asformas mate-
riadlesy consiste en €l conocimiento y lafelicidad. Como ser eterno, infinito y cons-
cientesecree que esel sujeto, masqueel objeto de pensamiento. Asi, como lo absolu-
to de todo o conocido, es incapaz de ser caracterizado o circunscrito por cuaquier
cosa Unica o incluso por latotalidad de las cosas.
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Hesse utilizaal |obo estepario para superar €l pesimismo que
seapoderd deé enlapostguerraatravésdel humor y laautoironia;
el individuo no es méas que un trazado, una estacion en el largo ca-
mino que conduce al ser humano. En este sentido, puede decirse
gue la andadura de Harry Haller es la historia de una curacion.
Hessedescribelosusosy costumbresdeloslocosafiosveinte, aun-
que sefiaalos peligros que se avizoran detras de estailusorialiber-
tad que se bostezaenlasociedad. Detrasdetodo esto se encuentran
mostrando sus afilados dientes el fascismo y la guerra.

8. Franz Kafkay €l estado injustificado del mundo

Ich bin Ende oder Anfang™.
Franz Kafka.

Alrededor de 1910 comienza e extenderse por Alemania
una nueva manera de asumir el artey el mundo. Unavision que
tuvo como punto de partidala pintura. Nosreferimos al expresio-
nismo, movimiento que germina como reaccion frente al natura-
lismoy el impresionismo, que se preocupaban principalmente de
la representacion realista de la existencia, €l nuevo movimiento
tenia por objeto la expresion o representacion de los sentimien-
tos, experienciasy reacciones interiores del artista o escritor. El
expresionismo literario asume como fuente nutricia la palabra
descarnaday delirante de Franz Kafka.

Uno delos puntos en los cuales se basan |os expresionistas para
el propésito creativo se encuentralacrisisde losvaoresindividuales
y colectivos del hombre moderno y de su vinculacion con su entorno,
prueba de ello son sus asfixiantes obras La Metamorfosis (Die Ver-
wandlung) escrita en 1912, El Proceso (Der Prozess) empezada en
1914 o El Cadtillo (Das Schloss) empezada en 1920. En la obra de
Kafka se conjetura la borrascay la angustia. Pocos como é han ex-
presado laincongruenciadelavidadiaria Atraido por lametafisicay
lo onirico, alavez que por loselementos mésredistas, Kafkaescribid

14 “Yosoy finoprincipio”.
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sobre el desanimo del hombre ante €l absurdo del mundo. Ese mis-
mo desaliento que él sufrio durante su cortay penosa vida.

Laobra de Kafkarepresentael contrasentido de unaindaga-
cion gue ya ostenta su objeto, pero que deambula en pos de una
justificacion. Quien lee a Kafka le paraliza irremediablemente el
sentimiento de que yatodaesperanzaen vana, de que estamos con-
denados avivir en ese estado de desesperacion individual y colec-
tivay aesforzarnos inutilmente areencontrar la situacion explica-
bleojustificadadel mundo. El checo veen larupturaconsumadala
condicion fundamental de laexistenciay rastrea en todas lasrela-
ciones de lavidala herida que nunca sana.

Kafkaes el genio que pudo reunir en unos pocos librosbajo e
cobijo de sombrios simbolos la totalidad de la tragedia humana
Desnuda impudicamente la desesperacion vita del hombre moder-
no, su busqueda y su interrogacion sin respuesta, su obsesion por
algo quetd vez carezca de sentido, pero que quizale permitaintuir
unasefial de Dios, su nostalgiay su miedo, su sentimiento de culpa
bilidad y suinquietud. El hombre de Kafkaessiempre un entelejano
eirreal, unavictimadel misterio inextricable, sin firmezametafisica
alguna, a pesar de su siempre activainquisicion religiosa

La obra de Kafka es un documento de la desolacién, de un
nihilismo Ilevado a las mas extremas consecuencias, y, a la vez,
expresiOn de una experiencia portentosamente directadel misterio
delaexistenciahumana. Kafka, por decirlo de algunamanera, lle-
na de si mismo un lenguaje en apariencia impersonal y solemne.
Las negaciones atormentadas procrean un estilo personalisimo,
gue hace de su autor uno de los mayores artistas de laprosa alema-
nay uno de los grandes moralistas modernos.

Ningun escritor en aleman ha desplegado un influjo tan sor-
prendente en la novela contemporanea como el escritor checo
Franz Kafka. Sus novelas asi como sus prodigas narraciones brin-
dan un fascinante arreglo de cuentas con un mundo torcido, des-
quiciadoy recéndito, atrapado por lafatadefey dedireccién. A
80 afios de su muerte, Kafka parece seguir teniendo una vigencia
terrible, yaque*“ Kafkasabe que el valor fundamental de un ser hu-
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mano es su dignidad, lapeor agresion, lahumillaciony lamaés de-
gradante, la pobreza. El se sabe formando parte de esa humanidad
agredida, de los humillados y ofendidos de la tierra, en donde la
humillacién es cotidiana de cada dia y de cada hora” (Lombardi,
1997:292). El hombre moderno parece continuar su vigjatareade
autodestruirse, de mantenerse condenado a las méas horrendas mi-
seriashumanasy ala progresiva cosificacién delasensibilidad. El

hombre moderno contintia llenando este mundo de Gregorios.

9. Rainer Maria Rilke, espiritu y poesia en el vientre
del siglo XX

Simmen, Simmen. Hoére, mein Herz, wie sonst nur
Heilige hérten: dafd sie der riesige Ruf

Aufhob von Boden; sie aber knieten,

Unmdgliche, weiter und achtetens nicht:

So waren sie horned®.

Rainer Maria Rilke.

Nos queda claro que lafiguramas alta de la poesia demana en
€l sglo XX esRainer MariaRilke, un puesto que no comparte con na
diey quelo sittiad lado defigurasyainmortales como Goethey HAl-
derlin. Comparte su época con otros maestros de la paabra como
Thomas Mann, Hermann Hesse, Robert Musil, Georg Trakl, entre
otros. Transformandose en una de las voces de la Europa convulsio-
nadade entre guerrasy, claro esta, unarepresentacion literariade Ale-
mania, laAlemaniaque no debe pasar d olvido. Sus obras van desde
el ensayo alanarrativa, de la poesia a la correspondencia; entre sus
obras poéticas mas importantes se encuentran: Pertenece aa contor-
no lingliistico de la literatura aemana, puesto que realmente era aus-
triaco como Kafkay MUsi1, pero hay quedegjar claro que el leman de
Rilke*esmuy particular y caprichoso, sobre todo enlasintaxisy for-
macion de palabras’ (Vaverde, 1968:230). A diferenciadel padre de
Gregorio Samsa, Rilke si vivié muchos afios en Alemania

15 “jVoces, voces! Escucha, corazén mio, como solo/ escucharon lossantos: tanto quela
gigantesca/ llamada/ los alzaba del suelo; pero ellos quedaron / imposibles, de rodi-
Ilasy no atendian: / asi estaban entregados a la escucha’.
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El encierrauna particularidad casi anecdética. Rilke fue lei-
do, adiferencia de muchos escritores, por partidarios del nazismo
como por elementos de laresistencia, ya que no se le encontro an-
tecedentes judios. José Maria Valverde cuenta que €l Ministro de
Propaganda Goebbel s llevaba a | os escritores extranjeros a visitar
alaviudade Rilke.

Uno de los rasgos més resaltantes en la poesia de Rilke es su
inclinacion ala contemplacion como fuente propiciadora del pro-
posito poético. Al hacer un repaso por todalapoesiarilkianahalla-
remos un sutil caracter infamey, si se quiere, hasta soérdido, “to-
mando ideas habituales y dandoles una vuelta, de modo que, por
giemplo, Dios es el hijoy el hombre es el padre; el amor no debe
ser posesion, sino libertad, etc.” (Idem). Siguiendo lavenade Ma
[larmé, como lo hiciera Valery, a Rilke le interesa mas sostenerse
en una propuesta estética, que para la creacion poética no basta
sélo conlasideas. A diferenciade Valéry, Rilke no se caracteriza-
ra por una poesia fundamentalmente intelectual y presuntuosa en
cuanto a manifestacion ideol 6gica, lo fundamental en él es su pre-
cision paralapalabracorrectadentro del discurso poético, labelle-
zaconstruidapor él esunabellezavivaeindependiente. Unabelle-
zaen donde renace €l mundo, el mismo mundo, pero matizado por
los ojos del poeta, un mundo pacifico que serenuevadesde el cora
zon mismo de la conflictividad europea. No es que la poesia de
Rilke se transforme Uinicamente en una especi e de mensaj e intel ec-
tual cargado de propuestas trascendentales y morales, pero sin
dudaquerozatal circunstancia, tal posicién de ser gjemplarizante,
como intelectual es casi imposible escaparse de esa tentacion.

Sobre esta trascendencia timida de Rilke escribe Valverde:
“esobvio que, por [lamativosy deslumbrantes que sean sus chispa-
zos verbales, todo se carga de una densidad solemne y metafisica,
abriéndonos vastos horizontes de intuiciones esenciales’ Rilke no
es un poeta con apetencias de profetacomo Unamuno, Machado o,
mas atras, Goethe, por el contrario, propone un mundo adecuada-
mente poético, pero sin las limitaciones de la poesia pura. Un
mundo para la sensibilidad humana.
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El meollo delapoesiadeRilkeeslarealidad alacual le canta
en sustextos“no esel mundo o larealidad de todos, donde el hom-
bre resuelve (0 no resuelve) su destino y creencias—y el poetatam-
bién, hombre entre los demas—, pero al mismo tiempo, tampoco es
un mundo de radio corto, fragmentario, incrustado en medio de la
vida como un pequefio paréntesis de olvido y brujeria’ (Horst,
1964:48). El mundo de Rilke es un mundo grande 'y profundo car-
gado de un recéndito peso espiritual.

Conclusiones

Los escritores alemanes hicieron de la angustia el motivo
central de su creacion. La angustia en el sentido unamuniano: la
angustia como lucha del hombre por ascender aun estado superior
delas cosas. Laliteraturade Hauptmann representauna éicade la
compasion social, apoyada en un sentimiento de ecos cristianos,
dando al naturalismo la profundidad de que careciera en sus ini-
cios. Laimperecedera cuitadel cristiano atina en Hauptmann una
ramificacion social . Hauptmann se preocupa por |os problemas so-
ciales, creando unarepresentacionrealistadelasdisputasdelacla
se obrera. Miisil, escritor austriaco, representa la consternacion,
junto aHesse, por unaguerraque haestallado llevando por delante
todas| os supuestos del espiritu con el empujedeun sentimiento ra-
dical que acabade surgir. Principios éticos y morales, concepcio-
nes del hombre y del mundo afincados en una angustia lacerante.
Una agonia asfixiante que solo sobrellevaban através de la pala-
bra, en donde disefiaban la arquitectura de un mundo superior, en
el cua privasenlosmésaltosvalores culturalesy espirituales. Una
agonia que no dejé de serlo.

El mundoy Europahan hecho delaguerrad principal negocio
con el cual se sostienen muchas economias nacionales. Lacompray
ventadearmas, e consumismo, unaerradavision del modernismoy
el avance del relativismo han puesto bgjo las frégiles pisadas del
hombre actual una bomba de tiempo. Una bomba de tiempo cuyos
detonantes son lamiseria, lainjusticiay el hambre desprendidas por
€l capitalismo, negador de la humanidad. S6lo que las plumas con-
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temporaneas se han vuelto comodas. Y ano sudan el dolor huma-
no. Ahora se han aburguesado, han sido victimas también del sal-
vajismo inhumano que asfixiaa corazon del mundo. ¢Serdeste el
fin delaangustiay de la preocupacion por el hombre?
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