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Ser o no ser, esa es la cuestion; a proposito, Lacan hace notar en 
su estudio sobre Hamlet que hay una diferencia entre ser y tener: 
la cuestion es pues una cuestion del ser; ser o no ser el falo, serlo 
sin tenerlo corresponde a la funcion femenina. En las formaciones del 
inconsciente, Lacan senala que en "el segundo tiempo del Edipo: El 
padre interviene afectivamente como privador de la madre, en un 
doble sentido: en tanto priva al nino del objeto de su deseo y en 
tanto priva a la madre del objeto falico. Aqui hay una sustitucion 
de la demanda del sujeto al dirigirse hacia otro, su ley. El deseo de 
cada uno esta sometido a la ley del deseo del Otro. ocurre si 
el sujeto no acepta esta privacion del falo operada por el padre, sobre 
la madre? conserva una cierta forma de identificacion con ese objeto 
rival, el falo, la cuestion que se plantea es esta: ser o no ser el falo. 
El sujeto eligira o mas bien como la frase, ha sido comenzada antes 
que el por sus padres, ser tan pasivo como activo9'.l 

"Todo lo anterior, dice Lacan, sugiere el eco del to be or not to 
be. Esta formula, nos da el estilo de la posicion de Hamlet" 

Abordemos una vertiente de ~ a m l e t ,  como un paradigma para 
pensar sobre la neurosis obsesiva. Edipo significa el incesto, Ham- 
let la ausencia de castracion. pasa entonces cuando no hubo, 
cuando falto? ... Algo sustituye la ausencia. Podriamos pensar que 
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el deseo nos atraviesa y tratamos de nombrarlo; salimos a buscarlo 
y lo alcanzamos en la muerte. En el caso de Hamlet cuya patetica 
existencia transcurre en la busqueda de "ser o no ser", de "desear 
o no desear". Debe cometer el crimen que no pudo perpetrar 
porque otro lo realizo por el. La muerte de Claudio sera la vengan- 
za; pero venganza que? en su muerte se cumplira una doble 
metafora; la del asesinato del padre y su propia muerte. Pero 

alcanzara el ser? Hamlet el lo intuye; solo es 
despues de la muerte del padre. en el una sola posibilidad 
para ser: (to be), la muerte del padre? debe Hamlet?, 
muerte? Matar al asesino hara descansar al padre; lo hara morir, 
pero este no quiere morir. El aparece como un ghost, como un 
fantasma, tiene voz. Se coloca en el lugar del Otro, existe para 
Hamlet. Existio una vez, pero permanece como voz que ordena una 
muerte por otra y, ademas, la venganza de Hamlet. 

Podriamos decir que cuando falto el padre o cuando su figura 
fue tan fragil, tan ausente, tan borrosa como en el caso del obsesivo, 
cuando la metafora paterna estuvo pero fue en extremo fallida, su 
lugar, es ocupado por la voz lejana de un fantasma. La duda 
obsesiva podria ser planteada entonces, con la inquietante pregun- 
ta, o no existio mi padre? o bien metafora paterna 
existio, pero esta en fuga? Es por tanto, un fantasma que hay que 
atravesar. Ser o no ser tambien hace eco a la formula del fantasma 
en donde el ve1 tiene una vertiente del "o" que marcara la oscila- 
cion, la imposibilidad del alcanzar el objeto del deseo. 

Detengamonos un instante que el obsesivo hace una de- 
manda analitica? que Hamlet da una vuelta por los actores 
para desenmascarar el crimen del cual tiene dudas? Crea una 
historia, recrea un pretexto, busca el texto; simboliza el encuentro, 
la busqueda, la voz-queda, la voz que da una verdad. impidio 
a Hamlet si hubiese hecho un pacto con el asesino, una vida 
tranquila en donde no tuviera que responsabilizarse de la muerte 
de su padre? Tendria todo a su disposicion para una vida placida. 
Pero Hamlet quiere ver la muerte del Otro, ejecutar el crimen. 

Divaguemos. obsesivo viene a analisis para establecer una 
demanda desesperada, pidiendo que realice el analista la funcion 
del padre; es decir, que aterrice la metafora paterna que existio, 
pero que anda en fuga y en cuyo lugar hay un fantasma? Le 
demanda al analista la castracion. Le pide ayuda para pasar, como 
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Hamlet, del pensamiento a la accion. Tambien le pide una puerta, 
no tanto para entrar al consultorio, sino para poder salir del incesto 
y poder "desear". 

Ser o no ser. Cese de fuga de la metafora. Quiza otra forma de  
plantearlo es en el horizonte del goce. El obsesivo esta muy cerca 
del goce ... lo recrea pensando. De un ritual brinca a otro y a otro, 
sin posibilidad de  limite; testimonia de esa manera su sumision al 
Otro. que es tan religioso, aun sin pertenecer a una iglesia 
definida? pretende con los rituales? Pretende acaso perpe- 
tuar el goce; supeditar tiempo y espacio al goce. 

Quiza analizarse represente para el obsesivo la posibilidad de 
lograr que aterrice la metafora paterna, de pasar por la castracion, 
de ser legislado y poner un limite a este goce. Sin embargo, lo unico 
que puede poner limite es el placer. Castracion, muerte, asesinato, 
placer ... to be o not to be. He ahi la cuestion. Saber o no saber de 
lo que no se quiere saber. 

que Hamlet debe ir a buscar "Su-el" fantasma de su padre, 
por que el fantasma no va a buscar a Hamlet?, en vez de hacer eso, 
deja la huella de su presencia en la mirada de los otros. En el 
momento en que los cortesanos piensan hablarle, el fantasma se 
va. No hay voz... Aparece y desaparece ... un fantasma 
confundirse con ese estar y no estar tan caracteristico del falo? 
pero al mismo tiempo cuando no esta eso lo vuelve terrorifico ... 

es acaso terrorifico el Otro al que se le convoca, se le habla y 
no escucha? ... no es pues fantasmagorica la ausencia del Otro y, 
ese sentido, fundante del fantasma original. HamIet debe ir pues en 
busca de la voz de su padre, en ese lugar la encontrara sostenida en un 
fantasma sin cuerpo, solo imagen. Fantasia, fantasma ... escucha 
Hamlet por ir a buscar, atravesar el su fantasma? 

Sombra, yo soy el alma de tu padre condenada por cierto tiempo 
a andar errante de noche y a alimentar el fuego durante el dia, 
hasta que esten extinguidos y purgados los torpes crimenes que 
en vida cometi. De no estarme prohibido descubrir los secretos 
de mi prision podria hacerte un relato cuya mas insignificante 
palabra horrorizaria tu alma, helaria tu sangre joven, haria como 
estrellas saltar tiis ojos de sus orbitas y separaria tus compactos 
y enroscados bucles, poniendo de punta cada uno de tus cabe- 
llos como las puas de1 irritado puerco espin. Pero estos mismos 
misterios de la eternidad no son para oidos de carne y sangre ... 
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!Atiende! !Atiende! iOh, Atiende! !Si tuviste alguna vez amor a 
tu querido padre? 

Sombra !Vengale de su infame y monstruoso a~esinato!~ 

Lacan en sus escritos senala: Las uvas agraces que comieron los 
padres dan dentera a los hijos, por eso el hijo para quien esas 
uvas son en efecto demasiado verdes por ser las de la decepcion 
que le traen demasiado a menudo, como todos saben, la ciguena 
revestira su rostro con la mascara de la zorra.4 

que el fantasma le senala a Hamlet sus propios delitos? 
crimenes de los que ni siquiera puede hablar, para no escandalizar 
asi los oidos de su hijo? pero aun mas, le pide venganza por el 
crimen que cometieron con el. Un asesinato por otro. Esa es la 
amenaza fantasmagorica: el Otro terrorifico, omnipotente, male- 
fico, temerario que signa nuestras vidas por nuestros crimenes. El 
padre ideal que se niega a morir. 

El obsesivo se pierde ahi en identificaciones criminales 
el a su padre? Caera sobre el la doble venganza por los crimenes 
que su padre cometio y por el que el cometera. La demanda del 
fantasma se convierte entonces en el deseo de Hamlet. 

Para ilustrar esta relacion entre el deseo y la demanda, Lacan 
pone a la neurosis obsesiva como ejemplo: 

La ubicacion del deseo es siempre ambigua: mas aca de la 
demanda, en tanto es arrancado al terreno de las necesidades, y 
mas alla de ella en tanto se pone en relacion con el Otro y exige 
que lo reconozca como tal. El obsesivo esta volcado hacia el deseo, 
pero de una forma poco evidente, pues ese deseo es mas alla de la 
demanda al que el apunta, implica la destruccion del Otro. Un nino 
futuro obsesivo tiene "ideas fijas", ciertas exigencias que no se 
presentan como el resto de sus demandas y parecen intolerables a 
sus padres, y que ofrecen ese caracter incondicional del deseo y 
niegan al Otro. Cuando el obsesivo quiere franquear la barrera de 
la demanda y busca un objeto determinado para su deseo, cuando 
mas se aproxima a ese deseo, es siempre evanescente. Es que el 
obsesivo oscila constantemente enire dos exigencias: conservar al 
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Otro, ese Otro que es la condicion esencial de su propia conserva- 
cion como sujeto y destruir al Otro. La clinica ha despejado ese 
balanceo entre un deseo destructor manifiesto y el temor de los 
efectos destructivos de una retaliacion que venga de Otro. 

El obsesivo muestra y no muestra, llamamos a esa ambiguedad su 
agresividad fundamental. De hecho el se situa en una dependencia 
absoluta con relacion al Otro. 

"Las soluciones" que logra ante esta dependencia son conoci- 
das, por ejemplo: siempre esta en situacion de pedir permiso lo que 
constituye un medio de restituir al Otro puesto en peligro, y un 
medio de resolver la cuestion de la evanescencia de su deseo; 
haciendo de el un deseo soportado, prohibido por el Otro. Del 
mismo modo, el tema de la proeza: el obsesivo procura obtener el 
permiso del Otro. En nombre de sus meritos, al mismo tiempo, que 
encontrar en ello un medio de domesticar una angustia fundamen- 
tal. El Otro como testigo unico puede validar, su deseo es lo 
esencial, lo que quiere preservar a toda costa. Subrayamos por 
ultimo cuan argumentalmente organizadas se hayan las fantasias 
del obsesivo que se presentan como cadenas significantes; rara- 
mente se realizan o de realizarse lo de~epcionan.~ 

La muerte, la descomposicion de la carne es el tema central 
de Hamlet 

De la primera a la ultima escena, la sombra de la muerte pasa por 
la obra. El horror de una humanidad condenada a la muerte y a la 
descomposicion, desintegra el juicio de Hamlet. La muerte es en 
realidad el tema de esta obra, pues la enfermedad de Hamlet es la 
muerte mental y espiritual. Asi en su monologo mas celebre, Ham- 
let se concentra en los terrores de una vida futura. El intelecto sin 
inspiracion ni vitalidad de un Hamlet que piensa fundamentalmen- 
te en el paso del tiempo; para el, el cuerpo se desintegra con el 
tiempo; el alma persiste en el tiempo y ambos son horribles. Su 
conciencia pensando en terminos de maldad y negacion del infier- 
no pero no del cielo. La fe intuitiva o el amor o el proposito por el 
que hemos de vivir si queremos conservarnos cuerdos ... de estas 
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cosas tomadas de una realidad intemporal, Hamlet ha sido despo- 
jado sin piedad, por tanto, se explaya acerca de la obscenidad del 
sexo, la repugnante descomposicion de la carne, el engano de la 
belleza, sea del espiritu o del cuerpo, los tormentos de la eternidad 
si la eternidad existe "El universo es un jardin sin escandar" "O una 
prision", "La boveda del cielo no es mas que una pestilente congre- 
gacion de vapores" "Y el hombre solo una quintaesencia del polvo, 
que aguardan los gusanos de la m ~ e r t e " . ~  

Resalta en la obra la silueta de Hamlet palido, vestido de  negro, 
que ha visto lo que hay mas alla de las sonrisas benevolas, que ha 
roto con la locura del amor porque ha descubierto su ridiculez y su 
engano, que sabe que tanto el rey como el mendigo estan destina- 
dos a la misma repugnante asamblea de gusanos y que hasta un 
hombre indiferente honrado es demasiado vil para estar arrastran- 
dose entre el cielo y la tierra. No hay falacia en el razonamiento 
de  Hamlet. No podemos escoger esta o aquella de  sus palabras 
mas amargas y demostrar que es falsa. La figura solitaria e 
inactiva de  Hamlet contrasta con la agitacion y el esplendor de  
la corte. Hamlet obedece al pie de  la letra la orden diabolica del 
espectro: adios, adios, Harnlet !acuerdate de mi! (!A Dios-A Dios!). 
Este Otro terrorifico es el que le pide una muerte tambien terrori- 
fica. Hamlet recuerda no solo el fantasma de su padre, sino toda la 
muerte de la cual es simbolo. 

que servira matar a Claudio? ello el honor de su 
madre? la vida al cuerpo de su padre? al 
propio Hamlet que tanto tiempo ha vivido en la muerte a volver a 
encontrar una alegria infantil con el beso de Ofelia? 

La mujer para el obsesivo es la que tiene que estar enclaustrada 
en su pureza o de lo contrario, si es atractiva o le inquieta tiene que 
repudiarla, guardarla, alejarla. Si ella promete brillar, si de pronto 
ella irradia el brillo falico cae ante Hamlet como un ser deshonra- 
do. hermosura, su brillo falico es lo que quiere apagar? 

Hamlet (Riendo) iJa, ja! honesta? 
Ofelia !Senor! 
Hamlet hermosa? 
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Ofelia quiere decir vuestra Senoria? 
Hamlet Que si eres honesta y hermosa, tu honestidad no deberia 

admitir trato con tu hermosura. 
Ofelia Senor, tener la hermosura mejor comercio que 

con la honestidad? 
Hamlet Evidentemente; porque el poder de la hermosura 

convertira a la honestidad en una alcahueta mucho 
antes que la fuerza de la honestidad transforme a la 
hermosura a su semejanza. En otro tiempo era esto una 
paradoja; pero en la edad presente es cosa probada. iyo 
te amaba antes, Ofelia! 

Ofelia En verdad, senor, asi me lo hiciste creer. 
Hamlet Pues no deberias haberme creido; porque la virtud no 

puede injertarse en nuestro viejo tronco sin que nos 
quede de el algun mal resabio, !Yo no te amaba! 7 

El tema de Hamlet es la muerte. La vida destinada a la desin- 
tegracion en la tumba, el amor que no sobrevive a la persona 
amada: ambos, en su insistencia en la muerte como hecho primario 
de la naturaleza, estan marcados con fuego en la mente de Hamlet, 
llenandola de angustia. La pena de Hamlet y su consecuente agonia 
mental rayan en la locura, se refleja en la perdida del amor. La 
muerte gobierna toda la obra. Hamlet esta obsesionado por ideas 
acerca de la putrefaccion del cuerpo. Un elemento de Hamlet, de  
suma importancia, es la negacion de toda pasion, cualquiera que 
sea. Su enfermedad, su posicion es basicamente de negacion, de 
muerte. Hamlet es un muerto viviente en mitad de la vida. Final- 
mente, despues de muchas muertes que se precipitan, Ella, la 
muerte, esbirrio cruel e inexorable, lo alcanza tambien a el. Es esta 
su fuerza misteriosa legado del fantasma, ante la cual sucumben 
los demas. Hamlet da a traves de toda la obra un fiel testimonio de 
que la muerte existe; y que el goza en ella. Hamlet atraviesa el 
escenario de la vida con una aureola fantasmal; esta aureola es 
quizas que Hamlet no puede olvidar, eso es, lo que lo deja parali- 
zado; paralizado en la muerte, apiadado en la muerte; esa muerte 
horrible desde donde aborrece la vida que la engendra. 

Antes de concluir es importante senalar, para evitar equivocos, 
es que Hamlet no es un caso clinico, sino una obra literaria y como 
tal la estructura misma del deseo. 
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