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La capilla de musica de la catedral de Mérida (1639-1810): sus
componentes, funcion y evolucion

Resumen

Las catedrales novohispanas, dentro de las cuales se inscribe la Catedral de
Mérida, Yucatan, se desarrollaron como centros de interaccion social, en los que
la liturgia (culto religioso) cobré una importante funcion de legitimacion del orden
social establecido; inherente a la catedral se encontraba el Cabildo catedralicio,
una de las mas importantes corporaciones del Antiguo Régimen, el cual se
encargaba de la celebracion del culto religioso y en el que la musica tuvo un papel
primordial, al grado de que existia una institucion dedicada exclusivamente al
acompanamiento musical de la liturgia catedralicia: la capilla de musica.
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The Music Chapel of Merida's Cathedral (1639-1810): its
components, function and evolution

Abstract

New Spain Cathedrals, such as the one located in Merida, Yucatan, were
developed as centers of social interaction, in which liturgy (religious worship) took
an important role in the legitimization of the social order; inherent to the cathedral
was the Cathedral Chapter, one of the largest corporations of the Ancient Regime,
who were in charge of celebrating the Religious Office, were music had a major
role, to the extent that there was an institution dedicated exclusively to the musical
accompaniment of the cathedral liturgy: the Music Chapel.
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Introduccién

Las grandes catedrales edificadas entre los siglos xvi y XIX en la Nueva
Espafia fueron el proyecto mas notable y punta de lanza en la
consolidacion de las ciudades —centros politicos, administrativos,
econémicos y religiosos— en las cuales se erigieron. En la catedral
confluyeron los ideales religiosos, sociales y culturales de las élites
urbanas, civiles y eclesiasticas que gestaron los recursos necesarios para
la edificacion de estos espléndidos monumentos dedicados a Dios y al
culto divino.

El culto divino se conformaba por el conjunto de celebraciones o
funciones religiosas que a lo largo del afio, y de acuerdo a un antiguo
calendario liturgico, se observaban tanto en la Iglesia Universal, como en
cada diécesis, ciudad y catedral novohispana y que se ajustaba a los
patronazgos locales, las chantrias y las preferencias devocionales de la
poblacion local (Davies, 2007: 8).

Cabe senalar que las funciones religiosas de la catedral no eran
solamente actos de piedad particular, sino que cumplian una importante
funcion social favorecida por la liturgia derivada del Concilio de Trento, y de
los concilios provinciales novohispanos, en la cual se empleaban diversos
recursos pictéricos, escultoricos, arquitectonicos, literarios y musicales
con discursos estéticos alineados para comunicar un mismo mensaje
doctrinal (Davies, 2006: 8).

De esta manera, los espacios religiosos novohispanos fueron un
importante centro de interaccion de los diversos grupos y corporaciones
propios de una sociedad estratificada como la novohispana v,
especialmente la catedral era el espacio ritual mas elitista de cada ciudad
importante; constituia el centro fisico y espiritual de la vida urbana (Davies,
2007:7).

El Cabildo Catedral y el culto divino

El culto religioso de la catedral estuvo a cargo de una corporacion
inherente a la misma: el Cabildo catedralicio. Siendo un cuerpo colegiado
de clérigos, el Cabildo se estructuraba jerarquicamente y estaba
conformado por las dignidades (dean, arcediano, chantre y
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maestreescuela) y los candnigos (de oficio y de gracia); tenia como
obligacion, en primer lugar, organizar y llevar a cabo todo lo referente al
culto y la liturgia de la catedral; por otra parte, la corporacion capitular
gozaba de amplias facultades jurisdiccionales y administrativas
eclesiasticas: reemplazaba al obispo en el gobierno diocesano durante los
frecuentes periodos de sede vacante; cuando el obispo residia en la
didcesis, era un organo permanente de consulta para el prelado y, entre
otras funciones, administraba todo lo relacionado con la recaudacion y
administracion de los diezmos (sobre la conformacion y funcionamiento de
los Cabildos novohispanos de México; Antequera-Oaxaca, Valladolid-
Michoacan y Mérida-Yucatan (Zahino Penafort, 1996: 13-43; Ibarra, 2000:
35-89; Mazin Gémez, 1996, y Gutiérrez Romero, 2011).

Teniendo como obligacion primordial el culto religioso de la catedral, el
Cabildo estaba “obligado bajo culpa grave a rezar todos los dias oficio
divino entero, o sea las siete horas canédnicas' y principalmente los
maitines y laudes sin que se pudiera excusar ni por costumbre inmemorial
ni por dispensa del prelado” (Estatutos del Venerable Cabildo de la Santa
Iglesia Metropolitana de Mérida, Yucatan, 1945: 43).

El oficio divino era celebrado en el coro de la catedral’ por los
capitulares y demas clérigos adjuntos, “guardando el orden de la horas
canonicas, con gravedad y pausa, con cuidado de la pronunciacion de
todas las palabras, con reverencia y compostura exterior, con devocion
interior y observando con uniformidad las rubricas en cuando al tiempo de
descubrirse, sentarse, estar de pie, arrodillarse y demas ritos prescritos”
(Estatutos del Venerable Cabildo de la Santa Iglesia Metropolitana de
Mérida, Yucatan, 1945: 43).

El incumplimiento de estas obligaciones por parte de los prebendados,
estaba sancionado con serias penas canonicas (como el negarles la

' Las siete horas candnicas en que se dividia el dia eran: laudes, prima, tercia, sexta, nona, visperas y
maitines, todos los clérigos seculares y religiosos tenian obligacion de recitarlas diariamente.

? La tradicion eclesial hispana situa el coro de los canénigos en el centro de la Iglesia Catedral, significando
con esto la importancia que la liturgia y el derecho eclesiastico conferia a los Cabildos en cuanto a su rol
central en el gobierno y administracion de la diécesis, asi como en la celebracion del culto catedralicio (Ibarra,
2006: 34).
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absolucion en la confesion sacramental) y pecuniarias (al perder las rentas
odistribuciones correspondientes ala canonjia)’.

Como se ha sefalado, los capitulares eran acompanados en la
celebracion de los oficios de un nutrido numero de ministros y adjuntos:
diaconos, capellanes de coro, maestros de ceremonias, pertiguero,
monaguillos, etcétera. Para el acompanamiento musical de los oficios
existia la capilla de musica, en la cual participaban el maestro de capilla, el
organista, los ministriles, los cantores y los nifios de coro.

La conformacion y el numero de integrantes de las capillas de musica
novohispanas se ajustd, en primer lugar, a la disposicion de recursos
economicos de las dibécesis; por otra parte, las devociones y gustos
personales, el mecenazgo de obispos y prebendados, asi como las
novedades estilisticas de la musica sacra, importadas del Viejo Mundo,
fueron factores determinantes en la evolucion de estas instituciones
especialmente durante el siglo Xviil.

La capilla de musica de la catedral de Mérida: sus componentes y su
desarrollo
La capilla de musica puede definirse como la institucion dedicada a la
musica en la liturgia de las catedrales. Tiene su origen en las catedrales
medievales francesas del siglo Xl y de ahi se extendio a toda Europa. Esta
institucion se conformaba de dos cuerpos especializados: la capilla de
cantores y la capilla de ministriles (musicos instrumentistas), cada una de
ellas compuesta segun las necesidades de los tiempos liturgicos y de los
gustos estilisticos de la época (Alvarez Moctezuma, 2006: 73-75).
Formalmente, la direccién de todo lo concerniente a la practica musical
de una catedral estaba al cuidado y bajo la autoridad del chantre. Este
clérigo era miembro del Cabildo catedralicio con rango de dignidad y debia

°Un manual para la instruccién de los confesores sefiala que los pecados de los candnigos son los siguientes:
“1. Violar el juramento que se hace al entrar al Canonicato. 2. Ausentarse del coro fuera de los casos
permitidos por los canones. 3. Hacerse excusar por el apuntador sin razén suficiente para ello. 4. No asistir al
coro sino por ganar los interpresentes. 5. Ir tarde al coro o salir antes de tiempo, bajo el pretexto de haber
asistido el tiempo necesario para ganar enteramente dicho interpresentes. 6. Rezar el Oficio para si solo, y no
cantar o rezar con los otros. 7. Contentarse con asistir corporalmente al coro, dejando ir el pensamiento a
distracciones voluntarias”. Por otra parte, “Los confesores, so pena de pecado, [deben] negar la absolucién:
[...]alos candnigos que sin causa legitima se dispensan con frecuencia de las horas candnicas, y no quieren
obrar de otro modo” (Petite, 1817: 79y 37).
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ser “instruido y perito en la musica, a lo menos en el canto llano’, cuyo oficio
sera cantar en el facistol’ y ensefiar a cantar a los servidores de la Iglesia y
ordenar, corregir y enmendar por si, y no por otro, las cosas que
pertenecen y miran al canto en el coro y donde quiera” (Concilios
provinciales mexicanos. Epoca colonial, 2004).

Por otra parte, y de un modo mas inmediato, la vigilancia y direccion de
la capilla de musica recaian en las personas del sochantre®y el maestro de
capilla. Al parecer, el primero se encargaba de regular la participacion de
los capellanes de coro, mientras que el segundo se ocupaba de los
musicos y cantores; ambos ministros contaban con la autoridad suficiente
para dirigir y ordenar tanto la parte vocal como la instrumental en las
funciones liturgicas (Estatutos del Venerable Cabildo de la Santa Iglesia
Metropolitana de Mérida, Yucatan, 1945: 26-27).

En los siguientes incisos veremos cémo algunos de estos ministros
tomaban parte en el ritual sonoro de la catedral, ya sea como sacerdotes
coadjutores del Cabildo, en el caso de los capellanes de coro, o como
sirvientes del coro catedralicio, en el caso de ministriles y cantores, es
decir, los integrantes de la capilla de musica; haciendo hincapié en el modo
en que esta institucion se desarrollé en la catedral de Mérida, sede del
extenso obispado de Yucatan durante el periodo virreinal, especificamente
de 1639a1810.

a) Los capellanes de coro

De acuerdo a la ereccion de la catedral de Mérida, existian seis plazas de
capellanes de coro (Concilios provinciales mexicanos. Epoca colonia,
2004)", y conforme a lo dispuesto por los estatutos capitulares, deberian

“ Canto llano: es el canto monddico propio de la liturgia catdlica.
<http://musicat.unam.mx/modules.php?op=modload&name=Glosario&file=index&letra=c> (2012/03/19).

° Facistol: atril de grandes proporciones con dos o cuatro caras donde se colocaban los libros coro dispuestos
para el canto del oficio divino.
<http://musicat.unam.mx/modules.php?op=modload&name=Glosario&file=index&letra=f> (2012/03/21).

° Las obligaciones del sochantre eran: registrar los libros corales de canto, entonary regir el coro en todas las
horas canoénicas, misas, procesiones y demas funciones de culto, que el Cabildo celebraba dentro y fuera de
la Iglesia Catedral. Asimismo, designaba quiénes habrian de cantar, las partes individuales del oficio; y
formaba la tabla o listado de los maitines de la Semana Santa (Estatutos del Venerable Cabildo de la Santa
Iglesia Metropolitana de Mérida, Yucatan, 1945: 26).

"La ereccion de la catedral de Mérida era la misma que regia en la Catedral de México, ya que conforme a
reales cédulas y disposiciones conciliares, todos los obispados de Nueva Espafia eran sufraganeos de la

sede metropolitana de la Ciudad de México.
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ser sacerdotes recomendables por su ciencia, porte modesto y honestidad
de costumbres. Los capellanes de coro no pertenecian a la capilla de
musica, tampoco eran miembros del Cabildo ni formaban cuerpo
eclesiastico con derechos y atribuciones como tal; sin embargo, eran
coadjutores del Cabildo y gozaban de preeminencias y privilegios sobre
los demas ministros y servidores de la catedral. Los capellanes de coro
eran nombrados, electos o removidos por el Cabildo y tenian una
importante funcion en la celebracién del oficio divino, por lo que
necesitaban sobradas aptitudes para el canto liturgico y las ceremonias
sagradas (Estatutos del Venerable Cabildo de la Santa Iglesia
Metropolitana de Mérida, Yucatan, 1945: 22-23).

Las seis plazas existentes de capellanes de coro, al parecer, fueron
insuficientes para cubrir satisfactoriamente las diversas funciones
liturgicas derivadas del culto catedralicio. En consecuencia, en el siglo
XVIIl, se procuro la creacién de nuevas capellanias de coro para lo cual
fueron necesarias considerables sumas de dinero que aseguraran el
sustento de los clérigos que habrian de ocupar las nuevas plazas de
capellanes; en este sentido, fue posible la creacién de dos capellanias
mas, debidas al patrocinio del obispo fray Antonio Alcalde’.

Por un instrumento legal de fundacién fechado el 13 de agosto de 1776,
el obispo Alcalde erigié dos plazas de capellanes de coro para “honra y
gloria de Dios Nuestro Sefior, y culto y alivio de esta mi Esposa, que lo es
esta Santa Iglesia Catedral”. El dinero aportado para la dotacién de las
plazas fue de 8,000 pesos (con el compromiso de aumentarlos a 12,000
pesos en un ano) censados sobre las casas del teniente Joseph de Pinoy
Vergara.

® Fray Antonio Alcalde, de la Orden de Predicadores, naci6 en el afio de 1701 en la villa de Zigales, obispado
de Valladolid, Espaiia; fue promovido al obispado de Yucatan por cédula de Carlos 111 del 18 de septiembre de
1761, y confirmado por bula de Clemente Xill despachada en 29 de enero de 1762; recibié la consagracion
episcopal en Cartagena de Indias el 8 de mayo de 1763, y tomé posesién del obispado de Yucatan, como su
XXVIIl obispo, el 1° de agosto del mismo afio; durante su gobierno diocesano consagro la catedral de Mérida
(12 de diciembre de 1763); procurd la instruccion y reforma del clero; fundé en el Seminario Tridentino de
Mérida la catedra de Teologia Moral (15 de octubre de 1765); ordend a ochenta y siete presbiteros; obsequid
alhajas y ornamentos a su catedral; realizé la visita pastoral de su obispado en dos ocasiones; fundo la
enfermeria de mujeres en el hospital de San Juan de Dios de Mérida y socorrié constantemente a viudas,
huérfanos y clérigos pobres de su diécesis. Afines de 1770 viajo a la Ciudad de México para tomar parte en el
Iv Concilio Provincial Mexicano, desde donde fue promovido al obispado de Nueva Galicia-Guadalajara,
tomando posesion de él (por medio de un procurador) el 19 de agosto de 1771, gobernandolo hasta su muerte
ocurrida el 7 de agosto de 1792 (Carrilloy Ancona, 1979: 851-894).

¢ Archivo Histérico del Arzobispado de Yucatan (AHAY), Sala Capitular, caja 2, No. 202, 1776.
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Las capellanias de coro fundadas por el obispo Alcalde resultan utiles
para formarnos una idea de los individuos que podian acceder a estas
plazas, acorde a los valores sociales y religiosos imperantes en la
sociedad yucateca del siglo xviil. Algunas de las condiciones que debian
cubrir los clérigos que aspirasen a obtener las capellanias eran “que sepan
canto y tengan buena voz; que sean hijos legitimos y de legitimo
matrimonio contraido in facie ecletia, de tal modo que por ninguna
circunstancia pueda entrar en el goce de estas capellanias alguno que no
sea hijo legitimo [...] Es condicion que han de ser espaioles y naturales de
este obispado”™.

Asimismo, entre las obligaciones a que estaban sujetos los capellanes
encontraban las de asistir diariamente a todas la horas candnicas en el
coro de la catedral; debian decir nueve misas rezadas “en altar
privilegiado” por las almas de los feligreses del obispado, exceptuando el
afo en que falleciese el fundador y, en el cual, habrian de decir treinta
misas cada uno en favor del alma del obispo; por otro lado, entre las
preeminencias de que gozaban estaban el tener un lugar fijo en el coro de
candnigos, en las procesiones y en los entierros, después de los tenientes
de curas; anualmente, tomaban un mes de descanso y podian ausentarse
de su oficio por enfermedad y con goce de su renta (patitur) en un periodo
no mayor a quince dias".

Como se observa, ser capellan de coro de la catedral significaba
pertenecer a un selecto grupo que otorgaba privilegios y obligaciones. En
primer lugar, aseguraba ingresos monetarios constantes; segun un
informe de 1758, los capellanes percibian emolumentos anuales de 172
pesos” a los cuales se afadian los emolumentos derivados de las
numerosas fundaciones pias de la catedral; igualmente brindaba a los
jévenes clérigos criollos la oportunidad de establecer contactos y redes
clientelistas con los altos dignatarios eclesiasticos del obispado, lo cual sin
duda era fundamental para el desarrollo de una exitosa carrera
—eclesiastica o en la administracion estatal- dentro de la sociedad
novohispana (Bertrand, 2001: 24), ya que, como servidores de la catedral,

° AHAY, Sala Capitular, caja2,No.202,1776.
" AHAY, Sala Capitular, caja 2, No. 202, 1796.
*? Archivo del Venerable Cabildo Metropolitano de Yucatan (AveMy), Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 3,

f.126, 19 de septiembre de 1758.
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gozaban de “privilegios y excepciones”, es decir, del apoyo y proteccion de
los miembros de una poderosa corporacion como lo era el Cabildo
catedralicio”.

En este sentido, no resulta extrano que mas de un capellan de coro
haya sido promovido, después de afos de servicio, para ocupar
importantes curatos del obispado y, en el mejor de los casos, lograra una
prebenda dentro del propio Cabildo catedralicio, espacio que
representaba generalmente la culminacion de la carrera eclesiastica del
clero secular novohispano (Aguirre Salvador, 2001: 280-281). Sin
embargo, la mayoria de ellos permanecio durante toda su vida al servicio
del coro catedralicio como, por ejemplo, el bachiller Buenaventura de la
Paz, el cual sirvié como capellan de coro por espacio de 35 afios, de 1723 a
1758".

b) El maestro de Capilla

El cargo de maestro de capilla era el oficio mas importante en el panorama
musical catedralicio; segun el estatuto capitular de la catedral de Mérida, el
maestro de capilla tenia como obligaciones:

[...]ordenar, proveery regir la Capilla de musica, asi en la parte de érganoy
voces como instrumental, en todas las funciones religiosas que el Cabildo
celebre dentro y fuera de la Iglesia; ensefar gratuitamente canto llano y
figurado a los nifios de coro; y ordenar el archivo de musica que tendra bajo
su custodia y cuidado [...] EI Maestro de Capilla tiene sobre los musicos y
cantores toda la autoridad necesaria para hacerle cumplir sus deberes, y
podra corregir la que faltare [...] (Estatutos del Venerable Cabildo de la
Santa Iglesia Metropolitana de Mérida, Yucatan, 1945: 27).

La provision de la maestria de capilla se daba mediante concurso
convocado por edicto del Cabildo; con frecuencia, durante el siglo xvii, los
mas antiguos capellanes de coro concursaban para la plaza debido a que
su experiencia, méritos y afios de servicio en el coro de la catedral tendrian
peso a la hora de que los capitulares votaran en la elecciéon del maestro de

** AveMmy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 3, £.78 r-v, 15 de julio de 1755.
* Avemy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 3, f.126, 19 de septiembre de 1758.
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capilla. Posteriormente, con el correr del siglo xviil, se observa una mayor
profesionalizacién de los musicos, de tal manera que gradualmente se fue
dando mas importancia a la calidad y formacion de los pretendientes a
ocupar el maestrazgo.

Como ejemplo de lo anterior, tenemos el caso de un musico del siglo
XVIII que sucesivamente ocup6 diversos oficios en la capilla de musica
hasta obtener la maestria: se trata del bachiller don José Maria Pren y
Chacén.

Segun se registra en las actas capitulares, José Maria Pren y Chacon
ingresé siendo muy joven a la capilla de musica, en el afio de 1769 cuando
fue nombrado por el Cabildo “cantor de dicho coro [de la catedral], por
haberse reconocido en él grande habilidad para el oficio y ser mozo que
daba esperanza de seguir el estado eclesiastico””; posteriormente, en
1771, obtuvo en propiedad la plaza de musico bajonista .

Preny Chacén pudo haber recibido la primera formaciéon musical de los
maestros de capilla de la catedral Mérida o quiza de algun familiar también
musico'®; mas tarde, residio, con anuencia del Cabildo, en la isla de Cuba
donde se especializd en canto de érgano' estudiando en la capilla de
musica parroquial de La Habana®.

De regreso a Mérida, en 1776, tras dos afios de estancia en La Habana,
le fue asignado, ademas de la plaza de bajonista, el oficio de organista de
templo y catedratico de musica con la obligacion de instruir diariamente y
procurar el rapido avance musical de los nifios de coro de la catedral®.

* AvcMY, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 4, f.129 r-v, 7 de noviembre de 1769.

' El bajon es un instrumento de viento, construido en madera que suena por medio de una lengiieta, utilizado
como refuerzo de la voz del bajo del coro en apoyo a la polifonia, junto con el érgano y los demas
instrumentos. En tiempos de adviento y cuaresma era el Unico permitido para apoyar el canto, ya que por
razones liturgicas los demas debian callar.
<http://musicat.unam.mx/modules.php?op=modload&name=Glosario&file=index&letra=b> (2012/03/19).

' AveMy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 4, f.166, 8 de febrerode 1771.

' En actas capitulares se hace mencién de un musico llamado José Maria Pren y Gato, sin embargo, no
hemos podido identificar si se trata de un personaje distinto o del mismo José Maria Preny Chacon.

' Canto de 6rgano: término utilizado en los siglos XV, XVI, XVIl y XVIII para referirse a la polifonia vocal,
generalmente acompafada por el érgano, el arpay algunos instrumentos de viento.
<http://musicat.unam.mx/modules.php?op=modload&name=Glosario&file=index&letra=c> (2012/03/19).

* avemy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 5, .67 v-f.68 v, 6 de diciembre de 1774.

* avemy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 5, f.80 r-v, 21 de mayo de 1776.
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Pren y Chacon se desempend en sus oficios de bajonista, organista y
catedratico de musica por espacio de 21 afios, hasta 1797 en que lo
ubicamos concursando, junto con los bachilleres Juan Ramos y Antonio
Manzanilla, para ocupar la plaza de maestro de capilla de la catedral,
vacante por muerte de su anterior poseedor el Br. Santiago Vélez.

En 16 de octubre del mismo ano (1797) se efectud el examen de los
opositores a la maestria. Los sinodales fueron los padres fray Joaquin
Muijica y fray Cristébal Sanchez, guardian y definidor respectivamente, del
convento de San Francisco de Mérida. José Maria Pren y Chacédn junto
con sus coopositores fueron examinados minuciosamente en “canto llano
y figurado, y demés composiciones de musica, especulativa y practica”.
El dictamen de los graves facultativos fue que “don José Pren ha
manifestado cabal conocimiento de la musica y completa instruccion en
uno y otro canto [llano y figurado] y es el Unico idéneo para el empleo de
maestro de capilla”.

En sesion del Cabildo catedral en pleno, cada uno de sus miembros dio
su parecer ante el dictamen de los examinadores, y conforme al mismo,
nombraron a don José Maria Pren y Chacon como maestro de capilladela
catedral de Mérida, en calidad de propietario de la plaza, es decir, de por
vida.

c) Los cantores y ministriles

Una de las primeras noticias sobre la capilla de musica de la catedral de
Mérida corresponde al ano de 1639 y es referida por el Br. Francisco de
Cardenas Valencia al sefalar que la catedral contaba con “seis capellanes
de coro y otros tantos cantores asalariados, que celebran los oficios
divinos con linda musica, para cuya correspondencia tiene a cada lado del
coro un érgano y otros instrumentos que tienen, que hace célebre este
ministerio” (Cardenas Valencia, 1937:45).

Del mismo ano, 1639, data el primer registro de un musico de la catedral
contenido en las actas capitulares; se trata de una peticion de aumento de
salario hecha por el organista Juan Bonilla, el cual, ademas del oficio de
organista, desempefnaba el trabajo que correspondia a un maestro de

* aveMy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 8, ff.23-25, 17 de octubre de 1797.
* aveMy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 8, ff.23-25, 17 de octubre de 1797.
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capilla, dirigiendo cotidianamente el canto en los oficios liturgicos de la
catedral y en los dias solemnes, como la Pascua y el Corpus Christi, se
ocupaba en “ordenar las musicas a dos coros y érgano y muchos dias
antes en ensenfar a los cantores las chanzonetas y villancicos que en las
dichas festividades se cantan™.

Estas primeras referencias a la capilla de musica sugieren que por
estos anos la agrupacion se conformaba por numerosos integrantes, ya
que la interpretacion de este repertorio —chanzonetas y villancicos—
requeria de un nutrido cuerpo de cantores y de algunos ministriles (con sus
respectivos y variados instrumentos) que ayudaban a reforzar las voces y
darmas ornato a la interpretacién (Alvarez Moctezuma, 2009: 180).

Con frecuencia el numero de cantores y ministriles (muchos de ellos
indios), asi como la variedad de instrumentos musicales que tomaban
parte en las celebraciones liturgicas de la Nueva Espafa, resultaba
excesivo; esta situacion ocasion6 que de manera constante, desde el siglo
XVl, las autoridades eclesiasticas y civiles tomaran estrictas medidas para
limitar lo mas posible la inclusion de estos elementos en la liturgia
catedralicia. En este sentido, el Tercer Concilio Provincial Mexicano
(celebrado en 1585) prohibié las “profanidades” dentro de las
celebraciones liturgicas en las que se incluian danzas, bailes,
representaciones, cantos profanos y, desde luego, ministriles e
instrumentos musicales (Alvarez Moctezuma, 2009: 173-174).

Al parecer, la aplicacion de estas reformas liturgicas dictadas por el
concilio fueron dandose gradualmente y de manera tardia en la catedral de
Mérida; de hecho, fue hasta el afo de 1723 cuando el obispo Juan Gomez
de Parada® “expeli6 a los indios que servian en el coro de cantores, y puso

cuatro cantores clérigos™”.

 AveMmy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 1, f. 51, 14 de enero de 1636.

* EI Dr. Juan Gémez de Parada, naci6 en Compostela (Guadalajara) capital de Nueva Galicia (hoy Jalisco),
en 1678; realizé estudios de filosofia y teologia en la Universidad de México, de la cual fue catedratico. En
1707 fue promovido a una prebenda de la catedral de México y estando en la corte de Madrid, como
procurador del cabildo metropolitano de México, fue promovido al obispado de Yucatan por cédula de Felipe v
y bulas de Clemente xi el 17 de diciembre de 1715; de regreso a México fue consagrado en esa ciudad por el
arzobispo fray José Lanziego y tomé posesion de su didcesis el 7 de diciembre de 1716; convocd y celebré un
Sinodo diocesano de 1721 a 1722 para corregir abusos y reordenar diversos aspectos del gobierno
eclesiastico de la didcesis. Fue trasladado al obispado de Guatemala en 1728 y posteriormente, en 1735, al
de Guadalajara donde permanecié hasta su muerte acaecida en 1750 (Carrilloy Ancona, 1979: 693-729).

* AHAY, Gobierno pastoral del Sr. Estévez, caja 1, expediente No.1, 2 de febrero de 1790.
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A partir de entonces la capilla se habria de conformar de un maestro de
capilla, un organista, un musico bajonista, cuatro cantores y cuatro nifios
de coro (monacillos)'.

Por otra parte, el propio siglo xvilil representa un cambio en la vida
musical de las catedrales espafiolas e hispanoamericanas, relacionado
con laintroduccion de nuevos timbres instrumentales (como violin, violén,
oboe, flauta, trompas, etcétera) en las capillas de musica (Marin Lopez:
2009: 239).

Este cambio en la musica catedralicia es muy complejo; sin embargo,
es evidente que las grandes catedrales de Toledo y Sevilla, en Espana, y
las de Meéxico, Puebla y Lima, en América, se constituyeron como
precursoras de las novedades estilisticas musicales; asimismo, la
inclusion de los nuevos instrumentos (especialmente los cordofonos)
permiten determinar el grado de modernidad o conservadurismo musical
del alto clero de una determinada catedral (Marin Lépez, 2009: 242).

En Nueva Espania el desarrollo de este estilo de musica instrumental
fue encabezado por el Br. Manuel de Sumaya, el cual siendo maestro de
capilla de la Catedral de México (de 1715 a 1739) se sirvio de los violines,
el bajoy el 6rgano en sus villancicos. No obstante, el desenvolvimiento del
conjunto instrumental se consolidoé a partir de la segunda mitad del propio
siglo xviil con la llegada de los compositores europeos Mateo Tollis Della
Rocca e Ignacio de Jerusalén (Estrada, 1973: 34-36).

La catedral de Mérida no fue ajena a la incorporacion de las novedades
musicales y cambios estilisticos de la musica sacra, aunque de manera un
tanto tardia, si se considera que la introduccién de instrumentos de cuerda
en la catedral de México, por ejemplo, se dio entre 1691 a 1720 (Marin
Lopez, 2009: 243-252).

* No abordaremos en el presente articulo, por economia de espacio y falta de un analisis profundo de los
datos archivisticos, las funciones de los monacillos de la catedral de Mérida; sin embargo, anotamos algunas
datos: existian cuatro plazas o becas de monacillos fundadas en 1723 por el ya citado obispo Juan Gémez de
Parada (AHAY, Gobierno pastoral del Sr. Estévez, caja 1, expediente No. 1, 2 de febrero de 1790). A partir de
entonces, las becas de monacillos fueron el primer paso en la carrera eclesiastica de muchos nifios criollos
del obispado yucateco; asimismo podemos apuntar que, en el caso de la catedral de Mérida, los monacillos
cumplian, a la par de las funciones litdrgicas del servicio al altar, una importante funcién en el ritual sonoro de
la catedral como “nifios de coro”, y para la provision de las becas, el maestro de capilla evaluaba a los

pretendientes en cuanto a la calidad del “metal de voz” (AvcMmY, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 4,
f.152, 3 de agosto de 1770), y la “buena disposicion de oido y voz” (AvcMY, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico,

libro5,.81v-f.82,31 de mayode 1776).
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En 1755 el maestro de capilla, Br. Diego Gonzales, informé al Cabildo
sobre la necesidad de incorporar nuevos instrumentos a la capilla de su
cargoy, en ese sentido, los capitulares manifestaron que:

[...] deseosos todos del mayor adelantamiento posible del culto divino y que
con mayor numero de voces fuese Dios alabado y bendecido en los mas
especiales misterios de su Santisima Vida, Pasién y Muerte hecho hombre;
y de su Santisima Madre, Maria Santisima, y de los Sagrados Apdstoles
[que] celebra esta Santa Iglesia|...] determinaron y resolvieron, unanimes 'y
conformes, que se hiciese asignacion de tres personas en la musica de un
violén y dos violines [...] (AvcMY, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 3,
f. 78 r-v, 15dejuliode 1755).

Para la dotacién de estas tres plazas, se asignaron salarios anuales de
cuarenta pesos para el violdn y quince pesos para cada uno de los violines;
los recursos, cien pesos en total, serian tomados de las rentas del propio
Cabildo no obstante de “ser, como son, cortas las rentas que resultan de
esta mesa capitular’®.

En la misma sesién capitular se nombro a los musicos que ocuparian
las nuevas plazas instrumentales: “por tal musico del violon a don Xavier
Osorno, y para los dos violines a don Juan Joseph [ilegible en el original] y
a Raymundo de la Paz”; los tres musicos eran laicos por lo cual los
prebendados hicieron notorio que ocuparian las plazas en “interin se
ofrece ocasion oportuna de que estas tres plazas puedan ejercitarlas y
servirlas algunas personas que vistan habitos clericales™.

Asimismo, el Cabildo ordend que el maestro de capilla sefialase los dias
en que los musicos, con sus respectivos instrumentos, deberian asistir al
coro de la catedral, con la pena de descontarles cuatro reales por cada
falta en que incidiesen. Igualmente, se mandoé al secretario capitular para
que de “este mismo auto, sacado un testimonio, les sirva a los tres
susodichos de nombramiento en forma, para que sean tenidos por
musicos del coro de esta Santa Iglesia Catedral y gocen como tales de los

1730

privilegios y excepciones que deben gozar™.

* aveMy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 3, f.78 r-v, 15 de julio de 1755.
* aveMy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 3, f.78 r-v, 15 de julio de 1755.
* Avemy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 3, .78 r-v, 15 de julio de 1755.
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La creacion de las plazas instrumentales arriba sefialadas dan cuenta,
en primera instancia, de la alta estima e importancia que los capitulares de
ese momento dieron al desarrollo de la musica en la catedral de Mérida,
incorporando los estilos y novedades dictadas por las grandes catedrales
del centro del virreinato, no obstante que estas innovaciones requirieron
de aumentar los gastos destinados al financiamiento de la musica
catedralicia; situacién que vale la pena aquilatar si se considera que las
rentas decimales del obispado de Yucatan (de las cuales se mantenia la
catedral y su Cabildo) fueron durante el periodo colonial
considerablemente exiguas® y que con frecuencia los obispos y
prebendados manifestaban “estar pobres”.

Por otra parte, consideramos que estos cambios en la capilla de
musica, son indicadores de una nueva mentalidad (relacionada con la
formacion intelectual y académica) de los propios miembros del Cabildo,
los cuales se muestran mas abiertos a innovar en la liturgia y el ritual
catedralicio, en contraposicion a la tradicional politica del siglo xvil de no
innovar en nada los usos y costumbres que desde la ereccidn del obispado
se guardaban en la catedral de Mérida.

Con el correr del siglo xvill, se observa una dinamica mas intensa en la
incorporacion de un mayor numero de musicos e instrumentos a la capilla
catedralicia; de esta manera, en las postrimerias del virreinato, la
institucion musical estaba conformada —entre cantores y musicos— por
veinte elementos.

Segun un testimonio de la obra pia fundada en 1810 por el candnigo
don Joseph Gonzales, para la celebracion de la Misa de la Aurora en la
Navidad de cada afio, la planta de la capilla de musica (con sus respectivos
emolumentos para la referida festividad) era la siguiente:

[...] Distribucion para los diez y nueve cantores, y musicos.

Al maestro de capilla 2 pesos 1 real
Al organista 1 peso 1 real
A cuatro cantores 1 peso
A cuatro monacillos 2 pesos

¥ Para el siglo xvii la gruesa decimal del obispado ascendié en 1636, su mejor afio, a 11,976 pesos (Cardenas
Valencia, 1937: 45). A finales del siglo xviil los diezmos alcanzaban los 22,000 pesos anuales (Carrillo y

Ancona, 1979: 18-19).
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A dos trompas 1peso 1 real
A dos flautas 1 peso 1 real
Al violon 1 peso
Al bajon 1 peso
A cuatro violines 3 pesos
Al maestro de capilla para el chocolate de los niflos que toquen flautones, pitos,
tambores, tejoletas y otros instrumentos alegres ------------------ 1 real [...]".

El financiamiento de la musica catedralicia

Sin duda, entre las mas importantes tareas y prioridades del Cabildo
catedralicio de Yucatan fue dotar a la recién concluida catedral, sede del
obispo y de los propios prebendados, de los enseres necesarios para la
liturgia que en él se desarrollaria. De este modo, en 1613 el dean Dr. Pedro
Sanchez de Aguilar, en un viaje a la corte de Madrid con el caracter de
procurador del obispado, obtuvo una merced real de 24,000 ducados para
la adquisicion, entre otras cosas, de campanas™ y libros de coro,
instrumentos que eran esenciales para el desarrollo del ritual sonoro
catedralicio (Sanchez de Aguilar, 1935: 10).

Por su parte, el Br. Francisco de Cardenas Valencia, sefiala que los
oficios divinos eran celebrados en la catedral con “majestad y grandeza”
por los capitulares, junto con los capellanes, musicos y cantores
(Cardenas Valencia, 1937: 45).

Como se observa, desde la primera mitad del siglo xvii, la musica y su
financiamiento forman parte esencial del culto y la economia de la catedral,
no obstante que las reducidas rentas eclesiasticas del obispado yucateco
solo permitieron el sustento de ocho prebendas en su Cabildo eclesiastico,
seis capellanes de coro y, como es de suponerse, un no muy extenso
numero de musicos y cantores.

Como se ha visto antes, en el siglo xviil tanto los obispos como los
prebendados yucatecos buscaron los medios necesarios para proveer de
una mayor cantidad de capellanes de coro, musicos y cantores a la

%2 AHAY, Sala capitular, caja 2, No. 215, 18 de diciembre de 1810.

* Se conserva en la torre norte de la catedral de Mérida una campana de gran tamafio y buen sonido dedicada
a Santa Maria y San lldefonso, que data de 1618 y contiene una inscripcién que da cuenta de su gestor:
PEDRO SANCHES DE AGVILAR, DEAN | PROCVRADOR. (Sobre el uso, adquisicién y significado litirgico
de las campanas en el ritual sonoro de las catedrales novohispanas véase: Salas Casay, 2009: 193-204;
Camacho, Diaz Cayeros y Gutiérrez, 2009: 205-220; Gali Boadella, 2009: 221-235).
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catedral, con el fin de mantener el culto con majestuosidad y esplendor,
debido a un compromiso religioso sincero, pero también a que el ritual
catedralicio repercutia en el prestigio y autoridad que el obispo y su
Cabildo gozaban dentro la sociedad yucateca de los siglos XVII-XVIil.

En este contexto, uno de los recursos mas socorridos para la obtencién
de recursos que permitirian la manutencién de los ministros relacionados
con el ritual sonoro catedralicio, fue el establecimiento de capellanias de
misas y aniversarios de fiestas, en el ambito de la iglesia catedral y de otros
templos de la ciudad.

La importancia de estas fundaciones piadosas radicaba en que
proporcionaban recursos econdmicos constantes —y diversos de las
rentas decimales— al clero. El funcionamiento de estas instituciones, tan
caracteristicas de la sociedad novohispana, consistia, a groso modo, en
que un particular (fundador) aportaba una cantidad de dinero liquido o
mediante censo de un bien inmueble (principal) a un determinado templo,
para que este principal, al ser dado en préstamo, produjera un rédito anual
del 5%; con el dinero producido por los réditos se habrian de celebrar un
determinado numero de misas (generalmente por el alma del fundador) o
bien servia para costear alguna fiesta religiosa en particular, (memorias y
aniversarios) (sobre el funcionamiento de estas instituciones en los
virreinatos americanos véase: Lopez Cano, Wobeser y Muhoz
Correa,1998 y Wobeser, 1994: 21-78).

En el siglo xvil habia establecidas en la catedral de Mérida al menos
unas cuarenta capellanias de misas con réditos anuales de entre 400y 100
pesos, destinadas a la promocion del culto en la catedral y otros templos de
la ciudad.

Un ejemplo de estas fundaciones piadosas es la capellania fundada en
1638 por el dean Dr. Andrés Fernandez de Castro “para que todos los
afnos, perpetuamente, se diga una misa cantada y vispera y responso el
dia del Glorioso Apdstol san Andrés en su altar que esta en esta dicha
Santa Iglesia Catedral con toda solemnidad y a la hora que se dice la [misa]

conventual™.

* avemy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 2, f. 47, 16 de noviembre de 1638.
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Asimismo, seglares pertenecientes a la élite social, politica y
econdmica de la ciudad fueron también propicios a instituir fundaciones
piadosas; tal es el caso, de don Pedro Gémez, tesorero de la Real
Hacienda de la provincia, quien fundd en 1605 un aniversario en la iglesia
del hospital de Nuestra Sefora del Rosario, contiguo a la catedral, para la
celebracion de la fiesta de la Visitacion de la Virgen Maria; el capellan de la
misma fue su hijo Juan Gémez Pacheco quien disfruté de réditos anuales
de 300 pesos, siguiendo una exitosa carrera eclesiastica llegando a
ocupar la chantria de la catedral.

Anos mas tarde, en 1639, esta fundacién fue acrecentada por el propio
Juan Gémez Pacheco, siendo ya chantre de la catedral. Por disposicion
testamentaria el Dr. Gbmez Pacheco dejoé censo de 50 pesos sobre sus
casas para que con ellos se dijera “perpetuamente por las animas de los
susodichos [Pedro Gémez y Juan Gomez Pacheco] una misa cantada con
Su responso y visperas en cada un ano en el Hospital de Nuestra Sefora
del Rosario”; el principal de la fundacion fue de 1,500 pesos con rentas
anuales de 80 pesos™.

La fiesta de la Visitaciéon se celebraba el 2 de julio y era “con las
solemnidades y ornato que se acostumbra en esta catedral, asintiendo
todos los prebendados y sus capellanes de coro”, entre los cuales se
distribuian los 65 pesos del estipendio de la misa, y los 15 pesos restantes
eran para pagar a los musicos y cantores que solemnizaban la
ceremonia®.

La importancia de las fundaciones piadosas en el desarrollo del ritual
sonoro de la catedral se debe a que de manera constante, sobre todo en el
siglo XviIil, la asignacion de una capellania de misas era ajena a las plazas
de los capellanes de coro, es decir, de los clérigos que acompafiaban al
Cabildo en la celebracién cotidiana del culto en la catedral; de tal manera
que capellanias y aniversarios constituyeron un mecanismo que
incentivaba el esplendor del culto, y hacia deseables las plazas del coro
catedralicio para los jovenes clérigos de la ciudad.

* aveMmy, Acuerdos del Cabildo Eclesidstico, libro 1, s/f, 22 de noviembre de 1636.
* avemy, Acuerdos del Cabildo Eclesiastico, libro 1, s/f, 22 de noviembre de 1636.
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De la misma manera, una parte de los réditos producidos por las
fundaciones pias era destinada para el pago de musicos y cantores (e
incluso campaneros), de tal manera, que al igual que en el caso de los
capellanes de coro, éstas se constituyeron en complementos vitales para
la economia de los miembros de la capilla de musica. En otros casos, el
Cabildo destind parte de sus propias rentas para dotar las plazas de los
musicos, ya hemos visto el ejemplo de la ereccién de las plazas de violon 'y
dos violines.

El financiamiento de capellanes de coro, musicos y cantores que por
diversos medios procuraron los altos dignatarios eclesiasticos de la
catedral de Mérida, pone de manifiesto la importancia y el significado que
obispos, prebendados y la sociedad de su momento dieron a la practica
musical en el templo catedralicio:

[...] por medio de ella era posible comunicarse, agradar y en la misma
medida obtener el favor de Dios y la corte celestial ya que la armonia de las
capilla de musica catedralicia reflejaba la armonia del propio orden
universal; finalmente, la vida musical de este templo propicié el dialogo
entre el ambito catedralicio y el urbano, generando espacios de
comunicacion con una importante funcion social (Becerra Jiménez vy
Camacho, 2009: 11).

Conclusion

La catedral de Mérida se constituyo durante el periodo virreinal, de 1639 a
1810, como uno de los mas importantes espacios de culto religioso en
Yucatan. En este sentido, los representantes de la diécesis (obispos y
cabildo eclesiastico) procuraron por diversos medios el financiamiento del
culto, asi como de las diversas expresiones y disciplinas artisticas
complementarias de la liturgia, entre ellas, la musica; ésta tuvo un rol de
primera importancia, al grado de contar con una institucion dedicada
exclusivamente a esta disciplina: la capilla de musica.

Como se ha mencionado, la conformacion de la capilla de musica de la
catedral de Mérida estuvo determinada por las exiguas condiciones
econdmicas de la diocesis de Yucatan. Sin embargo, los intereses
corporativos de la propia jerarquia diocesana, asi como los gustos y
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devociones particulares de clérigos y seglares, propiciaron el desarrollo de
una intensa vida musical, acorde a las innovaciones estilisticas emanadas
de las grandes catedrales hispanas y novohispanas.

Finalmente es importante apuntar que el presente trabajo es un primer
acercamiento al estudio de la evolucién que experimentd la capilla de
musica de la catedral de Mérida. Sin duda, el analisis de las fuentes
archivisticas emanadas de la administraciéon catedralicia, ofrece
prometedoras perspectivas para la construccion de la historia general de la
capilla, asi como de las trayectorias de los clérigos y musicos que la
conformaron.

Nota del autor: Agradecemos al M. |. y V. Cabildo Metropolitano de Yucatan, en especial a
los sefiores canodnigos don José Francisco Montafiez Jure (g.e.p.d.) y don José Antonio
Flores Cervera, por las facilidades otorgadas para la consulta del archivo capitular.
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