FOTOGRAFIA, SOM E CINEMA COMO AFECTOS
E PERCEPTOS NO CONHECIMENTO DA ESCOLA"

RESUMO

Antonio Carlos Rodrigues de Amorim”

Escrita-experimentacgdo, derivada do encontro com textos, imagens e sons, composi¢des de escolas e das ex-
periéncias do diferir e dos devires estudante-professor, este artigo abre fendas e deseja esvaziar a substancia
da Educacdo, para, quem sabe, criar um pensamento sem sujeito. Nesta incerteza, a escrita fere-se pelos

conceitos do filésofo francés Gilles Deleuze, e os trai.

Palavras-chave: experimentagdo, plano de sensacéo, imagens.

Quando entrevistada pela Revista Bravo! Marisa
Monte comentou um de seus Ultimos discos lancados em 2006
— Universo ao meu Redor — a partir de uma pergunta que a pe-
dia para explicar o conceito de atmosfera do samba, uma atri-
buicdo que ela prépria dera ao disco, pois ndo se tratava de um
disco de samba e, sim, o disco com a sua “atmosfera”. Em suas
palavras

A atmosfera do samba val muita além da ritme, E 3 maneira
de lidar com a musica como um meio de celebiratdo da vida,
uma larma de preservar valores e agregar as pessoas. Lot

nha em "‘-"Ia:ﬁ um repertdrio de sambas bastante classico,
lanto do pesioal da velha guarda guanto de aprendizes co
mo &=y, o Carlinhos, o Arnaldo, a Adriana Calcanhotto. Mas
U queria fazer um disce com minhas releréncias, a minha
manaira de lidar com a musica, que & mais experimenta

Achel que o Mario podia entender @ catalisar esse deseja,
brincar com uma sonoridade mais conlemporanos, usan

tambem elementos eletrinicos e instrumentos vintage

A referéncia a um conceito que ndo captura o samba,
mas sua atmosfera, agugou-me em suas potencialidades de efe-
tuar em ritmo e sensacdo. Um plano experimental a partir de
registros originais, classicos; uma forma de preservacéao da vi-
da pelo desejo de uma sonoridade cuja incorporeidade possa
ser memoria: sons dos passaros, flores, paixdo, primeiro amor.
A forga dos signos do universo do samba em um *“ao meu re-
dor” musical, linhas e queimaduras em um CD.

Sobre universo, crianca,
objeto e escola.

Pinga-pinga do pingo na pia

No prato

No furo

Sobretudo no ato

Exato

De ser sem ter que saber

Quicga bem

Para bom parabéns

Palavrins

Para vires

Pular pombo e coelho na cartola
Pula bola

Come bolo belo

Farelo na roupa suja de terra-céu
Sarapatel com mel e tinta no pincel
no papel

E foi pro beleléu

Foi pro espaco

Foi caneta

Brinquedo

Revista

Desenho

Chinelo

Bochecho

Boneco

Boneca

Peteca

Caneca

Meleca

A ansia

De comer melancia
De brincar de dancia
De falar falancia

De crescer criangia

Rock Bruno (2006)
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0S SAMPLERS DE MARISA E MARIO

Os ingredientes do novo samba proposto pelo album Universo ao Meuw Redor

UNIVERSO AD MEU REDOR

A faixa de abertura do disco hamdnims,
assinada pod Marisa Monte, Carlinkos
Brown ¢ Arnaldo Antunes, tem samplers
da narracad da chegada da homem & fua
pelo programa radiofdnico Var da Amé-

rica, “Tinha tudo a ver com o tilulo e o

Ladkar, Fodr Cuvsa dessa base, Mansa Monle &

David Byrne criaram a3 letra da cancao
MEU CANARIO
S0b o helerdnimo Wladimir Gasper, Pedro

Bernardes (mando da cantoral protessou

tons am tempo réal com modarnos apa-

tema db disco”, explica Marisa rglhas  @lelrinicos conbedos

multiefeitos™, nesse samba

STATUE OF LIBERTY Gilva &= am oulras laas de Lrnver

A base da musica 1ol toda Teita por Fernan-
LAGRIMAS E TORMENTOS

dinhd Baat Box, gus USoLU 3 ez DAra repro
Ouzir o5 sons de quaktnd instrumenios de

SamDa, CEpOIS Meprocesiatos &m Compl

A outra perspectivacdo desta vontade co-
nectava-se a experiéncia que eu tivera no primeiro
semestre de 2006, com outra turma da mesma disci-
plina, em que as culturas escolares foram visualmen-
te delineadas por uma apreciacao e discussao a res-
peito de imagens do cinema, € a entrada no universo
da escola a partir da fabulacéo (tendo como conecto-
res os filmes “O Fabuloso Destino de Amélie Poula-
in” — de Jean-Pierre Jeunet, 2001 — e “Narradores de
Javé” — Eliane Caffé, 2003 —, e a idéia de invencao
pela/na escrita e imaginagdo). Nesse trabalho com a
fabulacéo?, estendi algumas linhas indicadas em ou-
tro texto (AMORIM , 2005a), quanto a relacdo entre
escrita, imagens e formacgéo de professores, e apro-
ximei-me, com 0s estudantes, dos esquecimentos,
dos contos cotidianos e dos discursos persistentes
por entre as geragdes de estudantes e professores de
uma mesma escola, a partir de fatos, casos fantasti-
cos e a densidade das culturas escolares em sua
(in)visibilidade que a oralidade permite conhecer. A
opc¢éo, no inicio da disciplina do segundo semestre
de 2006, em trabalhar com os sons da escola foi um
fluxo de pensamento por onde os estudantes poderi-
am deslizar. E eles deslizaram — esta foi a maior po-
téncia do nosso encontro — e compuseram escritas e

(el

de Jayme

Na misica de Arqgemiria Palrocinio, a s

noridade mais marcante & & de um tecla-

do Farfisa, urm dod muslos msirumeanios
ehetrdnicos vintage usados nos disco
oMo o Fender Rhodes & o Theremi
(Que apudaram a criar @ almaosfera psi
dalica de Universo,
QUATRO PAREDES
O dastagque da cancac de Marisa, Brown
Antunes nao & nenfm elemento eletrd
G, mas sapaleado de Jabr do Cava
truinid, que &ila na aberiurs & da
mdisica, "0 sapateads da 5au Jair & mul-
y percussi, Fleé @ o Fred Asta

samba”. giz-a cantora,

As coisas

Durante o processo de montagem do trabalho
com fotos da escola visitada, fomos obrigados a
orientar a sequiéncia que seria utilizada.
Decidimos ent&o abordar a quest&o relacionando
as imagens as nossas proprias memorias.
Por toda a disciplina tivemos contato com varios
textos que abordavam a questao, tanto da
memoria, quanto desta relacionada a imagens,
no caso fotografias. Assim, tendo em mente que a
construcao de memarias exige o esquecimento
para que soO entdo se torne possivel o processo de
construcdo daquelas, passamos a montar a
sequiéncia. Pensamos o video como um passeio
pela escola, onde cada objeto ou som traria a
tona alguma lembranca dos integrantes do
grupo.

Foi interessante observar como, apesar de todas
as mudancas ocorridas no mundo durante os
anos que separam a minha infancia, quando
tinha seis anos ate hoje, ndo séo percebidas no
interior da escola. Nada mudou
significativamente, as formas como as criangas
se expressam, através de desenhos fixados nas
paredes da escola, e 0 espago escolar permanece
reconhecivel.

Apesar do fato de que os objetos, as coisas, que
estio na escola ndo tenham mudado, as
lembrancas surgem como algo melancélico, pois
0 espaco escolar € preenchido pelas criangas que
14 estdo, ndo pelas que por la passaram. As
coisas possibilitam a memaria, mas a escola da
infancia sé existe dentro de cada um, pois o
espacgo parece um ndo-lugar, onde varios passam
mas deixam suas marcas apenas
temporariamente.

Alessandra Traldi Simoni (2006)

“A fabulagao seria, pois, a prépria poténcia em ato, que traduziria a lingua instituida como estrangeira. Assim, a escri-
ta supGe ndo apenas a decomposic¢éo da lingua materna, mas também a invencdo de uma nova lingua dentro da lingua,

pela emoc¢éo da sintaxe (BIRMAN, 2000, p. 4760)
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colecdo de imagens, num exercicio de criacdo, expe-

. o . ~ Segundo Francois Zourabichvili (2004), a
rimentacao em sua fuga-adensamento-relnvengao-

efetuacdo do acontecimento pelo seu abrigo na

afirmacdo da representacdo de sua infancia, da esco- linguagem ocorre em uma fronteira que “nao
passa entre a linguagem e o acontecimento de
la e de professor/a. um lado e entre 0 mundo e seus estados de

coisas do outro, mas entre duas interpretacoes
da relagdo entre linguagem e mundo. De

A acordo com a primeira, pretendida pelos
ESCRITAS, PLANO DE SENSAC’OES I6gicos, a relacdo ¢ estabelecida entre a forma
proposicional & qual a linguagem é reduzida e

Apresento extratos da experiéncia na disciplina “Es- a forma do estado de coisas & qual,
| cul ’ id d d conseqlientemente, o0 mundo é referido. Ora, a
cola e Cultura”, ocorrida no segundo semestre de distingéio por meio da qual Deleuze pretende
2006, pelo registro individual de duas alunas, que remediar essa dupla desnaturacao passa ao
.. . ~ mesmo tempo pela linguagem e pelo mundo: o
participaram de grupos diferentes, e que sdo parte da paradoxo do acontecimento & tal que,
reflexdo final do trabalho na referida disciplina. puramente "exprimivel”, nem por isso deixa de
ser “atributo” do mundo e de seus estados de
. . . . . coisas, de modo que o dualismo da proposicéo
A lmportanC|a das Imagens fica epr|C|tada no texto de e do estado das coisas correspondente néo se
Pier Paolo Pasolini (Gennariello: a linguagem pedagdgica acha no plano do acontecimento, que s
d i nde no decorrer do mesmo o autor exempli- subsiste na linguagem ao pertencer ao mundo
.as coisas), 0 ) - AR P O acontecimento esta portanto dos dois lados
fica e defende o aprendizado singular e individual pelas a0 mesmo tempo, como aquilo que, na
“coisas”, dependendo ndo somente do objeto que ensina, linguagem, distingue-se da proposicao, e,

aquilo, no mundo, distingue-se dos estados das

mas também do olhar de quem aprende. Podemos extra- coisas”. (p. 16 € 17, destaques do autor)

polar essa relacdo para a idéia de uma memoria ou mes-
mo uma fotografia, a qual nada mais é que uma memdria
materializada. Um mesmo acontecimento envolvendo diferentes pessoas, com certeza registra em cada uma
delas uma marca diferente. A percepcéo das coisas e dos fatos é algo pessoal, assim como a memoria que se
faz disso. Algo incompartilhdvel. Essa idéia é descrita pelo proprio Pier Paolo na passagem “Posso tentar
desafinar, ou pelo menos colocar em divida, 0 que te ensinaram os pais, 0s professores, televisfes, jornais e,
principalmente, os meninos de tua idade. Mas sou absolutamente impotente contra o que te ensinaram e te
ensinam as coisas. Sua linguagem € inarticulada e absolutamente rigida; é, portanto inarticulado e rigido o
espirito do teu aprendizado e das opinides ndo-verbais que se formaram em vocé através desse aprendizado.
Nesse particular somo dois estranhos, que nada pode aproximar”.

Dessa forma, quando, em nosso roteiro separamos a apresentagdo em cenas protagonizadas pelos diferen-
tes personagens que compdem a escola, tentamos demonstrar exatamente essa percepc¢do particular de um
mesmo ambiente cotidiano. Os alunos, os professores, e 0s alunos e professores juntos estrelam a nossa
producdo. Tentamos ainda demonstrar a idéia de diferentes ambientes; uma sala de aula, o refeitério, o
parque. Para cada um dos personagens, esses ambientes possuem um significado. Para os alunos, o parque,
por exemplo, é 0 momento de interacdo com os colegas, com 0 mundo. E um momento onde podem inven-
tar brincadeiras e usar a imaginacdo. E um momento de aprendizado diferente daquele em sala de aula.
Eles ndo estdo aprendendo a desenhar, escrever ou ler. Mas sim, aprendendo com o contato social, com 0s
brinquedos do parque, com as arvores que o enfeitam e com a liberdade ndo permitida outrora na sala de
aula. Para os professores, no entanto, € um momento onde ndo passam o conhecimento como normalmente
o fazem na sala de aula. Apenas vigiam os alunos, para evitar que os mesmos se machuquem. E um mo-
mento onde podem pensar em outras coisas e ndo precisam estar preocupados necessariamente em manter
a disciplina exigida na sala. E também um momento onde aprendem com a criatividade dos alunos e, mui-
tas vezes, retomam suas préprias memorias da infancia. Ja para o conjunto alunos/professores, € um mo-
mento de inversdo de papéis, onde a obediéncia necessaria na sala de aula da lugar a liberdade e a novas
idéias (Giovanna Trevisan, 2006).

No projeto Escritascurriculo, diferencas em acontecimentos, ao qual se articula este artigo,
busco analisar as relacfes entre curriculo e formacdo de professores; mais pluralmente continuo o
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estudo das relac@es entre curriculo e acontecimento (AMORIM, 2004a., 2004b. e 2004c). A exten-
sdo do pensamento a respeito de curriculo e acontecimento tem encontrado potencialidade na dis-
cussao dos conceitos de sentido e representacdo — que séo fundamentais na contemporaneidade para
as investigacdes que relacionam cultura e educacdo — assim como no estudo das imagens (fotografi-
cas e de cinema®).

O estudo que venho efetuando com as imagens contribui

para um aprofundamento tedrico a respeito dos conceitos
“Mas um dia eu consigo existir/ E vou de diferenca, identidade e representacéo dentro do campo
voar pelo caminho mais bonito™1. Ela, ) . . .
em passos aveludados, cria uma nova do curriculo, em especial na interface com os conheci-
linguagem, intrinseca ao proprio mentos cientificos (AMORIM, 2006a) e com as produ-
contexto. O pneu, enquanto roda . o
devagarzinho pela areia, vai cOes artisticas em geral (AMORIM, 2005b; WUNDER et
carimbando pouco a pouco seus sulcos . =
antiderrapagem. Nio obstante o pneu all, 2006). Aproximando o pens;amento da .ecwca(;ao comp
seja artigo comum de uso ao longo das obra de arte, as questdes relativas aos sujeitos, conheci-
Gltimas décadas, o desenho dos sulcos é di . . .
s6 dela, singular e insubstitufvel. mentos, aprendizagens e ensino — tematicas que interes-
Atraves destes, ela vai ao encontro da sam ao campo pedagdgico — tém no encontro com as cul-
realidade fisica e a internaliza, . L. n .
constituindo sua perspectiva’ sua turas, a Sua dlferenua(}ao e a Sua uniao. NeSta dlregao,
expressao facial, seus conceitos. tenho pensado a Educacgdo no deslocamento da potenciali-
Palavras passam a ser signos - R L.
desnecessarios a partir do instante em dade das representacGes culturais para as superficies do
que se desaprende a ver o que é acontecimento4
ensinado, porque, entdo, comeca a ser . ’ . .
possivel As relagdes entre representacdo e acontecimento, compre-
abarcar todas as coisas num so olhar. endidas a partir de algumas obras de Gilles Deleuze, tém
Trecho de Minutos de sol, de Andréa sido importantes para que eu busque alternativas ao pen-
Moro Caricilli, 2006. samento representacional, criticado fortemente pelo filo-

sofo francés e, em contrapartida, forca estruturante com
intensa nomeacdo dentro do campo da Educacdo, quando
conectada a palavras como critica e politica. A linha em comum, com a qual posso deslizar no pen-
samento que associe Deleuze e Educacdo, e que esta atravessada pelo conceito de acontecimento,
compde o plano linguagem-acontecimento-diferenca-mundo. Pois bem, apostar na dupla presenca
do acontecimento (mesmo tempo pela linguagem e pelo mundo, segundo Zourabichvili) e, em espe-
cial, potencializar sua efetuacdo politica tem sido possivel para mim a medida que penso com as
teorias de signo e sentido, também aprendidas nas leituras de textos do filésofo francés Gilles De-
leuze a respeito da literatura, das artes plasticas e do cinema.

Através da multiplicidade das escritas que nela se manifesta, nos conta Joel Birman (2000),
a literatura constitui o laboratdrio privilegiado para experimentar, sempre de novo, a questdo do su-
jeito e da clinica. “Se na pratica da escrita, a literatura se materializa enquanto ficcéo, é entre escrita
e ficcdo que se devera tentar pensar o sujeito da diferenca e a singularidade impessoal” (p. 475, gri-
fos do autor). Algumas producdes ficcionais, por vezes delirantes criacdes, sdo as escritas dos estu-

*Meus estudos das relagdes entre imagens e educacéo, e os sentidos para o campo do curriculo tém me permitido criar
um conjunto de andlises em especial do cinema brasileiro e questionar algumas de suas categorias fundantes como a
relacdo com identidade nacional (AMORIM, 2006b).

*0s trabalhos de tese de doutorado de Elenise Cristina Pires de Andrade (A superficie ex-cri(p)ta em professoras e professo-
res: curri, corre, colares, dores simulando siléncios ensurdecedores defendida em 2006) e de Alik Wunder. (Alegorias para
fotografia e acontecimento, imagens da escola em andamento) tém-me possibilitado intensificar esta transicéo.
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dantes que povoam as laterais deste texto, na margem, ruina deste mais central. As imagens de um
dos videos experimentais que foram produzidos serdo a companhia para a entrada, breve e ensaisti-
ca, aos conceitos de afectos e perceptos.

Ainda segundo Joel Birman (2000, p. 477), uma leitura atenta da literatura, compreendida
como fabulacdo, é capaz de afirmar a emergéncia do sujeito enquanto impessoalidade singular, que
funda a concepcdo de clinica em Gilles Deleuze, com os estudos sobre signo. “(...) A literatura é
habitada por fluxos, intensidades e afeccdes que transformam a lingua familiar em lingua estrangei-
ra. Assim, o sujeito so se deixara apreender como tal desprendido e liberado do registro da pessoa-
lidade do Eu”.

Neste artigo, em especial, foco a atencdo na relagcdo entre acontecimento e sentidos de es-
cola e professor/a, ndo me dedicando a diferenca pura como constituidora do Ser, também aconte-
cimental, professor/a em formacéo inicial (ou melhor, estudantes de graduacdo das licenciaturas).
Esta outra abertura do projeto de pesquisa Escritascurriculo, diferencas em acontecimentos passa
pela analise intensiva da criacdo de uma escrita — proxima a experiéncia — em que a autoridade pe-
dagogica das coisas, do objeto técnico seja "suspeitada” a partir da apresentacdo das suas possibili-
dades no par atual-virtual e na cultura, exigindo-me seguir por um plano de pensamento em que as
relagOes entre imagem e devir seriam as de maior poténcia, e a discusséo a respeito de fenomenolo-
gia e representacdo fortemente atacadas. Por enquanto, esta proposta esta em repouso latente nas
que aqui sdo apresentadas.

Com esta Ultima afirmacéo o que estou também querendo dizer é que a autoridade pedagoé-
gica das coisas, arremesso que a leitura do texto de Pasolini surtiu em mim e que compartilhei com
0s estudantes, conecta-se com uma das provocadoras idéias de Deleuze a respeito da forca das ima-
gens como reflexo, como maquinas que nos constringem a pensar no jogo da representacdo, das
narrativas; e, em particular, o fato de haver imagem das imagens na criagéo de alguns cineastas mo-
dernos, em especial os do cinema experimental; esta idéia transborda sentidos com a leitura do texto
de Andre Parente (2000). Né&o desisti das imagens e nem as deixei como reconhecidas e ordenadas
como o séo transformadas em um plano conceitual para a Filosofia em diferentes obras de Gilles
Deleuze. Um pensamento com imagem para a Educacdo €, na minha percepc¢do, uma idéia potente
a ser intensificada, dialogando com a proposta de um pensamento sem imagem para a Filosofia,
como assim desejou Deleuze. H& um conjunto vasto de riscos neste desejo com que penso a Educa-
cdo, porque quero fazé-la com os conceitos de Gilles Deleuze. Os riscos, poténcias criadoras, per-
mitem-me a traicdo pela mistura das anti-genealogias deleuzianas, e sem sentidos utilitarios, ao
pensar as relagdes entre signos, sensacdes e tempo assumindo as imagens tanto na fronteira da lite-
ratura, como das artes plasticas e do cinema.

Na heterogeneidade que marca 0 pensamento e sua criacao, é no intenso atrito entre ima-
gens, objetos e representacdo, produtoras de um jogo de significagdes autoritario e violento, que me
lanco a escrever este texto e buscar 0s ecos e tracados que um esvaziamento da intensidade gerada
pelos conceitos de Gilles Deleuze fagca no encontro com a Educagéo. Cada vez com mais desconcer-
to, percebo que € necesséria a destruicdo da substancia Educacéo, e a diferenca que dai derivara
também ndo ficaria confortavel sob a denominacdo Arte, Ciéncia ou Filosofia. Melhor seria locali-
zar-se no meio.
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IMAGENS, PLANO DE COMPOSICAO

Pensar a educacdo como signo no meio, num campo de forcas e vetores da arte (em especi-
al pelas imagens do cinema e da literatura) € um proposta instigante para mim.
Pensar com o conector que se (what if), é constituir pensamento sem sujeito, pensamento

de efetuacdo temporal e espacial:

a) a linguagem ndo representacional, a fuga da
dindmica Quem, o Qué? Como e Quando?

b) as matérias que coagulassem nos corpos, na sua
ndo-organicidade, no seu apagamento dos esti-
los e géneros e a aposta nas forgas de singula-
ridades masculino-feminina e os valores da di-
ferenca.

¢) a intensidade dos encontros e da sensagéo.

d) insubordinar-se a experiéncia e a subjetivacao,
uma vez que séo linhas de conex&o da singula-

ridade ao universal, nunca alcancado, portanto
plano de transcendéncia, de idealizacéo.

A coisa tornou-se, desde o inicio,
independente de seu ‘modelo’, mas ela é
independente também de outros
personagens eventuais, que sdo eles
proprios coisas-artistas, personagens de
pintura respirando este ar de pintura. E ela
ndo € dependente do espectador ou do
auditor atuais, que se limitam a
experimenta-la, num segundo momento,
se tém forga suficiente. E o criador,
entdo? Ela é independente do criador, pela
auto-posicao do criado, que se conserva
em si. O que se conserva, a coisa ou a
obra de arte, ¢ um bloco de sensacoes, isto
€, um conjunto de perceptos e afectos”.

(Deleuze e Guattari, O que é filosofia? p.
213)

A proposta de organizacdo das notas deste texto é compor idéias de “realidade” tdo fascinan-
tes as escritas (letras, palavras, literatura), as imagens e a educacdo para lancé-las numa percepcéo e
afeccdo que ultrapassaria a representacdo do campo de possibilidades, em um futuro, em um *“como
poderia ser”. O possivel — e a politica que tal desejo intensifica — é criado pelo acontecimento, ndo
estd nele como uma formatacdo, como um arranjo da utopia. As imagens, 0s sons, as palavras da
literatura efetuam-se no acontecimento e podem ser pensados na vertigem, no sonambulismo e no
sonho — conjunto de variagdes dos signos — como plano de composicéo.
Como ja escrevi, tal posicdo de pensamento exige a

destruicdo da substancia Educacdo. Em artigo anterior (Amo-
rim, 2006b), apresentei um caminho possivel de desconstru-
¢ao a partir da arte, com o plano de composigéo, para o qual
ndo importa o “em si” dos objetos, suas formas, suas cores,
mas as sensagdes. Trabalhei com imagens do cinema brasilei-
ro, associando-as, criativamente, aos conceitos e imagens que
Gilles Deleuze produziu sobre/para Francis Bacon. A relacao
entre Educacédo e Arte estendeu-se pela potencialidade de a-
genciamento no corpo de um conjunto de sensacGes que ndo
ocorriam antes; por isso, 0 destaque maior realizado e arras-
tado para este texto: o que importa é a duracdo da obra de
arte e da educacao.

No artigo anterior, trabalhei com as relagcfes entre sensacdo e as afiguracdes (sem figura,
figuragéo, representacdo de sujeitos), nas intensidades, nas energias que se desprendem da obra de
arte (e, no texto, assumi as imagens do cinema nesta mesma condi¢do). A afiguracdo néo centraliza
0 sujeito e, sim, os corpos; nesta direcdo, torna-se potente o conceito de devir como afecto, como
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aquilo que agencia a sensa¢do encarnada nos corpos. Nesta ritmacgdo, apareceram como importantes
o0s conceitos de identidade e sua estabilidade na constituicdo aglutinadora dos devires e das politicas
de identificacdo, em especial nas redes de poder. A fuga deste plano de sensagdes é abertura para o
encontro com outros tempos, experimentacdo que fiz no referido artigo, expressdo nas margens-
territério-dimensédo do papel impresso.

Para Gilles Deleuze e Felix Guattari (2004), pintamos, esculpimos, compomos, escreve-
mos com sensagdes. Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos sensagdes. Assumi que as escri-
tas e composic¢des experimentais de imagem e sons que 0s estudantes produziram na disciplina “Es-
cola e Cultura” foram sensagdes.

As sensacdes, como perceptos, ndo sdo percepcBes que remeteriam a um objeto (referéncia): se se
assemelham a algo, é uma semelhanca produzida por seus préprios meios, e o sorriso sobre a tela é
somente feito de cores, de tracos, de sombra e de luz. Se a semelhanca pode impregnar a obra de
arte, é porque a sensa¢do sO remete a seu material: ela é o percepto ou o afecto do material mesmo,
0 sorriso de 6leo, o gesto de terra cozida, o élan do metal, o0 acocorado da pedra romana e o elevado
da pedra gética. E o material é tdo diverso em caso, que é dificil dizer onde acaba e onde comeca a
sensacdo, de fato. Como a sensacdo poderia conservar-se, sem um material capaz de durar, e, por
mais curto que seja 0 tempo, este tempo é considerado como uma duracdo. O que se conserva, de
direito, ndo é o material, que constitui somente a condicdo de fato; mas, enquanto é preenchida esta
condi¢do (enquanto a tela, a cor ou a pedra ndo virem p0), 0 que se conserva em si é o0 percepto ou
o afecto. Mesmo se 0 material s6 durasse segundos, daria a sensac¢do o poder de existir e de se con-
servar em si, na eternidade que coexiste com esta duracdo (p. 216)

A duracdo, efémera, que o cinema, a fotografia e a memdria querem perpetuar. O alisa-
mento dos territorios ritimados pelos conceitos de Gilles Deleuze sobre a obra de arte e o cinema,
pelas vias da sensacdo e duracdo sdo potentes neste fluxo de pensamento que venho compondo.

Em seu estudo sobre Deleuze e Cinema, Jorge Vasconcellos (2006) afirma que para De-
leuze, a identidade entre memoria e duracdo é apresentada em Bergson sempre de duas maneiras: a
memoria é conservagdo e acumulacdo do passado no presente, ou seja, 0 presente contém distinta-
mente a “imagem” de todo passado; a memdria também recobre um tecido de lembrangas em um
fundo de percepc¢des imediatas quanto contrai uma multiplicidade de momentos.

Desse modo, a duracdo se distingue de uma série descontinua de instantes que se repetem idénticos
a eles mesmos: por um lado, momento seguinte ao instante presente prolonga-se ao precedente que
a lembranca atualiza; por outro, os dois momentos se contraem e se condensam um sobre o outro,
ja que um ndo para engquanto o outro continua. Essas duas memorias, esses dois aspectos da memo-
ria, sdo indissociaveis. Deleuze vai chama-los de memoria-lembranca e memoria-contracdo. (Jorge
Vasconcellos, 2006, p.20).

Esta relacdo entre memdria e duracdo intensifica e expressa o conceito de tempo em
Bergson, que

“passa a se apresentar como uma coexisténcia, ndo mais como uma sucessao. O tempo deixa de ser
lido considerando-se 0 espago e ganha estatuto prdprio. Ao defender esta hipétese bergsoniana, De-
leuze apresenta o paradoxo mais profundo da memoria — 0 passado é contemporaneo do presente que
ele foi: ‘o0 passado e o0 presente ndo designam dois movimentos sucessivos, mas dois elementos que
coexistem, um que é presente, e que ndo cessa de passar, outro que é passado, e que ndo cessa de ser,
mas para 0s quais todos o0s presentes passam (...) Em outros termos, cada presente reenvia-se a Si
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mesmo como passado (...) A idéia de uma contemporaneidade do presente e do passado tem uma ul-
tima conseqliéncia. Ndo somente o passado coexiste com o presente que ele foi, mas como ele se con-
serva a si (a0 passo que o presente passa) — é 0 passado inteiro, integral, todo nosso passado que coe-
xiste com cada presente’ (DELEUZE, 1966:54-55 apud Jorge Vasconcellos (2006, p. 23).

No roteiro escrito e na selecdo de algumas imagens que
apresentarei a seguir, a reconquista da percepcdo é considerada
pelas estudantes de licenciatura como uma possibilidade do tra-
balho na mixagem de sons e imagens. Também é presente a a-
presentacdo do tempo, em sua duracdo continua e o prolonga-
mento da relacdo entre lembranca-realidade-representacdo. O
videos € um inverso de pensamento que me inquieta. Seguiremos
por ele acompanhados. Em seguida a esta composicéo, apresento
uma escrita que produzi no encontro com tal video e com os dos
demais grupos de estudantes.

LEMBRANCAS, MEMORIAS... PERCEPCOES
RECONQUISTADAS”

Luana Cheven Perbore dos Santos e Thais Fernandes Lin-
guanotto, 2006.

1. INTENGOES GERAIS

O video produzido durante a disciplina “Escola e Cultu-
ra” foi realizado a partir de materiais sonoros e fotograficos cap-
turados numa escola de educacdo infantil em Campinas, S&o
Paulo, durante os meses de setembro e outubro de 2006. A com-
posicdo de sons e imagens visa mostrar os diferentes ambientes e
objetos da escola a fim de despertar no expectador suas préprias
lembrancas e memorias do periodo escolar. Desejamos que este
processo desencadeie a percepcdo de sentimentos como saudade,
ternura e esperanca e, desta forma, que realize um processo de
motivacdo em busca da aproximagao com a escola e sua cultura.

Foram utilizados para tanto as lembrancas visuais e so-
noras apreciadas do ponto de vista daquele que um dia frequentou a escola. A producédo se inicia
com a retomada ao passado através de um album de fotografias — 0 uso de efeitos visuais remete a
volta aos momentos passados, enfatizando uma relacdo temporal. Em seguida, o curso aparente-
mente normal feito por alunos no dia-a-dia é retomado: os ambientes da entrada, o caminho para as
salas de aula. Atencéo especial € dada para os momentos dentro da sala de aula: sua estrutura fisica,
seus objetos e acontecimentos peculiares, acompanhados de sons oriundos desse proprio ambiente —
uma professora que tenta coordenar o caos. A diversdo durante o recreio relembra os lagos de ami-
zade, companheirismo e jovialidade dos alunos. A apresentacdo termina com 0 processo reverso da
lembrangca inicial — a volta para a realidade.
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2. ROTEIRO

Os sons e fotografias capturados na escola visitada foram previamente selecionados e, jun-
tos, organizados em uma apresentagdo no Microsoft Power Point com duracdo de aproximadamente

7 minutos. Os temas gerais s&o A Entrada, A Aula, O Recreio e A Saida.

* AAULA

Este topico representa o tema ao qual pretendemos enfati-
zar. Nele sdo mostradas imagens de uma sala de aula rica em obje-
tos e producgdes dos alunos (cartazes, pinturas, outros objetos ma-
nualmente confeccionados). A auséncia das criangas nas imagens
proporciona uma sensacgao de organizacao, controle sobre o ambi-
ente e siléncio. Um contraste é feito, entdo, com os sons escolhi-
dos, nos quais a professora tenta falar com seus alunos e um deles
responde “Nao”, sendo seguido em sua atitude pelos outros cole-
gas que, comegam uma aparente rebelido de “N&o!” gritados e ber-
rados. A presenca de uma cadeira isolada ao canto de uma parede
durante a apresentacdo deste tema visa relembrar o método de re-
preensdo que algumas escolas utilizavam no passado: isolar o alu-
no para que ele pensasse a respeito da atitude tomada e disso vies-
se a se arrepender. Em seguida, ap6s uma possivel repreensao que
funcionou, o som de alunos cantando organizadamente € ouvido.
Ressaltamos desta forma, que uma descricdo cena a cena ndo en-
globaria os objetivos propostos para o tema, mas, sim, somente
uma descricdo das cenas como um todo. Entretanto, o tempo de
duracdo e as imagens presentes em cada cena serdo descritos para
melhor compreensao.

Nao! Ndo! NdoNdoNaoNaoNadoNaoNao
Néo!

Siléncio
Néao ndondondondonaondondondonaonaondo

O ouvido esquerdo ouve esses gritos de criangas, berrando contra a ordem da professora na sala de
aula.

Viro-me no travesseiro, masica erudita, Wagner. Fotografias sobrepostas, desfocadas e ritmadas na
musica. Objetos escolares fotografados, bal de memoérias de onde se retiram outras fotografias,
com cores amareladas, esbranquicadas, amassadas.

Musica de Wagner.
Acordo na fabulacéo escola, pelos sons, insistentes e fragmentados.

O que existe na escola
“Com agulhas de prata de brilho téo fino
bordais as redes de seu destino®”’

> Com agulhas de Prata, Cecilia Meireles (Poesia Completa), 1997.
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O que existe na escola
O que existe na escola?

“Bordais as tristezas
de todos os dias e
repentinamente as alegrias®”

A existéncia é violenta. Para existirmos — escola, professor — dei-
Xamos outras tantas possibilidades, devires e sensacdes.

Atacado pelas imagens e sons de escola que afetaram um grupo de licenciandos da
FE Unicamp, a criacdo imaginativa esta no ordinario, na banalidade, no comum.

Cortes da estrutura e fluxos que vazam, transbordam, transversam.
Corta, Recorta, Picota
Fragmenta. Fluxos.

“E pela Arte que podemos escapar a Verdade” (Nietzsche)

Do conjunto das seis producdes experimentais de mixagem entre
sons e imagens da escola, que foram produzidas pelos estudantes da disciplina
“Escola e Cultura”, a que escolhi para apresentar neste texto é a que guarda
mais fidelidade ao que Jorge Vaconcellos (2006, p.22) assinala como uma
“excessiva ‘psicologizacdo’ das analises de memoria e do movimento do espi-
rito ao associar, e até imbricar, percepcdo e lembranca”. A selecdo e organiza-
¢do do roteiro da experimentacdo realizada partiram de uma situagéo captada
sonoramente pelas estudantes como um grito de rebeldia de um aluno da edu-
cacdo infantil, um N&o! seguido de coro de N&os! Naos! Ndos! de seus cole-
gas de turma. A isso, pelas suas lembrancas, denominaram de caos e as cores,
musicas e linhas em formas que compdem o arquivo com fotografias em Po-
werPoint vdo ao encontro de uma estabilidade e harmonia. As imagens e 0s
sons referem-se a uma realidade psicoldgica para a qual a relagdo entre passa-
do-presente-futuro requer da imagem uma intensa forca representacional e
uma associacdo com duracdo associada a idéia de tempo como sincronicidade
linear.

Escolhi esta producéo por duas razées. Uma primeira é que ela pode
ser considerada, em grande medida, uma sintese de algumas formas de pensar
com as imagens e com a memdria na Educagdo que uma especifica producao
académica tem enfatizado; por linhas de conexdes heterogéneas, esta forma de pensar aglutina-se
na excessiva énfase a experiéncia como identificadora e constituidora do professor/a. Tal conexdo,
para mim, aparenta-se como uma estabilidade, fraca na geracdo de multiplicidades.

A outra razdo é que o estilo de produgéo do video (roteiro e imagens) aproximou-se em al-
guns afectos e percetos do filme “Ser e Ter” (Etre et avoir) de Nicolas Philibert. Sucesso de plblico
e critica, ganhador de Prémio no Festival de Cannes de 2002, este filme apresentou a possibilidade
de a escola ser cinema. Serenidade, tranquilidade, dedicagdo extraordinéria do professor e longas

®1dem.
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tomadas da rotina da sala de aula sdo sensacdes que 0s objetos, discursos e sujeitos do filme nos
apresentam. E, também, uma difusdo da classe multisseriada como uma proposta pedagogica para
escolas rurais, em que ha poucos alunos.

Um fato importante é que o filme foi objeto de processo quanto aos direitos autorais —
quem fez o trabalho que é apresentado no cinema foi o diretor, cinegrafista ou o professor e seus
alunos e alunas? Sua fidelidade ao real foi, portanto, pauta de discusséo de direitos e jurisprudéncia.
Ganhou o diretor do filme. A experiéncia pertence a quem mesmo?

Ambas producbes sdo narrativas. Para André Parente (2000), a narrativa supde um ato nar-
rante, mas este ndo se reduz ao ato de enuncia¢do. Em um primeiro momento, podemos definir tal ato
comparando-o0 ao monologo anterior que esbo¢camos quando nos defrontamos com uma situacdo a
qual reagimos (percepcao), sentimos (afeccéo), agimos (agdo) etc. Referindo aos estudos de Pasolini,
André Parente (2000, p. 36) afirma que chamamos de substantivagdo esse momento da narrativa, por
analogia aos “substantivos” da lingua. O processo de substantivacdo € responsavel pela formacéo de
alguma coisa que séo: objetos (substantivo), acdes (verbos), qualidades (adjetivos).

Mas, continua o autor, 0 ato de narracdo remete, por outro lado, a dois outros processos
que ele liga: o ato de narracdo € um processo de diferenciacdo, uma vez que escolhe e ordena os ob-
jetos e as acOes, e um processo de configuragdo ou de integracao, pelo qual integra seus objetos e as
acoes e lhes da um sentido que eles ndo tém por si s6. Ou seja, sucessdo, disposicao espacial e tem-
poral e dimensdo configuracional e sintética (eis aqui um dos papéis fundamentais dos objetos e das
coisas) sdo a possibilidade de transformar o heterogéneo e o diverso em uma totalidade temporal,
muitas vezes qualificada como veridica. N&o permitiria o acontecimento de um devir multiplo do
mundo, que afeta também quem conta, quem escuta e quem vé. No contexto do veridico, o objeto, a
coisa, 0 signo querem sempre nos fazer lembrar, uma vez que compdem a situagdo ou a historia,
tém relacdo com os personagens e com situagdes especificas.

Pelas vias do esquecimento, do que reside da experiéncia e contra a qual o objeto/ a coisa/
0 signo com violéncia nos fazem lembrar (assim entendo a proposta das duas alunas de licenciatura
e do diretor do filme Ser e Ter), pensar a Educagdo como sensacao exigiria vislumbrar que “os per-
ceptos ndo sdo mais percepcdes, sdo independentes do estado daqueles que os experimentam; 0s
afectos ndo sédo mais sentimentos ou afeccdes, transbordam a forca daqueles que sdo atravessados
por eles. As sensagdes, percepcoes e afectos, sdo seres que valem por si mesmos e excedem qual-
quer vivido (Deleuze e Guattari, 2004, p. 213) .

Nesta direcdo, a nocdo de imagem, em Bergson, como uma realidade ontoldgica, e ndo
psicoldgica, e a associacdo que Gilles Deleuze propde da imagem com o tempo bergsoniano, pare-
cem-me uma alternativa interessante para a critica-clinica desta situacdo representacional que eu
quis trazer para este texto, reconhecendo que posso ter produzido alguma exemplaridade e, com is-
so, trabalhei dentro do jogo cruel das representacdes. Mas a crueldade, quando tomada como sensa-
¢do, ndo tem nada em comum com um roteiro sensacional — que visa prender a sensa¢cdo em um ro-
teiro ou uma historinha com sujeitos e objetos bem demarcados, erguendo-se sobre 0 senso comum
e 0 bom senso, conforme nos alerta Paulo Germano de Albuquerque (2007), e ao que nos levaria a
pensar a fuga e o aprisionamento que tanto a producdo das estudantes quanto o filme “Ser e Ter”
produziram no meio, como educacdo dos/pelos/com o0s signos.
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ABSTRACT

Wiriting-experimentation, derived from the encounter with texts, images and sounds, schools compositions
and of defer and becoming student-professor, this article opens gaps and desires to empty the Education’s
substance for creating one thought without subject. In this hesitance, the writing beats with Gille Deleuze”s
concepts, and discloses them.

Keywords: experimentation, plane of sensation, images.
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