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DIVERSAS MULHERES DE QUEVEDO NA OBRA SUENOS DO SECULO XVI
THE DIVERSITY OF QUEVEDO'S WOMEN IN THE WORK SUENOS FROM
THE 17TH CENTURY

Andréa CESCH&
RESUMO

Este artigo pretende mostrar as diversas identiddde mulheres encontradas nas cinco narrativasaqupdem a obra satirica
Suefos y Discursod993), escrita no século XVII, de Francisco de v@de y Villegas. Estas narrativas — “Suefio delidijic
“Alguacil endemoniado”, “Infierno”, “El mundo poreddentro” e “El suefio de la Muerte” — , julgadas ponsenso universal os
melhores escritos em prosa do escritor espanholizam os costumes e 0s personagens de seu tel@podas as classes sociais.
Porém, nos seus textos, poderemos constatar quéharirum dos assuntos preferidos pela satiradiesstem tempos, é enfocada a
partir de uma perspectiva miségina; outras vezessaritor ridiculariza determinados aspectos, sicau costumes nao

exclusivamente femininos, mas que se referem aenulh
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ABSTRACT

This paper intends to show the several identites@men found in the five stories from the satifibaok Suefios y Discursos
(1993), written in the 17th century by FranciscoQiesvedo y villegas. These stories - "Suefio deidli"Alguacil endemoniado”,
"Infierno”, "El mundo por de dentro" and "El suefle la Muerte" — considered to be his best prose&syaatirize that time's
characters and customs, from every social strabaveider, in his writting we will find that women, erof the favorite subjects in
satire in all times, are approached by the authaa misogynist perspective; other times, he ridisupecific aspects, vices and

habits not exclusive to women, but which referhten.
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A intensa preocupacdo do século XVII pelas inciies pecaminosas da cega humanidade leva
facilmente em direcdo a satira, género em que arBspé rica. Ja que ha uma disposicdo geral para
esquivar qualquer novidade radical, a critica ddeslade toma necessariamente a forma de um ataque
contra a conduta contemporanea, no lugar de postmamodelo social alternativo. Este € o génercsmai
cultivado pelo escritor espanhol Francisco de QueyeVillegas; todos os compartimentos da vida mana
e social sdo objetos da satira festiva ou desagdeda escritor. O cenério ultravida permite uma ¢

apartada da realidade que favorece o efeito satgique, ao mesmo tempo, fornece a critica uma

ressonancia que ndo teria num ambiente puramergade
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E dentro da tradicdo satirica, o tema da corrupigdocostumes sociais € 0 mais importante, ja que
de certo modo resume todos os demais. Porém, nestesdos, podemos constatar que a mulher, um dos
assuntos preferidos pela sétira de todos em tendpesfocada pelo escritor a partir de uma persfzecti
misOgina; outras vezes, 0 escritor ridiculariza edainados aspectos, vicios ou costumes néo
exclusivamente femininos, mas que se referem a enulBste artigo pretende mostrar as diversas
identidades das mulheres encontradas nas cincatigasr que compdem a obra satiBgefios y Discursos
(1993), escrita no século XVII, de Quevedo. Estasativas — Suefio del Juicio”, “Alguacil endemonigd
“Infierno”, “El mundo por de dentro” e “El suefio d& Muerte” — julgadas por consenso universal os
melhores escritos em prosa do escritor espanhoizam os costumes e 0s personagens de seu te@po,
todas as classes sociais, através de didlogogmetamulo.

Gerald Brenan (1984: 282) afirma que € Soefiogjue seu estilo e a sua maneira se mostram a
melhor luz e de modo mais caracteristico. Os maed#doQuevedo sdo Dante e Luciano. Ha visdes diodia
Juizo, do inferno e do reino da Morte que, com uym@funda melancolia como ponto de partida, se
desfazem em satira, piada macabra e uma espécisetsatez fantasmagoérica.

Para Carlos Alberto Loprete (1981: 169-170) as €sda fantasticas e irreais, mas é nesta fantasia
gue reside a burla. Grotescas e caprichosas toseapsr alguns momentos exorbitantes e sarcasticas.
Chegam as vezes ao cinismo e a impiedade, apedand religioso. Nao ha nelas nenhum lugar para o
amor ou o perddo. Com a idéia da morte sempre miegse espetaculo da vida humana atravessa 0s
infernos, com um enorme sarcasmo e uma faria imdigapouco freqientes na literatura.

Quevedo traca ndSuefiosim quadro satirico da sociedade que nédo tem estadmficio, defeito
fisico ou moral, idéia ou sentimento, que nao astagpresentados de maneira grotesca, vivaz erexiage
A negacéo da vida € mais forte que em qualquenalds suas obras. “La sacralizacion de la cultara h
producido esta especie de monstruo que se riendisrsio y de sus dogmas mas incuestionables: eff]
los condenados, la eternidad, la muerte [...]"ri@lde Pou in Rico, 1983: 539

No inicio da ldade Moderna o homem dispbe de dbgersapéis ocupacionais como principe,
militar, artesdo, humanista, comerciante ou inglugilérigo. As mulheres, por sua vez, tinham menos
opcles para exercer, visto que, segundo FedericeaGzarvajal (2002: 75), Juan Luis Vives e outros
moralistas atribuem a elas os papéis de maess fillndvas, virgens ou prostitutas, santas ou bruxs®s
identidades derivam unicamente do status sexuamemuitos exemplos, inibem as mulheres de assumir
outras identidades desejadas.

Na sociedade espanhola do século XVII, como emstodaempos e paises, a mulher € o eixo em
torno do qual giram angustias e desejos masculiElasé o idolo encantado e a escrava doméstica.dPar
apaixonado, o objeto das suas ilusdes representasemideusa a quem ele precisa render todas as
oferendas. Entretanto, se a amada passa a corthkc@&gposa, perde todo o seu encanto e ndo possui
nenhum predominio no lar, tendo nele um papel mifsignte sob a autoridade inapelavel do maride qu
procura outras distracOes fora de casa. “Los teSlatgl Barroco definieron la tarea de las mujeresle
proceso de procreacion como puramente pasivo. ljarree asemejaba a una vasija, un mero recipiente d

la semilla del hombre en el proceso de procreadi@atza Carvajal, 2002: 76).
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José Deleito y Pifiuela (1966: 48-9) comenta quauknen espanhola ndo representa nada na vida
publica; ao contrario da mulher francesa, que geesalfes, ela esta reclusa, igual a grega e &.arab
Entretanto, se a mulher desempenha no fundo uml gapelterno na Espanha de Felipe IV, desperta
ardentes paix0es individuais, exaltadas, ciumerasa sociedade espanhola essencialmente galante e
voluptuosa do século XVII exalta a mulher, refldorseu culto na literatura da época, também o &ontr
ocorre, quando o homem deixa de ama-la, mesclaradadésprezo e rancor. Na opinido de Matthew
Hodgart (1969:79), o fato de as mulheres, ao cootdas minorias raciais ou dos regimes politiciE®
poderem ser banidas ou eliminadas, mas estarempacuisempre, €, conseqgliientemente, uma fonte de
irritacdo mais profunda para o satirico masculassim como um estimulo mais persistente para escrev
gue os produzidos por qualquer outro tema.

A mulher sempre foi um dos assuntos preferidos gitiea de todos em tempos. O tema € enfocado
muitas vezes a partir de uma perspectiva misoguiaas vezes, ridiculariza determinados aspectomsv
ou costumes nao exclusivamente femininos, mas gueferem a mulher. Quanto a misdgina, ela envolve
as suas astlcias e enganos, e € um dos temasdaetle Quevedo. Um bom exemplo é o caso da viava d
“El mundo por de dentro”, que engana através daéapi e finge sofrer, quando na verdade € puro
regozijo: “por defuera tiene un cuerpo de respans@®o por de dentro tiene un alma de aleluyagptzes
negras y los pensamientos verdes” (Quevedo y \éie993: 290). Ela é astuciosa porque tenta einaobr
desejo sexual através da aparéncia lamentosa@sahaparentando uma profunda tristeza.

Cacho Casal (2003: 65) diz que Quevedo passaaewigddos os defeitos femininos consignados
pelos modelos literarios a seu alcance, de®ibla até Gongora, passando por Marcial e Juvenal. # par
desse material prévio constroi seu ‘detestatiotreoas mulheres onde a caricatura e a injuria s®icam
com agudezas e jogos conceptistas.

Quanto a ridicularizacdo de determinados aspectatefeitos relacionados a mulher, este é o mais
extenso e esta, na maioria das vezes, ligado aderdinheiro. Para Nolting-Hauff (1974: 147) aviagéo
do escritor esta no realce que da aos temas: ataupabica das mulheres gera mais estimulo satjtieo
sua leviandade; o asco fisico ante as mulheres &iaobretudo, ante as velhas, provoca até maisqu
cobica. Muito da séatira de Quevedo contra as methero matrimoénio é pura caricatura, enquanto que o
tradicional quadro de costumes perde importanciamarece somente dentro do retrato concreto. “La
exageracion de la decrepitud fisica lleva asi aesgmtarla como la relacion de su inevitable estado
posterior” (Schwartz, 1983: 68).

Nas sétiras que se referem as velhas € comum {disema aparéncia mais nova, conseguida
normalmente a base de maquiagens. Porém, o gaehwm tabaixo destaca, € que mesmo estando no inferno
uma velha de setenta anos tenta ocultar a sua édadeeactes e comportamentos de uma garotintedafet

e cheia de melindres.

El otro dia llevé yo una de setenta afios que cbidaro y andaba por las opilaciones, y se quejaba
del dolor de muelas porque pensasen que las teo@m tener amortajadas las sienes con la sabana
blanca de sus canas y arada la frente, huia datlmses y traia galas (Quevedo y Villegas, 1993:
181).
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Segundo Ignacio Arellano, era costume das damaSédalo de Ouro comer pedacos de barro,
porgue provocava amenorréia, inibindo a fertilidagldambém uma palidez considerada bela. Ambos os
motivos dizem respeito as jovens, e nas velhasri@sopassa de dupla simulacdo (Quevedo y Villegas,
1999: 165). Quanto a sequéncia do texto, em quelle \estava com as “témporas envolvidas no lencol
branco dos seus cabelos e o rosto arado”, Schempiica que muitos dos enunciados metaféricos que
descrevem o rosto e a cabegca de um velho ou develha costumam empregar este procedimento de
degradacgdo que responde logicamente a hierarquialoiees da substancia. “La muerte representaglara
cuerpo el paso de sustancia animada a sustanoianada. En el momento en que ocurre, el alma saa&ep
del cuerpo y lo que queda es materia sin valorosigaue humana” (1986: 67-8).

Para Hodgart (1969: 81), o alvoroco levantado pelogalistas a respeito da moda, dos cosméticos
e dos penteados da mulher esta baseado, s6 panmia/mo terreno bem justificado dos gastos exeessi
mas também expressa a suspeita de que tais adérmg®r finalidade atrair outros homens que néaa Gej
préprio marido. A séatira baseada nas mulheres éegimtro comico de tudo o que se afasta e consiitui
desvio do ideal exigido pelo encémio, e esta baseath certa freqiiéncia sobre os trés pontos toadits
da docilidade, da castidade e da modéstia. Neagpo ltrecho de “El mundo por de dentro”, em que a
expressao figurada explora diversos tipos de refagh personagem Desengano, guia ou acompanhante qu

denuncia a hipocrisia dos parentes, instrui lentéene narrador sobre os enganos das mulheres:

Pues sabete que las mujeres lo primero que se \@stalespertando es una cara, una garganta y
unas manos, y luego las sayas. Todo cuanto ewesdlas tienda y no natural. ¢Ves el cabello? Pues
comprado es y no criado. Las cejas tienen mas amadas que de negras, y si como se hace las
cejas se hiciese las narices, no las tuviera. limstes que ves y la boca era, de puro negra, un
tintero, y a puros polvos se ha vuelto salvadesecdra de los oidos se ha pasado a los labiosay cad
uno es una candelilla. ¢Las manos? Pues lo queephl@nco es untado. jQué cosa es ver a una
mujer que ha de salir a otro dia a que la vearareeHa noche antes en adobo y verlas acostar las
caras hechas cofines de pasas, y a la mafandritaedo sobre lo vivo como quieren! jQué es ver
una fea o una vieja querer, como el marqués dend|l salir de nuevo de una redoma! ¢Estas las
mirando? Pues no ves cosa suya, que si se lawasenrhs no las conocerias (Quevedo y Villegas,

1993: 299).

Este fragmento alude ao fato de que tudo nas magdléeartificial e que o fazem para se mostrarem
aos homens; tudo nelas é comprado, fingido e postia terceira linha a expresséo ‘es tienda’ reueia
segunda intengdo no que é dito, pois caracterizéordea negativa o comportamento moral da mulher,
indicando que ela ‘esta aberta’ a envolvimentosrasas. A cena é totalmente grotesca, destacando o
excesso de maquiagem usado pelas velhas paraesenfiapassar por novas: 0s cabelos sédo posticos (ou
porque ndo os tém, ou porque os tingem), os derudses sdo clareados a base de po, os labios sédo
comparados a uma vela de tanta cera que tém, pararitho (porém essa cera, segundo a descricdo, é
retirada dos ouvidos), as maos brancas estdo cam@ete untadas. Segundo Lia Schwartz, “la imagen
obtenida suscita reaccidén de desagrado en el cEcepe es el medio empleado por la sétira panaimdir
la critica de la mujer y los afeites” (1983: 65).

Essa outra passagem, agora do “Infierno”, tambémete aos cosmeéticos, porém Quevedo, fazendo
uso da metafora e da hipérbole, comenta que qualtue, até as feias, podem ser estrelas ou atéaresm

sol. E a diferenca na sua aparéncia é tdo grarelatqunesmo o marido acha que se trata de ousages
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-Y no querdis mas de las invenciones de las mujdijesun diablo-: hasta resplandor tienen, sin ser
soles ni estrellas. Las mas duermen con unos oabelimanecen con otros. Muchas veces pensais
que gozais la mujer de otro, y no pasais el adoltkr la cascara (Quevedo y Villegas, 1993: 232).
Quevedo também menciona ironicamente o tema dmdade nessas duas passagens do “Infierno”.
No primeiro exemplo, o narrador insinua que as emald vendem as virgindades em troca de um titulo de

nobreza, a fidalguia, o que € comum.

Que hay mujer de éstas de honra postiza, [...]Jo{@tas mujeres pienso que han trocado ya los
virgos por los dones, y asi todas tienen don yuniagirgo) (Quevedo y Villegas, 1993: 207-8).

-Doncellas son que vinieron al infierno con losgus fiambres, y por cosa rara se guardan aca

(Quevedo y Villegas, 1993: 268).

No segundo exemplo, ironicamente, as virgindades ‘f&mbres’, ou seja ‘passadas’, que nao
foram usadas quando estavam ‘no ponto’, e seguledsde raras, até porque ironicamente Quevedo ndo
acredita que existam ainda donzelas.

Outra personagem feminina que é presenca constasiteatiras de Quevedo é a ‘duefia’. Assim era
chamada, no espanhol medieval, uma mulher queragdoezela, e segundoDiccionario de Autoridades
de 1732, da Real Academia Espanhola, esta é untaemullva ou de respeito que, para autoridade e
guarda das demais criadas, ha nas casas dos seahwse palacios. Ela anda sempre vestida de pmto,
uma touca branca. Essa mesma roupa depois passausasia também pelas monjas. Deleito y Pifiuela,
comentando sobre a aparéncia, fala que elas devtgid'arrugado semblante y negras y reverendas toc
que ayudaban a las jovenes en sus labores donséstieaan guardianes de su recato o complices sle su
galanteos. Algunas eran sefioras empobrecidas as/aah pretensiones hidalgas” (1966: 131-2).

A origem da velha dama cobigosa que desembocaridueéa’ quevedesca deriva provavelmente
da figura popular da ‘vilva alegre’, que procuréearde mais nada a vida boa e o seu proprio Iserq,
reparar em qualquer impedimento. Se bem que, dgd@@folclorica, a vilva era apresentada a prodara
um novo matrimdnio como remédio aos seus probletaasustento; na poesia jocosa e no teatro breve do
século XVII estes problemas séo resolvidos atra@sutros meios: enganando, mentindo ou mediante
negaocios pouco fiaveis, tais como acomodar mocaguar de intermediaria, em oficios ndo muito htmses
(Chevalier, 1982: 86-95).

As ‘duefias’ de Quevedo, além de feias, impertirermelosas, subornaveis, curiosas e fofoqueiras,
sdo intrigantes e charlatonas. Numa passagem €ertia” o narrador acaba topando com uma lagoa que,
na descricao hiperbdlica que faz, é “tdo grandetgua mar e muita suja”, onde “o barulho era taqe
esmoreci a cabeca”. Perguntando o que era adui@isseram que ali penavam as mulheres que noamund

se convertiam em donas.

Alli supe cémo las duefias de aca son ranas detnofi que eternamente como ranas estan hablando
sin ton y sin son, himedas y en cieno, y son pnogriie ranas infernales, porque las duefias no son
carne ni pescado, como ellas. Diome grande rigartds convertidas en sabandija tan perniabierta,
Yy que no se come sino de medio abajo, como la duea cara es siempre trabajosa y arrugada
(Quevedo y Villegas, 1993: 220-1).
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Quevedo torna a desumanizar a figura da mulhanpacando ‘duefias’ com rés; ndo s6 pelo
barulho que fazem, de faladeiras e gritadeiras Sfite como também pelas bocas desdentadas. Existe
também outro tipo de ra, que segunddiccionario de Autoridadesde 1737, € a rd marinha ou pescadora.
Quevedo pode estar se referindo a esse tipo, pmig enonstruosa e feia, assim como as donas do
“Infierno”. Mais adiante, o narrador usa um ditgpplar para ressaltar que as donas ndo sdo carne nem
pescado, o que significa, segundo verbetddimridades de 1729, que ndo sdo boas para coisa alguma.
Para terminar ainda afirma que as ras sdo unsdbiobjentos, de pernas tdo abertas, e que ndaree co
sendo goela abaixo, como a dona, cuja cara € sdmigre enrugada”’. O menosprezo nessa passagem é
total.

Posteriormente, Quevedo desenvolve o tipo tragitiada dona principalmente num sentido:
aumenta consideravelmente a sua idade, inclusieenaerte numa velha superlativa, cuja aparéncia
horrorosa supera em alguns aspectos a imagem espata velha. A mais velha das donas de Quevedo é a
dona ‘Quintafiona’ (que tem cem anos), do “Suefia déuerte”. Esta passagem é riquissima em detathes,

a mais extensa e intensa dgefiosEla comega com a sua descrigao:

Con su béaculo venia una vieja o espantajo dicietylQuién estd alla a las sepulturas?”, con una
cara hecha de un orejon, los ojos en dos cuévamesrdlimiar, la frente con tantas rayas y de tal
color y hechura que parecia planta de pie; la namizconversacién con la barbilla, que casi
juntdndose hacian garra, y una cara de la impretbgrifo; la boca a la sombra de la nariz, de
hechura de lamprea, sin diente ni muela, con sagyas de bolsa a lo jimio, y apuntdndole ya el
bozo de las calaveras en un mostacho erizadobbzaacon temblor de sonajas y la habla danzante;
unas tocas muy largas sobre el monjil negro, eamddt de mortaja la tumba; con un rosario muy
largo colgando y ella corva, que parecia con lasrtadillas que colgaban de él que venia pescando

calaverillas chicas (Quevedo y Villegas, 1993: 373)

Jé no inicio, quando o narrador fala que é umaavelhum espantalho, podemos imaginar o que
vem pela frente: uma velha, ou uma bruxa téo fee@ajugentaria até aves e roedores, ou entdo wumntdef
andanté. O retrato est4d impregnado de inumeréveis ass@sagiacabras. Os tracos vdo aos poucos
animalizando a pessoa, numa relacdo motivada parsemelhanca visual:

* nariz e queixo formam uma ‘garra’, assim como an$ee as aves de rapina;

« ‘grifo’: animal fabuloso em que a metade do corpoapcima é de aguia e a metade para
baixo é de ledo;

* boca de ‘lampreia’: (peixe ciclostomo) a lampreiaiékular, ndo tem mandibula nem
dentes, e serve sO para agarrar outro peixe e Hopac o sangue. Alude as bocas
desdentadas das velhas;

* 0s sulcos nas bolsas dos olhos, semelhante a uracoia

« 0 ‘buco’: penugem no labio superior do homem elderaas mulheres; pélos do focinho de
varios animais. Satira da velha como cadaver e omzch

* acabeca com ‘tremor de chocalho’: alusédo a cawseavel, que € venenosa, e ao chocalho

gque carrega na ponta da cauda;
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¢ uma mantilha sobre o ‘mongil preto’, adornando tamba com mortalha’: urubu:
designacdo comum as aves catartidiformes, catastide cabeca pelada, que se alimentam
de carnes em decomposicao.

E na opinido de Schwartz, é evidente que no sistEmaalores que manipula o codigo satirico de
Quevedo, “la relacion persona-animal es mas efijcazcualquier comentario explicito sobre la necetiad
un tipo o personaje, de una figura que ocupa stadero estado con la mascara de un gesto” (Schwartz
1983: 41).

Na continuacdo, o narrador expressa sarcasticamenseu assombro por ter encontrado a
‘Quintafiona’ no reino dos mortos, pois sempre imagique as donas fossem imortais; e a descreve
proporcionando asco nos leitores: “Llegése masacerdenia los ojos haciendo aguas, y en el piclade
nariz columpiandose una moquita por donde echabtfonde cementerio” (Quevedo y Villegas, 1993:
376).

Para Quevedo a dona ja ndo é um ser humano, semdantasma, como ele mesmo a chama
depois, isso quando ndo a equipara ao demonio téio @ior que ele. Mas apesar dela ser estilizada de
maneira tdo ultravida, pode-se descobrir no discalgumas informagdes de detalhe sobre a vidai@oid
das donas: elas ndo podem ser vistas pelos crigdopelas damas; em qualquer ocasido, quandafgtia
em casa, a primeira a ser acusada é a dona; daramelata os acontecimentos de uma ‘reuniao dasgon
por motivo de uma visita de senhoras. Nas don&® estunidas todas as caracteristicas negativas que
Quevedo costumar mostrar separadamente nos oigogsde mulheres. A Unica repreensdo que Quevedo
ndo faz & dona é o do abuso dos cosméticos: essaae0s tipos de mulheres mais sedutoras, oeifzesv
mais novas que uma dona.

Outro tipo de mulher que aparece em Quevedo egabtricos como Gongora, € a ‘pediguefa’
(pidona). O seu amor é concedido ao melhor cona@re o principal critério que rege a sua selegio d
amantes € o dinheiro que estes estdo dispostasembelsar. Para conseguir atrair os pretendentesads
redes, as pidonas empregam diferentes técnicaeddedo que aprendem desde jovem, freqlientemente sob
a orientacdo pedagodgica de uma velha celestina.addedo com Cacho Casal, estes argumentos
antifemininos estdo bem difundidos e podem ser r@rados nos autores burlescos mais destacados do
Renascimento e do Barroco espanhol, como Diegoatoirtie Mendoza, Baltasar Del Alcazar ou Luis de
Gdngora. Quevedo juntou essa tradicdo e lhe deumpurtante desenvolvimento em sua obra festiva
(2003: 93-4).

Deleito y Pifiuela (1966: 21) comenta que a faltaculeura espiritual e de ocupacgfes sérias, e o
ambiente frivolo e pueril em que a maioria das emgéb vive, torna-as avidas por joias, guloseimas,
penduricalhos e badulaques; inconscientes e aldeiagianto sua vaidade ou gosto podem ser adulados,
com absoluta falta de delicadeza para procurardgeesta ao alcance das suas méos ou do seulbsdsacé
a mulher ‘pedigliefia’, que sem 0 menor escrupulppituna constantemente seus galds, amigos e Welusi
os desconhecidos, e a quem seus adoradores deta@mt@sstantemente enchendo de obséquios, se nao
querem vé-la insultada e esquiva. No “Infierno” almar ‘pedigliefia’ é apontada por um dos diabos que

comenta ao narrador: “esas sefioras hermosas ®thas v¥uelto medio camareras de los hombres, pses |
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desnudan y no los visten” (Quevedo y Villegas, 19884). O diabo quer dizer que elas tiram todo o
dinheiro dos homens, pois ‘desnudar’ metaforicamesignifica, de acordo com Biccionario de
Autoridadesde 1732, “quitar a algunafedo que le es conveniente péudublifténcia, comodidad, o fwe.
Lat. Nudare Privare”."

Temos ainda dois tipos de mulheres mencionadafpevedo: a meretriz e a adultera. Quanto a
primeira, Deleito y Pifiuela (1995: 48-9) comenta& s séculos XVI e XVII, na Espanha, ha bordéis
publicos com o nome oficial de ‘mancebia’, tolermdo regulamentados pelos governos. As autoridades
cuidam da limpeza dos bordéis, e para que naone#gs escandalos nem ofensa das pupilas, as émsas s
vigiadas dia e noite por meirinhos, conforme aleiena, e os visitantes devem entrar ali sem espata
punhal. Na época essa € uma profissao regulamentada

Segundo diccionario de Autoridadesde 1737, o significado para puta € bem mais dfergpe
rameira, e da a impressao de uma mulher que aheira

e Puta é a “mugér ruin gue da a muchos. Covaffentefe pudo decir quaputida, porque
[iempre &4 dcalentada y de mal olor. Laleretrix.
De 1780 a 1822 o significado sera apenas “la mugeque se da & muchoderetrix.
SO em 1822 esse significado mudara. “Puta: ramera”.

* Em 1734 meretriz é “lo mismo que ramera. Es vanddfieretrix’.

< Em 1737 rameira é “la mugér que hace ganancia deerpo, exputa vilmente al publico
vicio de lalenualidad, por el interés. Covarr. Difellamaron 6i, porque em otro tiempo
vivian fuera de las Ciudades, en unas chozuelasrtah de ramas. Laleretrix'.

Numa passagem do “Infierno” o narrador conta queedio mais intrincado e dificil que viu em
todo o inferno foi o proposto por uma mulher, déatké uns ladrdes: ela € condenada junto com quitas,

e questiona porque os ladrdes séo condenadosrpar toalheio e as mulheres por dar o que é seu.

-Decidnos, Sefior, ¢como ha de ser esto del daregieir, si los ladrones se condenan por tomar lo

ajeno y las mujeres por dar lo suyo? jAqui de Dio® el ser puta es ser justicia, Si es ser jastici

dar a cada uno lo suyo, pues lo hacemos asi! (Qaoew¥illegas, 1993: 241).

Essa é uma parédia do conceito de justica. Delutrdireito romano encontramos 0s trés preceitos
de Ulpiano, jurista romano, que sduwoneste vivergviver honestamente)alterum non laedergnédo
prejudicar o outrg)suum cuique tribuer@ar a cada um o que é seu). A mulher tenta garsgplicando um
preceito da justica.

Quanto a segunda, a adultera, Deleito y Pifiuéiag(176-8) diz que a julgar pelos textos de grandes
dramaturgos da época, lavar a honra com sangu&iéapcomunissima, sendo a desonestidade da mulher
uma afronta para o marido, esposo ou irmdo, a cygpal corria o castigo, para sua prépria virgicaO
fato é certo em muitos casos, mas muito menos derglie se imagina.

Um tipo freqliente € o do esposo consentido ou titia‘i (ndo marido, e sim corno), por fraqueza,
descaramento ou negdcio. O tema dos cornos e dasdos alcanga todos os ambitos da sociedade
espanhola do Século de Ouro; desde os mais cultbsnais populares. “Baste repasar los numerosos

refranes relacionados con este argumento éroehbulariode Correas, o recordar los protagonistas del
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Lazarillo de Torme® delGuzman de Alfarachg el provecho que sacan de sus matrimonios” (Cactsal,
2003: 168).

Aquél fue marido descuidado, y esta entre los mg@orque por dar gusto a todos, vendio el que
tenia con su esposa, y tomaba su mujer en dineno® cacion y se iba a sufrir (Quevedo y
Villegas, 1993: 210-1).

iQué calidad tan inmensa y qué honra halla enéocgme y en lo que le sobra, y qué nota en lo que
pide y le falta! jQué sospechoso es de los pobeggybuen concepto tiene de los dadivosos y ricos!
iQué a raiz tiene el cefio de los que no pueden yngsié a propdsito las jornadas para los
precipitados de dadiva! (Quevedo y Villegas, 18).

Pues los maridos (porque tratamos de honras) @nosyd que andaran hechos buhoneros de sus

mujeres, alabando cada uno sus agujas (Quevedtegad, 1993: 353).

Quevedo alude a honra do corno nestes exemplopi@@ste negocia a prépria mulher e torna a
sua proépria situa¢do num oficio, como se fosseloaviteiro. O marido consentido se faz de desemtend
guando tem promessa de dinheiro e de comida pta gamamante. Quando sabe que sua mulher vai recebe
‘visita’, 0 marido sai de casa, e ao retornar, paisar que esta se aproximando de casa, avisdo@osom
uma forte tossida. E € evidente que o corno volingaefere, para o seu proprio bem, que sua mdéer

venda aos ricos do que aos pobres.

[...] en viendo entrar en mi casa poetas, decigo]maen viendo salir genoveses, decia jbueno!; si

veia con mi mujer galancetes, decia jmalo!; si veégcaderes, decia jbueno!; si topaba en mi

escalera valientes, decia jremalo!; si encontrdifigamlos y tratantes, decia jrebueno! Pues ¢qué

mas bueno y malo habia de decir? (Quevedo y Viletg93: 400).

Nessa passagem o personagem Diego Moreno, figupagiidar dos maridos pacientes, fala da sua
complacéncia ou do seu desagrado, respectivanesta,com o0s galds ricos ou pobres da sua esposa.
Quevedo sente verdadeira obsesséo pelo tema dasaiu maridos pacientes. Para ele é inquestibnav
gue se os sofridos consentem ou aguentam € pocpbiga e pelo afa de viver de maneira cdmoda @ cus
alheia.

Percebe-se, através da séatira das mulheres, g@imeespanhol procurou atacar o que acreditava
serem as condutoras de vicios da sua época, attey#Ersonagens que representavam em parte ursa clas
social, um oficio, ou um determinado individuo.e&feras da vida humana e social foram objetostda sa
impiedosa do escritor. Constatou-se que a mulimardas assuntos preferidos pela satira de todos em
tempos, é enfocada a partir de uma perspectivagmesdoutras vezes, o escritor ridiculariza detaatos
aspectos, vicios ou costumes ndo exclusivamentaifess, mas que se referem a mulher. Mais do qee is
a sétira baseada nas mulheres é, como vimos, ustroegdmico de tudo o que se afasta e constitui um
desvio do ideal exigido pelo encémio.
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" O filme Brutti sporchi e cattivde 1976, de Ettore Scola, € um dos melhores regisémico-dramatico da miséria, em especial da
vida na favela; € uma comédia social corrosivaele se destaca uma velha tdo feia quanto essatdqsmr Quevedo. Com esse
filme Scola ganhou o prémio de Melhor Diretor, mstival de Cannes.

' Opta-se por manter a ortografia da época, comsletiacentuacéo atualmente em dedu'sd) (

" Nuevo Tesoro Lexicogréfico de la Lengua Espariuta:/buscon.rae.es/ntlle/SrvitGUILoginNtlle
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