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Resumo

O foco nesse estudo € a andlise das manifestacdes artisticas no processo de formacédo da identidade coletiva
dos Sem Terra. Estudar entéo a producdo artistica e cultural desse movimento, a partir da Psicologia Social,
torna-se, portanto, relevante do ponto de vista académico e social j& que uma anélise das atividades artisticas
coletivas (oragdes, cantos, concursos ou apresentagcdes de musica ou poesia) dentro do movimento nos
fornecera dados consistentes de como acontece a producao simbdlica. Acreditamos que essas manifestacdes
contribuem para o fortalecimento da identidade coletiva. O método utilizado foi uma pesquisa bibliografica
e ilustrada com trechos de algumas entrevistas realizadas com alguns integrantes do movimento para um
trabalho de Iniciacédo Cientifica cujo tema era “A mistica como um conjunto de significacdes de uma identidade
coletiva e politica dos Sem Terra” (Lara Junior, 2002), nos quais 0s entrevistados relataram suas atividades
e experiéncias dentro do movimento, o que nos ajudou a elucidar mais nosso tema.

Palavras-chave: Manifestacdo artistica, identidade coletiva, Movimento Sem Terra, mistica e cultura.

Abstract

The focus in this study is the artistic manifestations examination in the “Sem Terra” collective identity
formation process. Study the artistic and cultural production of this movement, through the Social Psychology
become, therefore, relevant from the academic and social point of view, as long as an examination of the
collective artistic activities (orations, chants, contests or presentations of songs or poetries) inside the
movement will provide us solid data of how the symbolical production occurs. We believe that these
manifestations contribute to the fortification of the collective identity. The methodology used was a
bibliographer and illustrated research with some interviews passages from some integrants to a Scientific
Initiation paper, which theme was “The mystic as a collective of o combined and politics identity significations
of the ‘Sem Terra™ (Lara Junior, 2002), in which the interviewed related their activities and experiences inside
the movement, that helped us better elucidate our theme.
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Introducéo

Neste estudo, destacaremos as manifes-
tacBes artisticas como elementos que contribuem
para a formacéo da identidade coletiva Sem Terra.
Num primeiro momento, enfocaremos a cultura
politica na andlise dos movimentos sociais, pois
entendemos que a cultura politica € um espaco
para estabelecimento dos conflitos e como um dos
espacos privilegiados para o fornecimento de ele-
mentos para a formacdo da identidade coletiva de
um grupo social.

Num segundo e terceiro momento, refle-
tiremos sobre a relacdo das manifestacdes artisti-
cas e a identidade coletiva. Entendemos em nossa
analise que um dos elementos culturais forneci-
dos para andlise da identidade coletiva do Sem
Terra foram as manifestacOes artisticas em sua ge-
neralidade (poesia, danca, teatro, musica etc.), pois
mobilizam as pessoas a pensar e reelaborar suas
experiéncias em torno de uma realidade emergen-
te que é a luta ou estabelecimento de sua vida na
terra. Essas pessoas respondem as mobiliza¢des a
partir de elementos estruturantes de sua identida-
de e de sua consciéncia politica, criando, assim,
uma interacdo dialética de forgas mobilizatérias do
movimento e de consciéncia de cada sujeito, o
que ir4 delinear algumas préticas coletivas dos as-
sentamentos e acampamentos, cOmo, por exem-
plo, as manifestacBes artisticas, a mistica etc.

Em seguida, apresentaremos a mistica
como palco para as manifestagdes artisticas, pois
entendemos que as manifestacbes artisticas estao
muito proximas a mistica, sdo elementos que vao
construindo esse processo de construcdo da iden-
tidade coletiva do Sem Terra, seja como um ponto
sutura como sinaliza Hall (2000) no qual os varios
elementos da realidade vdo sendo agrupados e
ressignificados pelo individuo, ou pela capacida-
de de se reconhecer um “N0s” diferente de um
“Eles” que nos indicou Mouffe (1999).

A cultura politica na analise dos
Movimentos Sociais

No processo de entendimento dos movi-
mentos sociais, a cultura politica ganha um desta-
que importante por ser constituida a partir de um
jogo de forcas entre classes sociais. “E na cultura

gue 0s grupos sociais carregam de significagdo sim-
bolica as relacdes sociais” (Arantes, 1990, p.35).
Por isso, a cultura torna-se o espac¢o dos conflitos
no qual os grupos lutam para afirmar suas ideolo-
gias.

Iremos utilizar um conceito de cultura
especifico que chamaremos de cultura politica as-
sim definida por Gohn (1999, p. 5):

Valores que os individuos e grupos desenvol-
vem em relacdo a polis e a area publica de
uma forma geral. Ela esta presente nas estru-
turas mentais e nos comportamentos dos in-
dividuos e grupos sociais. A cultura politica
expressa as representacdes e o imaginario sim-
bolico-cultural incorporado pelos individuos
ao longo da trajetéria de suas experiéncias
individuais e coletivas.

A cultura politica serve, entdo, para en-
tender o comportamento politico dos individuos
Nos grupos sociais a que pertencem. Fazemos re-
feréncia aqui a um sujeito politico participante de
grupos sociais organizados cujas acdes e atitudes
estdo pautadas por uma identidade coletiva.

Os individuos escolhem, optam, posicionam-
se, recusam-se, resistem ou alavancam e im-
pulsionam as a¢Bes sociais em que estdo en-
volvidos segundo a cultura que herdaram do
passado e a que produzem no presente.
(Gohn, 1999, p.3).

Entendido cultura politica como expres-
sdo das representacdes e do imaginario simbdlico
cultural, pensamos que os individuos tém condi-
¢Oes de elaborar seus elementos simbélicos ao lon-
go de sua existéncia, e assim como nos movimen-
tos sociais esses sujeitos produzem novos simbo-
los e cdédigos que respondem a uma necessidade
emergente. No caso do MST, a questdo emergente
se refere ao acesso a terra.

Entendemos que no espago da cultura
politica € que emergem os conflitos, pois a cultura
é dindmica em sua producdo simbdlica, e a forca
das classes se mostra presente toda vez que se
embate em busca do poder ou de controle dessas
producdes. Com a velocidade das mudancas na
sociedade atual, a luta pelo poder ndo mais esta
restrita aos bens de producéo, mas esta na con-
quista dos sistemas complexos de informacgéo, de
simbolos e de rela¢des sociais.
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O funcionamento e a eficiéncia dos mecanis-
mos propriamente econémicos e dos apara-
tos tecnoldgicos sdo confiados a gestdo e ao
controle do sistema no qual as dimensdes
culturais se tornam preponderantes no que
se refere as varidveis ‘técnicas’. Também o
mercado ndo funciona simplesmente como
lugar de circulacdo de mercadorias, mas sem-
pre mais como sistema no qual se intercam-
biam simbolos. (Melucci, 2001, p. 80).

Por isso que 0s movimentos sociais se
colocam a disputar esse espaco cultural produzin-
do conflitos na esfera da cultura politica, pois pre-
cisam assegurar sua identidade como movimento,
pois quanto maior for a complexidade das socie-
dades, mais essa exige das pessoas, identidades
gue os identifiguem em suas esferas de disputas e
conflitos.

E importante destacar que o conflito é
importante para que as regras da disputa demo-
craticas sejam estabelecidas sem que o movimen-
to perca seus referenciais de luta, pois se o confli-
to perder suas raizes sociais e sua conotacdo de
antagonismo, se torna violento e marginal, e sua
forma de expressdo no espaco politico passa ser a
violéncia.

Um movimento antagonista ‘puro’, que nao
consiga uma base instrumental e ndo tenha
alguma relacdo com 0s mecanismos de re-
presentacdo e de decisdo, tende a fragmen-
tar-se e a dividir-se ao longo das dimensdes
que definem sua acdo. Conflito e ruptura dos
limites de compatibilidade se separam. O con-
flito perde a sua raiz social e as suas conota-
¢Bes de antagonismo, e se transforma em
busca simbdlica de inovacao, que toma facil-
mente a forma de uma contracultura evasiva
e marginal, sem alguma incidéncia sobre os
mecanismos cruciais do sistema. A acdo de
ruptura perde as suas referéncias conflituais
(adversarios e aposta em jogo) e torna-se a
repeticdo desesperada de uma rejeicao, que
se esgota em si mesma, que encontra na mar-
ginalidade violenta a Unica forma de expres-
sdo (Melucci, 2001, p. 42).

Desta maneira, o movimento, perdendo
o referencial conflitual e colocando-se na margi-
nalidade das regras politicas, parte para a violén-
cia como forma de resolver suas questdes. Por isso,
se faz necessario que haja espagos de discussdo

politica e que o jogo das disputas democraticas
sejam estabelecidas por regras que orientem a con-
duta dos grupos.

Nesse jogo das disputas democraticas, as
elites procuram se apropriar dos meios que divul-
gam os referenciais simbolicos para o coletivo, que
€ 0 caso da midia, da arte etc.; gerando assim um
conflito. As consequéncias desse conflito para os
movimentos sociais sdo de uma desarticulacdo dos
valores que estavam atrelados a identidade de um
grupo, pois muitas vezes sdo manipulados por es-
ses meios. A resposta dos movimentos, muitas ve-
zes, é tentar estabelecer uma contracultura que se
oponha as elites.

O MST luta por preservar suas manifesta-
¢Oes artisticas distantes da estratégia das elites de
comercializé-las, pois visam ao lucro e também ao
enfraquecimento de qualquer movimento que pos-
sa representar alguma ameaca a ordem publica.
Isso faz com que 0 movimento se posicione como
um grupo de resisténcia, contra a dominacao da
elite, e que se coloca numa luta de valorizagdo das
manifestacBes artisticas que surgem dentro do
movimento, promovendo festivais, concursos etc.
(Fernandes, 1999).

Podemos considerar a cultura politica como
espaco das disputas ideoldgicas, pois a apropriacao
desses valores por uma das partes certamente defi-
ne os pontos de estruturacdo da identidade de um
grupo. Nesse jogo de forgas, muitos elementos ide-
oldgicos e afetivos sdo mobilizados pelas manifes-
tacdes artisticas, tornando-se o ponto estratégico de
disputa entre as forcas antagonicas.

Nesse espago de conflitos e de disputas,
valorizar os paradigmas de estruturagdo das mani-
festacOes artisticas garante aos movimentos soci-
ais a possibilidade de construirem uma identidade
coletiva que manifeste as reivindicacfes e anseios
do movimento. Perder o espaco cultural é perder
certamente um lugar estratégico nessa relagao con-
flitual.

Percebamos que nas sociedades ditas
complexas, as contradigbes aparecem e 0S movi-
mentos sociais surgem para denunciar essas con-
tradi¢des, pois 0 mecanismo do Estado ja ndo mais
consegue prover o equilibrio nas disputas. Por isso,
sabemos que a forma das pessoas se articularem e
buscarem seus direitos nessa sociedade complexa
passa justamente pela possibilidade de denunciar
os direitos negados ou esquecidos pelo Estado ou
pela propria sociedade (Melucci, 2001).
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E no bojo dos conflitos que a identidade
coletiva vai se constituindo, pois vai atrelando a si
varios elementos constitutivos da realidade dos Sem
Terra, isso faz com que 0s membros do movimen-
to lutem por seus direitos negados ao longo da
historia. Nesse sentido, o sentimento de pertenca
ao movimento possibilita ao Sem Terra ter uma
certa consciéncia da historia de que ele se encon-
tra no movimento, porque a terra Ihe foi tirada ou
negada ao longo da historia por politicas do Esta-
do que privilegiaram os latifundios.

O que destacamos nessa dimensdo do
conflito histérico-cultural € que a negac¢do dos di-
reitos dos trabalhadores faz parte da cultura politi-
ca brasileira. Assim sendo, o MST questiona a logi-
cidade desse processo que se instalou e denuncia
as injusticas no campo mediante 0s meios de co-
municacao social, passeatas, caminhadas, romari-
as, ocupacdes etc. e também pela academia que
mostra trabalhos com dados e estatisticas que com-
provam tal argumento (Harnecker, 2000; Fernan-
des, 1999; Gohn, 1999).

Como o movimento faz parte da historia
e as manifestacdes artisticas fazem parte de um
processo sécio-historico-cultural, vale lembrar que
os elementos que podem ajudar no processo de
formacédo da identidade coletiva estdo atrelados a
cultura que varia a cada momento da historia.

As manifestacdes artisticas conseguem
articular, no presente, momentos vividos no pas-
sado, abrindo a possibilidade de visualizar um fu-
turo de acordo com seus objetivos (utopia). Por
isso, dizemos que o processo histérico ndo para,
estd sempre em movimento conjugando Vvarios ele-
mentos da cultura no transito entre passado - pre-
sente - futuro.

Na perspectiva de Castells (2001), perten-
cemos a uma sociedade que se estrutura em rede
e que sO podemos chamar de sociedade porque
justamente é tecida e articulada por varios fatores
produzidos pelo humano. E nesse ponto que apon-
tamos para a possibilidade das pessoas serem agen-
tes ativos, pois sdo os seres humanos que criam
essa grande teia de relagbes, que a cada dia se
torna mais complexa a ponto de se tornar um
emaranhado que intriga e aguca o desejo de res-
gatar a possibilidade de um existir mais coerente e
proficuo, no respeito e na possibilidade de uma
sociedade que suporte o convivio com as diferen-
cas (Melucci, 2001).

ManifestagOes artisticas e identidade
coletiva

Vale lembrar que desde a origem do MST
a presenca da musica e da poesia foi muito pre-
sente na histéria do movimento. Essas musicas se
originaram das Comunidades Eclesiais de Base
(CEB’s) mais especificamente da Comissdo Pasto-
ral da Terra (CPT). Nesse sentido, vale lembrar as
palavras de Neiva, uma das primeiras integrantes
do MST, que retrata o inicio do movimento com a
presenca dos cantos e da biblia ajudando na signi-
ficacdo da luta nos primeiros acampamentos.

Eu ainda ndo estava acampada, mas ja come-
¢camos a misturar esta coisa cristd e religiosa
com mais outros métodos de mistica, como,
por exemplo, comegcamos a trabalhar o mo-
mento mistico com canto, na verdade com
cantos de luta, pois no inicio eram mais can-
tos religiosos, ai fomos misturando os cantos
com cantos de luta, de companheiros que
escreviam e que falava da luta, e continua-
mos carregando a cruz e todos 0s outros sim-
bolos centrais também.

Nessa fala, assinalamos a importancia dos
cantos para que a coragem surgisse para enfrentar
as dificuldades dadas pela condicdo de ser “sem-
terra”. Nesse depoimento, os cantos se diluem no
cotidiano da mistica, pois essa faz parte da vida
dos assentados e acampados. Desde o inicio das
primeiras movimentagdes e reuniées do movimen-
to, os cantos e a poesia foram se tornando algo
constituinte da identidade Sem Terra. A forga sim-
bélica que esses aspectos da manifestacao artistica
carregam € pouco valorizada pelos estudiosos e
pensadores do movimento que apenas vinculam a
poesia e 0 canto a um evento. Por exemplo, Ber-
nardo Mancano Fernandes que é um dos estudio-
sos do MST, atribui um valor menor a criacdo dos
hinos a Bandeira e o hino do MST. Para ele, os
hinos sdo s6 uma decorréncia secundaria de um
fato, nesse caso a bandeira (Fernandes, 1999).

O que pudemos constatar é que as mani-
festacBes artisticas ndo foram reconhecidas como
uma forca politica e revolucionaria ao longo da
histdria, apesar de estarem sempre presentes na
histéria do movimento. Poderiamos supor que a
arte tem um legado inferior na escala da formacao
do militante e até mesmo na concepc¢do dos pro-
prios estudiosos?
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Na tentativa de refletir sobre a forca da
arte na estruturacdo da identidade coletiva, em
especial a musica, Maheirie (2002) nos coloca a
musica como um elemento artistico-cultural que
aglutina pessoas em torno de um objetivo e pro-
voca sensagdes capazes de fazer o sujeito se emo-
cionar ou odiar alguma situacdo ou pessoa. A
musica para a autora ajuda no processo das iden-
tidades especificas, pois as musicas fazem os su-
jeitos perceberem através das letras com quem
devem se antagonizar ou com quem devem se reu-
nir, pois compartilham sentimentos comuns.

A esse respeito, a autora sinaliza a musi-
ca como um elemento revolucionario e faz a se-
guinte afirmacédo dialogando com Simon Frith:

estar apontando discuss@es interessantes so-
bre as mudancas das estruturas sociais. Atra-
vés dela, nossas insatisfagdes ganham a cum-
plicidade de artistas, de outros fas €, ela, pode
passar a ser um fendbmeno perturbador da
ordem vigente. Mas, este “Ao localizar 0s su-
jeitos num cenério cultural e politico, a musi-
ca também pode efeito revolucionario que a
musica popular pode ter, sé é possivel por-
que é uma fonte de emocgdes fortes, que exer-
cem um impacto sobre as pessoas e, na me-
dida em que forem coletivamente comparti-
Ihadas, podem ir contra aquilo que lhes é
imposto” (Maheirie, 2002, p. 43).

Interessante notar que essa afirmacéo de
Maheirie vem ao encontro daquela fala de Neiva
no inicio do movimento, mencionando que os in-
tegrantes do movimento resgatavam na musica suas
emocOes e a forca para enfrentar a presenca do
exercito no local (Fernandes, 1999).

Um outro aspecto a destacar é que a
musica no caso do MST é algo encorajador e
gue provoca atitudes concretas para o enfren-
tamento das dificuldades do cotidiano. Vejamos
a histéria de Dona Maria, uma das assentadas
da agrovila de Campinas, que narra uma OCuU-
pagdo num banco que néo liberava a verba para
o plantio.

A gente ouve falar que o governo esta assen-
tando mil e tantas pessoas. E mentira! Ai, no
banco chegou um representante do INCRA
de Paranapanema, falando bonito, e eu era
da comissao organizadora. Ai o representan-
te comecou falar que o INCRA dava terra, que

0 governo dava dinheiro e para todos traba-
Ihar. Ai eu ndo aglentei! Da-me aqui esse
microfone. Ai eu falei:

- Gente, vocés estdo todos assentados? E so-
mos todos vagabundos, irresponsaveis? Eu
gueria perguntar para vocés companheiros:
Quantas vezes o governo foi na casa de vo-
cés? Tem algum ai que ja recebeu terra do
governo? - Ninguém! E tudo mentira desse
sem vergonha! Alguns de vocés ja receberam
dinheiro do governo na conta de vocés? - Nao!
Ao invés disso somos humilhados - € crianca,
€ mulher, ¢ homem se humilhando na porta
do banco. Chamam nés de vagabundos, sem
estarmos devendo dois mil reais, mil reais.
Estamos aqui pra recebermos uma mixaria
para trabalhar na lavoura e mandam uma
pessoa nos chutar. Isso tudo é mentira, €
mentira, isso ai € passar humilhacdo demais.
Todo mundo bateu palma pra mim e eu dis-
se:

- E para acabar de interar o resto, eu vou
cantar, eu vou cantar uma musica para vocés
gue eu fiz, pra todos vocés meus companhei-
ros que estdo na batalha na terra de vocés.
Vocés (do INCRA) véao ser obrigados a assi-
nar um projeto pra nds na porta do banco.
Ai eu cantei: Ah! Para que!

Entrevistador. Canta ai a musica...

Eu escrevi essa musica gravei essa e esta ai
até hoje. Agora eu sou convidada para ir ao
outro encontro em dezembro.
Entrevistador. E como é?

Ah! Meu Deus do céu...(risos) Ela fala assim:
- De outubro pra novembro na primeira chu-
varada/ Luta todo o assentamento, e o banco
vem ocupar/ Pra ver se traz o dinheiro, pra
nossa luta passar/ O Brasil ndo aglienta mais
com tanta corrupcéo/ Crianca passando fome
desespero e aflicédo.

Quando nés estavamos la na porta do banco
com a comissdo. Ai, gente do céu, eu fiquei
com um medo tdo grande de ser presa. Eu
conversando com uma pessoa e ela me dizia:
- Uma mulher falou tanta coisa para uns caras
do INCRA, que os caras ndo tiveram a cora-
gem de falar nada, e ainda ela cantou uma
musica. Ai, gente serd que era vocé? (risos)
E ela ndo me reconheceu. Mas outras pesso-
as diziam: - Olha a cantora ai.

Percebamos a forca que brota das pesso-
as e que ganha contorno na musica, na arte. Inte-
ressante destacar que Dona Maria diz que ela fi-
cou conhecida como “aquela que canta e fala sem

Psicologia Argumento, Curitiba, v. 23, n. 43 p. 69-79, out./dez. 2005. 73



Nadir Lara Junior; Rosemeire Paschoal Lambiasi

temor para seus opressores”. Os integrantes do
movimento que estavam a seu lado sentiram-se
pertencentes a um grupo que naguele momento
cantava seu sofrimento e causas de sua luta, e to-
dos se entendiam, seja pela evocagdo dos senti-
mentos, ou pela propria racionalidade de articular
argumentos que defendessem suas causas.

Um outro elemento a se destacar é que a
manifestacao artistica é algo espontaneo no cotidi-
ano dos Sem Terra. Esse argumento esté claro na
fala de Dona Maria e se completa no momento em
gue o0 movimento se relne em Piracicaba no Cam-
pus da Universidade Metodista em 1987, para o 3°
Encontro Nacional que foi o momento em que se
definiram as formas que tomaria a bandeira. E in-
teressante notar nessa histéria que os participan-
tes do Encontro ndo tinham a pretensédo de criar
um poema para a bandeira e este surgiu pela ma-
nifestacdo espontanea dos participantes:

O Hamilton Pereira estava no Encontro Naci-
onal de Piracicaba, em 1987, como um dos
convidados para a palestra sobre conjuntura
agréria. Fomos atras dele e falamos: ‘Aprova-
mos a bandeira. E no final do encontro fare-
mos o seu langamento. Queremos que tu fa-
¢as uma mensagem sobre o significado dela
para o movimento’. Em vez de fazer uma
homenagem, como tinhamos pensado, ele
teve a iniciativa de fazer uma poesia (Fernan-
des & Stedile, 2001, p. 133).

Vale salientar que juntamente com as
manifestacdes artisticas os simbolos foram sendo
sempre colocados como referenciais da caminha-
da, como algo que vinha da experiéncia religiosa
€ que aos poucos ia sendo ressignificado como
um elemento forte da luta pela terra. E a mistica
foi sendo o palco, por assim dizer, dessas manifes-
tacdes e criagdes do universo simbdlico dos inte-
grantes do movimento. Alguns simbolos passaram
por um processo de aquisicdo de sentidos no
movimento e hoje possuem uma for¢ga muito gran-
de de aglutinar e motivar o Sem Terra certamente
fazendo parte de sua identidade.

A bandeira, o hino, as palavras de ordem, as
ferramentas de trabalho, os frutos do traba-
Iho no campo etc. Eles aparecem, também,
de muitas formas: no uso do boné, nas fai-
Xas, ns musicas etc. as musicas sdo um sim-
bolo muito importante. O préprio Jornal do

Sem Terra, para 0 MST, ja € mais do que um
meio de comunicacéo. E um simbolo. O mili-
tante se identifica, tem afinidade, gosta dele
(Fernandes & Stedile, 2001, p.132).

As manifestacdes artisticas no
processo de formacgao da identidade
coletiva

Nos movimentos sociais muitas pessoas
disponibilizam tempo pessoal e esfor¢os para es-
tarem envolvidas nas causas de interesses comuns,
seja a luta pela casa, pela terra, satde etc... Esse
contexto de participacdo assidua nas lutas do mo-
vimento é chamado de militancia, e tem como uma
de suas motivagbes o enfrentamento das oligar-
quias e de uma aristocracia que exclui a grande
maioria da populacéo.

A militdncia no MST esté ligada a religio-
sidade por uma forte influéncia da Igreja Catdlica.
Isso ndo descarta em momento algum os vinculos
politicos e sociais trazidos pela Teologia da Liber-
tacdo, que enfoca uma leitura da Biblia de forma
mais politizada.

“A Teologia da Libertacdo também fez a
releitura do marxismo, numa perspectiva mais
humana e pluralista” (Sherer-Warren & Rossiaud,;
2000, p. 18). Portanto, associadas com a concep-
cdo religiosa, vém as ideologias marxistas, influ-
enciando as praticas cotidianas dos assentados e
acampados.

Por isso que hoje em dia néo é dificil as-
sociarmos o MST a uma bandeira vermelha, sim-
bolo da resisténcia e da luta pela terra, ou recor-
darmos as longas marchas até Brasilia, como 0s
martires da terra etc. Esses simbolos, por exem-
plo, se originaram das bandeiras das procissdes
qgue manifestam a fé do povo aos santos proteto-
res, das romarias que sdo caminhadas até lugares
tidos como sagrados para se alcancar uma graca,
assim como também dos martires, protétipos do
cristianismo, dos quais se faz memaria conhecer
os exemplos de resisténcia e luta até a morte por
uma causa, neste caso a fé.

Percebemos com freqiiéncia na midia a
influéncia e o impacto do MST no cenario politico
nacional com as Vvarias ocupacdes, caminhadas,
romarias etc. 1sso tudo mostra de modo tacito uma
certa organizacao e articulagdo do Movimento em
relacdo a busca de seus objetivos como, por exem-
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plo, a conquista da terra e questionamento da con-
juntura do governo.

Certamente toda essa luta do Movimento
pela terra e oposicdo ao governo, que foi constru-
indo aos poucos uma ala de oposi¢do no pais, tem
grande relevancia, pois depois dos movimentos
sindicais da década de 80, o Brasil ndo conseguia
um movimento que questionasse tanto a socieda-
de e o governo.

Apesar da situacgdo critica que a esquerda vive
hoje no mundo, o MST conseguiu tornar-se
um movimento social com grande forca emo-
cional e fé na vitéria, contagiando com sua
alegria e confianca no futuro os que se aproxi-
mam dele. Mas isto ndo ocorre espontanea-
mente. E algo que tem a ver com a seguranca
com que se propde o socialismo como alter-
nativa para a atual ordem neoliberal capitalis-
ta, com a férrea decisdo de lutar contra as in-
justicas, com a confianca na capacidade soli-
daria do homem. Além disso, é algo que o
MST cultiva em todas as atividades coletivas
que realiza — no que denomina mistica. Nela o
canto e o teatro desempenham um importante
papel junto com os simbolos do Movimento:
sua bandeira e seu hino. So formas de mani-
festacdo de um sentimento coletivo que une,
identifica e fortalece o espirito de resisténcia e
luta. (Harnecker, 2000, p. 55-56).

Salientamos essa idéia de “sentimento
gue une”, pois percebemos claramente a presenca
das manifestacdes artisticas como o canto e o tea-
tro fazendo parte do cotidiano das atividades do
movimento e construindo o processo de formacgéao
identitaria dos Sem Terra.

Articular esse elemento artistico e cul-
tural no movimento serve para dar sentido a iden-
tidade. E esses elementos dentro do movimento
ganham uma importancia muito grande, principal-
mente no que tange & forma com que o MST con-
segue realizar essa articulagdo de visualizar seu
“outro antagdnico” (por exemplo, pelo teatro, fil-
me etc...) e também se constituir a partir deste.

Vale salientar que as manifestacdes artis-
ticas estdo intimamente ligadas a questao cultural
do movimento. Por manifestagdes artisticas enten-
demos o0 processo de conjugagdo e apropriacdo
dos significados da producao simbolica do cotidi-
ano dos membros do movimento como teatro,
danca, poesia, musica pintura etc.

A producdo simbdlica se pauta na cultura
e Luckacs (1999) afirma que quem se apropria da
cultura e da arte para a divulgacdo de suas ideolo-
gias, vai exercendo uma certa forca de domina-
cdo. Dessa maneira, a arte e cultura se tornam ve-
iculos de rapida divulgacao das ideologias e quem
tiver o controle dessa producéo cultural podera
assegurar uma certa hegemonia de um grupo so-
bre os demais ou apenas servir como fator de re-
sisténcia de uma identidade coletiva.

Aos poucos 0 MST esté percebendo a efi-
cécia da arte para a divulgacdo das ideologias para
assegurar sua identidade coletiva, por isso comeca
um processo de apropriacao desses elementos, que
ainda se encontram dispersos em experiéncias do
cotidiano dos assentamentos e acampamentos.
Nesse sentido, Fernandes & Stedile (2001) afirmam
gue mesmo nos primoérdios do movimento a poe-
sia e a danca estavam presentes nas praticas cole-
tivas do movimento, certamente com o vinculo
religioso trazido da CPT (Comissdo Pastoral da
Terra).

Na prética cotidiana, o0 MST comeca a ar-
ticular as manifestacBes artisticas (teatro, danca,
canto, poesia etc.) com a mistica, pois vai perce-
bendo que os cantos encorajam 0s seus integran-
tes a lutar e que também ajudam a dar um contor-
no mais eficaz as praticas coletivas

Ela (a mistica) vai criando essa forca interior
do grupo como tal. Vai fazendo com que o
grupo todo tenha forca para reagir frente a
toda repressdo e até interessante observar que
todos os acampados que ndo entram nessa
pratica ou que ndo seguem essa prética, ou
ndo participam muito, ou ndo se entrosam e,
portanto vao ficando fora da mistica, nao vi-
vem essa mistica, ou muito pouco dessa mis-
tica. S8o os primeiros a recuar, a ndo ter mais
clareza, ndo ter firmeza na luta e muitos de-
les desistem no acampamento exatamente
pela Gnica razdo na minha avaliagéo pela fal-
ta da mistica de vida com intensidade (Arnil-
do - Encruzilhada Natalino -RS).

Essa relacdo - manifestacdo artistica e
mistica - acaba ganhando um sentido de rito que
cumpre sua funcdo de mobilizar o imaginario e 0s
sentimentos das pessoas em funcdo do objetivo
proposto pelo movimento. Salientamos que a arte
consegue mobilizar o imaginério e os sentimentos
gue apresentada na mistica ganha uma forca de
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coesdo capaz de reunir as pessoas em torno de
objetivos como a terra, por exemplo.

Pela arte, as ideologias sdo mais acei-
tas e mais entendidas por todos de maneira eficaz.
Vemos que, no movimento, as manifestacfes artis-
ticas surgem espontaneamente nos acampamen-
tos e assentamentos, pois, muitas vezes, ndo con-
seguem nomear 0 processo de surgimento e di-
vulgacdo. Vejamos esse exemplo sobre a gravacao
de um CD com as musicas de luta pela reforma
agraria:

Fazia uns dois anos que tinhamos aprovado a
idéia na Direcdo e, nesse periodo, ela vinha
sendo discutida internamente. Como ainda
ndo estava madura, surgiu um coletivo de
musicos do MST - o que ndo estava previsto -
e, quando fomos ver, o CD ja estava gravado.
Se tu perguntares como surgiu esse CD, duvi-
do que alguém te explique. (Fernandes & Ste-
dile, 2001, p. 150).

Nessa perspectiva da construcdo de uma
identidade coletiva, considerando aspectos cultu-
rais, percebemos que uma das estratégias do mo-
vimento € garantir que seus integrantes sejam
mobilizados a lutar pelas causas do movimento.
Constroem simbolos que séo significados, que es-
truturam o movimento. No caso do MST, varios
simbolos foram criados como a bandeira, o boné
etc. (Fernandes & Stedile, 2001, Fernandes, 1999,
1998).

No processo de construgdo da identida-
de coletiva, cabe ao individuo conjugar todos es-
ses elementos que se apresentam e dar um signifi-
cado de pertenca a um movimento social. Esse
processo de conjugar esses varios elementos cul-
turais e formar uma identidade se torna fonte de
significados para sua vida e existéncia. “ldentida-
des, por sua vez, constituem fontes de significado
para os préprios atores, por eles originadas, e cons-
truidas por meio de um processo de individua¢ao”
(Castells, 2001, p. 23).

Ao nos referirmos a esse processo de es-
truturagdo da identidade, ndo submetemos o su-
jeito a uma acéo irrestrita das mobilizacdes feitas
pelo movimento, mas apontamos para a politica
de identidade que reconhece um certo nivel de
consciéncia politica dos Sem Terra que possibilita
um processo de individuagdo com varios elemen-
tos da realidade que séo mobilizados, por isso cabe
a cada sujeito fazer seu processo de estruturacio
da identidade.

Dessa maneira, 0 sujeito ndo esta passivo
no processo de estruturacdo da identidade coleti-
va, pois € justamente a identidade coletiva que
ajuda o Sem Terra no cotidiano dos assentamen-
tos e acampamentos a criar seus constructos de
auto-afirmacdo da propria identidade e de resis-
téncia a cultura dominante imposta pelas elites
antagonicas.

A mistica como palco para as mani-
festacdes artisticas

Trouxemos, a proposito, essa discussao
porque veremos que a mistica € um espaco no
gual as manifestacdes artisticas ganham sua forca
maxima de expressdo e convencimento, pois mo-
bilizam sentimentos e anseios coletivos que aju-
dam no processo de constituicao identitaria.

A mistica para o MST € um conjunto de
rituais que vai fortalecendo alguns valores e obje-
tivos que redlnem as pessoas em torno de uma
proposta. A mistica acontece em varios locais, seja
acampamento, assentamento, encontros, congres-
SOs etc.

A mistica s6 tem sentido se faz parte da tua
vida. Ndo poderiamos ter momentos exclusi-
vos para ela, como os Congressos, Encontros
Nacionais ou Estaduais. Temos de pratica-la
em todos os eventos que aglutinem pessoas,
ja que é uma forma de manifestacdo coletiva
de um sentimento. Queremos que esse senti-
mento aflore em direcdo a um ideal, ndo que
seja apenas uma obrigacéo (Fernandes & Ste-
dile, 2001, p. 130).

Para que esses sentimentos aflorem em
direcdo a um ideal, os momentos de mistica sdo
constituidos por muitos elementos de cunho reli-
gioso, politico, social, econdmico etc. E para re-
presentarem todos esses anseios, a mistica utiliza
as manifestacBes artisticas como o teatro, a danca,
a masica, a poesia etc. para revelar e dar contorno
a criacdo simbdlica do movimento.

A mistica também evoca a materializagéo (ge-
ralmente simbdlica) deste sentimento (paixao)
na beleza da ambientacdo dos encontros, nas
celebragBes, na animacgéo proporcionada pelo
canto, pela poesia, pela danca, pelas encena-
¢bes de vivéncias que devem ser perpetua-
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das na memoria, pelos gestos forte, pelas
homenagens solenes que se presta a comba-
tentes do povo. Lembra os simbolos do mo-
vimento, seus instrumentos de trabalho e de
resisténcia, seus gritos de ordem, sua agita-
¢do, sua arte (Caldart, 2000, p. 134).

E interessante notar que a mistica vai pro-
vocando sentimentos varios, desde um “frio na
alma” (Caldart, 2000) até aquele sentimento de
coragem para ocupar um latifindio cercado de
pessoas armadas. Muitos integrantes deram a vida
impulsionados por uma coragem sem igual.

Ainda dentro dessa perspectiva da mobi-
lizacdo de sentimentos, ndo podemos esquecer que
essa mobilizagdo ndo para somente no sentimen-
talismo ou na alienacdo da realidade, no entanto,
a mistica serve para apontar quem é a oposi¢ado
em relacdo ao movimento, quem é o outro, para o
gual devem se antagonizar. Na medida em que se
comega a reconhecer o “adversario”, instaura-se a
nitida divisdo de um “NG6s” e de um “Eles”. Esse
tipo de discussdo acontece no campo do Politico,
pois os conflitos ideoldgicos se constituem nesse
espaco. A mistica consegue fazer essa relacdo do
movimento com o Politico na medida em que de-
monstra com suas manifestacfes artisticas a cara
de seus oponentes.

la vida politica nunca podra prescindir del
antagonismo, pues atafie a la accién publica
y la formacién de identidades colectivas. Ti-
ende a construir un ‘nosotros’ es menester
distinguirlo de un ‘ellos’. Por eso la cuestidn
decisiva de una politica democrética no resi-
de en llegar a un consenso sin exclusién - lo
que nos devolveria a la creacion de un ‘noso-
tros’ que no tuviera un ‘ellos’ como correlato
- sino en llegar a establecer la discriminacion
nosotros/ellos de tal modo que resulte com-
patible con el pluralismo (Mouffe, 1999, p.
16).

Percebamos que a mistica vai ocupando
um papel importante na constituicdo da identida-
de coletiva do Sem Terra, pois, além de mobilizar
sentimentos de pertenca a um determinado grupo
- MST - vai estabelecendo uma correlagdo demo-
cratica de visualizar que sdo os adversarios e des-
sa maneira vao se constituindo a partir de um re-
conhecimento de um “Nés” em oposicdo a um
“Eles”. Pelo fato de se antagonizarem, os Sem Ter-
ra precisam reconhecer quem € esse “NGs” ou quem

sdo “Eles”. Quais as diferencas do Sem Terra para
o latifundiario, por exemplo.

Com respeito a esse aspecto, é interes-
sante notar que quando os Sem Terra contam suas
origens, comecam relatando o fato histérico da
Encruzilhada Natalino, Ronda Alta - RS, e a figura
do “Coronel Curié” que na época era chefe de
Policia, escalado pelo Presidente Figueiredo, para
expulsar os acampados na beira do asfalto. O Co-
ronel Curié é sempre lembrado como o outro an-
tagbnico, participante da historia e que ao se opor
ao movimento ajudou a mobilizar as pessoas em
torno ao objetivo de ocupacéo da terra.

O Coronel Curi6. Ja se falava muito que ele
iria intervir, o que de fato aconteceu. No dia
25 de julho de 1981, Dia do Trabalhador Ru-
ral, realizamos uma grande concentracédo na-
cional, vieram pessoas do Brasil inteiro mos-
trar solidariedade a luta pela reforma agréria
e ao mesmo tempo lutar contra a ditadura
militar. A sociedade, portanto, ajudou a cons-
truir o MST, porque se ela ndo promovesse a
defesa do acampamento da Encruzilhada Na-
talino a derrota politica que iriamos sofrer teria
adiado a construcdo do MST ou, entdo, ele
teria nascido com outro sentido, com outro
carater (Fernandes & Stedile, 2001, p. 23).

No conjunto de forcas mobilizatérias seja
dos sentimentos de pertenca, seja pelo estabeleci-
mento de um conflito “N6s” e “Eles”, € que a mis-
tica vai se tornando um imé que vai atraindo para
si todos os elementos (politicos, sociais, religio-
sos, econdmicos e existenciais) que estdo presen-
tes no cotidiano do movimento e vai possibilitan-
do ao sujeito elaborar em sua subjetividade sua
identidade de pertenca a um grupo. Poderiamos
também usar a idéia de que a mistica € um ponto
de encontro, ponto de sutura no qual as articula-
cdes ocorrem. Para entendermos melhor esse pro-
cesso de constituicdo da identidade e também so-
bre o que aqui chamamos de identidade, nos apoi-
amos na seguinte definicdo:

Utilizo o termo identidade para significar o
ponto de encontro, o ponto de sutura, entre,
por um lado, os discursos e as praticas as que
tentam nos ‘interpelar’, nos falar ou nos con-
vocar para que assumamos nossos lugares
como sujeitos sociais de discursos particula-
res e, por outro lado, 0s processos que pro-
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duzem subjetividades, que nos constroem
como sujeitos aos quais se pode ‘falar’ (Hall,
2000, p. 111).

Dessa maneira, a mistica se constitui
como identidade a medida que se torna esse
ponto de encontro, ponto de sutura fundamen-
tal no processo de formacgdo identitaria do Sem
Terra, pois ai os elementos de cunho religioso,
social, politico, econdmico e utépico com mui-
tos significados fortalecem o desejo de tornar-
se cada vez mais um “Sem Terra”. E as manifes-
tacOes artisticas vdo favorecendo essas varias
articulagdes ao longo do processo de formagéo
da identidade.

Consideracdes finais

Neste estudo, fomos ao encontro
ndo s6 de um movimento que luta cotidiana-
mente por seus direitos e para tornar evidentes
as injusticas cometidas no campo, como tam-
bém nos arriscamos a pensar uma psicologia
calcada em outros paradigmas que nédo os cli-
nicos, o que significa que este trabalho se pre-
ocupou em buscar novos prismas para pensar
essa ciéncia que acreditamos que deve estar
mais comprometida com as questdes sociais do
Brasil.

Consequientemente, ao nos distan-
ciar dos paradigmas clinicos, essa dupla teve
um esfor¢co para se desvencilhar de possiveis
anélises “psicologizantes” da realidade e nos
langar na interface da Psicologia com outras
ciéncias, como, por exemplo, a sociologia, his-
toéria, antropologia etc. Nesse percurso realiza-
do, experimentamos as descobertas e as difi-
culdades de uma pesquisa, como também ex-
perimentamos a inseguranca de transitar por um
universo tedrico que se preocupa com um su-
jeito construtor da realidade social, capaz de
agir e interagir ndo tdo presos a determinismos
de cunho psicolégico ou econdmico.

Pensar a identidade coletiva de um
grupo social é caminhar na perspectiva de que
0 sujeito estd sempre construindo e descons-
truindo seu pertencimento a um grupo e que
os varios elementos que compdem a realidade
sdo elaborados pela subjetividade de cada mem-
bro do movimento social.

Na medida em que a Psicologia se pre-
ocupa em estudar os movimentos sociais, aban-
dona “as fortalezas” que, muitas vezes, se en-
cerra e comeca um didlogo com o ser humano
em sua plena capacidade criativa e imaginativa
gue se concretiza na realidade, nas formas or-
ganizativas da sociedade.

Assim encerramos nosso estudo na
perspectiva de pensar e refletir mais sobre essa
tematica da cultura e das manifestacdes artisti-
cas no processo de construcdo da identidade
coletiva. Ficamos também na perspectiva de
poder contribuir com uma Psicologia capaz de
melhorar ainda mais a vida das pessoas.
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