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Concepcion de Creusa como heroina tragica en
el /on de Euripides’

Rosmar Guerrero”

*

Resumen

Este articulo tiene como objetivo
identificar al personaje de Cretisa
como el héroe tragico de la tragedia
Ion de Euripides. Partiendo de
la figura del héroe tragico en
la literatura griega, tomamos la
Poética de Aristoteles como base
tedrica para realizar un seguimiento
de la definicion y caracteristicas
de la nocion de héroe tragico.
En segundo lugar, revisamos
el texto euripideo en su lengua
original (griego antiguo), para
caracterizar y delimitar al personaje
de Cretisa. Por ultimo, realizamos
una confrontacion entre la nocion
de héroe tragico y las acciones y
personalidad de Creusa. Mediante
este analisis concluimos que este
personaje se muestra como un
héroe tragico prototipico.
Palabras clave: héroe tragico,
Ion de Euripides, tragedia griega,
Aristoteles.

Abstract

The goal of his article is to identify
the character of Creusa as the
tragic hero in the tragedy lon of
Euripides. From the figure of the
tragic hero in the Greek literature,
we take the Poetic of Aristotle as
theoretical basis to carry out
a monitoring of the definition
and features of the notion of
the tragic hero. Secondly, we
revise the text of Euripides in
its original language (antique
Greek), to characterize and to
delimit the character of Creusa.
Finally, we made a confrontation
between the notion of the tragic hero
and the actions and personality of
Creusa. By means of this analysis
we arrived at the conclusion
that this character behaves
like a prototypical tragic hero.
Key words: tragic hero, /lon
of Euripides, Greek tragedy,
Aristotle.
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A Enrique Rojas

No hay un paradigma especifico o Unico que describa como
debe desenvolverse un personaje dentro de la obra para asumirlo como
héroe tragico y para considerar sus acciones y lo que ellas representan
como algo tragico.

Lo tinico seguro y general de lo cual podriamos partir acerca
del héroe tragico es la descripcion que nos da Aristoteles en su
Pocética (1453a), porque, aunque este texto presenta imprecisiones,
sus postulados, como lo sefiala de Hoz!, han servido en gran medida
como catalizadores para fundamentar algunas caracteristicas que nos
ayudan a reconocer a un personaje tragico, ya que la Poética es el texto
que mas ha influido en las reflexiones e interpretaciones de la tragedia.
A continuacion estudiaremos al personaje de Cretlisa a partir de este
texto y de algunas caracteristicas de la tragedia en general.

1. Creusa, el paqoj, el eleoj y el foboj

Para todas las tragedias es fundamental la nocion del paqoj.
A este respecto Miiller? sefiala que:

La tragedia antigua que tuvo su origen en la representacion
de afectos dolorosos del animo (paqoj) permanecio siempre
fiel a su primitivo caracter: ya trataba de sufrimientos
materiales, de peligros, de adversidades; ya de penas morales,
de preocupaciones del pensamiento, de luchas del espiritu,
de opresiones del corazdn; pero siempre era un sufrimiento,
en la acepcion mas lata de la palabra lo que reclamaba
principalmente el interés del espectador.

A diferencia de Sofocles y Esquilo, Euripides nos muestra
una tragedia mas real, mas humana, nos presenta a los hombres tal y
como son’; despoja a sus personajes de la grandeza ideal y nos “los
presenta adornados de toda las debilidades y menguadas pasiones de
sus contemporaneos™. Euripides se muestra como un conocedor del
almay de los sentimientos humanos. Este conocimiento de las pasiones

68



Presente y Pasado. Revista de Historia. ISSN: 1316-1369. Afo 14. N° 27. Enero-Junio, 2009.
Concepcion de Creusa como heroina tragica en el lon de Euripides. Guerrero, Rosmar, pp. 67-86

y la manera tan humana de presentar a sus personajes en la accion, es
lo que nos suscita las emociones tragicas y su purificacion; entonces,
como opina Theodorou:?

...el conocimiento tragico de la audiencia de Euripides parece
estar relacionado con que la experiencia es una comprension
de lo que es el ser humano: reconocimiento y aceptacion
de lo emocional, alcanzado a través del sufrimiento, o, mas
correctamente, paqoj, e/ paso de la experiencia. Dando
nuevas interpretaciones al to paqgei maqoj esquileo, la obra
de Euripides, ademas, abre nuevos caminos a las modernas
interpretaciones para la mal entendida nocion de kagarsij:
una fusion de e leoj (compasion a través del conocimiento,
entendimiento) y foboj (de emociones, su control y
responsabilidad) para una eventual aceptacion, reconciliacion
y satisfaccion con el sentimiento

Tomando en cuenta que lo trdgico debe suscitar emociones
propias del género poético al cual pertenece; podriamos decir que las
obras de Euripides producen dichas emociones por medio del paqoj
que experimenta el héroe a través de sus acciones. Del aprendizaje
tragico al que se refiere este autor, podemos decir que es el resultado
de las emociones y del valor cognoscitivo de la catarsis. Recordemos
que para Aristoteles, la tragedia era una mimesis, y mimesis implica
aprendizaje, por otro lado la catarsis —el fin de la tragedia— se relaciona
con la mimesis, segin Nussbaum® y Cappelletti’, es por ello que estos
autores le dan a la catarsis un valor cognoscitivo en la medida que las
emociones permiten conocernos a nosotros mismos.

Los personajes de Euripides “recorren la escala de las emociones
humanas, cambian de rumbo repentinamente, revelan lo que parecen
ser contradicciones que, aunque violan los canones del arte clasico de
Séfocles, los hacen mas humanos, faciles de reconocer y cercanos.”
Estas emociones y pasiones se desprenden del paqoj paso de la
experiencia que experimentan los personajes.

A proposito del personaje que nos ocupa, cabe resaltar la
importancia que tiene el rol femenino en las tragedias de Euripides.
Sus heroinas y sus pasiones fueron disefiadas muy cuidadosamente,
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con dimensiones individuales profundas y subjetivas en cuanto a sus
deseos y sentimientos. Hemos percibido que Cretisa no escapa de estos
lineamientos y es vista como el gran personaje, como el personaje
mejor dibujado dentro de ésta, “es un personaje profundamente
comprometido, que carga con la mayoria del peso serio, tragico de
la obra™. Sus acciones pasadas y presentes nos provocan un interés
simpatético y horrorizado porque somos tocados por su desdicha'®.

En las primeras intervenciones Cretisa controla de una manera
heroica su desdicha (la violacion y el abandono de su hijo), sin
embargo, en sus propias palabras, como en las que le dirige Ion
(v.v.241-245), podemos sentir su paqoj.

Creusa experimenta sufrimiento por encontrarse en un lugar
(Apol lwnoj domouj) que le recuerda otro (mnhmhn palaian
anemetrhsamhn tina:) y del mismo modo, la transporta al tiempo
pasado (engad”). Cretisa no soporta la carga del recuerdo del pasado,
Delfos y la mencion de las Rocas Altas son para ella una fuente de
sufrimiento por ser lugares que pertenecen al dios que la viold

En la primera parte de la obra, Cretisa trata de controlar sus
emociones, porque, de algin modo, tiene la esperanza de saber algo
sobre su hijo, mediante el ordculo. Es por ello que en el momento en que
se cree dos veces sin hijos, observamos que su paqoj se intensifica:

wmoi, ganoimi. (v.v.763)
iAy! jQuisiera morir!

.. w talain’

egw sumforaj, elabon epaqon axoj
abioton, filai.

dioixomesga. (v.v. 764 y ss)

iOh desgraciada mi suerte! Queridas, he recibido, he sufrido
un dolor insoportable, estoy muriendo.

aiai aiai:
diantaioj etupen oduna me pleu-
monwn twnd” esw. (v.v. 768 y ss)
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Ay!, Ay! Un penetrante dolor me golped en las propias
entrafias.

Estos versos forman parte de un amebeo y estan compuestos en
metros docmiacos que apoyan la fuerza emocional de su contenido.
Guzman'' sefala que “por lo que respecta a su hqoj es un tipo de
ritmo que, por lo general se ha especializado para pasajes fuertemente
emotivos, patéticos”. Por su parte, Miiller'> apunta que gracias a su
rapidez, los docmios “son los que mas fielmente expresan las vivas
emociones del animo; (...) préstanse lo mismo a expresar agitada
inquietud que profunda melancolia.”

Euripides transporta el elemento lirico del Coro a los personajes,
para convertirlo en el soporte del pathos individual.®

Al respecto, en su Politica VIII 1340%, 20 ss., Aristoteles
sefala que “en los ritmos y en las melodias se dan imitaciones muy
perfectas de la naturaleza de la ira y de la mansedumbre, y también
de la fortaleza y de la templanza y de sus contrarios y de las demas
disposiciones morales”.

Las palabras de Cretisa acentuan su paqoj al enterarse de la
supuesta paternidad de su esposo, de la aparente parcialidad de Apolo
a favor de éste y termina considerandose como la Unica desdichada
en la situacion que la rodea. De esta manera, notamos la caida que
sufre nuestro personaje, porque de una situacion aparentemente
cémoda y aventajada y de una felicidad discreta' ha pasado a una
situacion absolutamente infeliz por causa de los acontecimientos que
ha descubierto de repente. Cretisa sufre la pracij spoudaia cuya
importancia se basa en la caida misma, desde un mundo de aparente
seguridad, tranquilidad y felicidad, a uno de profunda desgracia e
infelicidad, tal como le sucede a Cretsa.

an’ ugron amptaihn aigera porsw gai-

aj Ellaniaj, asteraj esperouj,

oion oion algoj epagon, filai. (v.v 796- 798)

Ojala pudiera volar por el hiimedo éter en direccion a las

estrellas de la tarde, lejos de la tierra Helena; semejante,
semejante dolor he sufrido, amigas.
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Por su parte, la monodia recitada por Cretsa (versos 859-
922), por ser uno de los pasajes mas emotivos de la obra, nos
hace ver de una manera mas directa, el paqoj.

Recordemos que una monodia es un canto solista que realiza
el actor cuando se encuentra en el momento cumbre con respecto a
su pathos y se abandona a sus sentimientos dejandonos ver mediante
la palabra y el ritmo de su recitacion, la variedad de reacciones y
sentimientos que el personaje padece.

Los versos de la monodia, encuentran su contraparte en lo
referido por Lesky:!

La tragedia ha surgido del espiritu griego y por ello el dar cuenta
de las cosas, el logon didonai forma parte de sus elementos
constitutivos. Por ello oimos también a las grandes figuras
del teatro atico expresar con palabras, con celo incansable y a
menudo en largos discursos, los motivos de sus acciones, las
dificultades de sus decisiones y los poderes que lo acosan.

Tal como le ha sucedido a Cretisa, recordemos que en estamonodia
ellase atreve descubrir unos antiguos secretos y se dirige al dios Apolo con
un tono de evidente reclamo por ser éste la fuerza que le impide tener dicha.

2. Creusa y la doca

Aristoteles, en Poética (1453a, 10) arroja una descripcion
sobre el estado del personaje tragico: que goza de fama y fortuna.
Cappelletti'® en su nota respecto a este pasaje, sefiala que desde el
punto de vista social, Aristoteles prefiere personajes ilustres y de
noble estirpe, por su parte, Garcia Y.!7, apunta en su nota que el héroe
tragico debe ser de linaje ilustre. Aristoteles utiliza el término doca
en este pasaje para referirse a uno de los estados de los que gozan los
héroes tragicos.

Doca designa la opinion que se tiene de alguien, es decir, su
reputacion, que puede ser buena o mala segun el adjetivo que acompafie
al término, o, simplemente buena si el término aparece solo como lo
hace ver Aristoteles en Poética (1453a, 10).
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Cretisa es una princesa proveniente del ilustre linaje de los
Erecteidas y esa condicion la hace gozar de doca; segun la version
mitologica de Euripides acerca de la fundacion de Atenas.

En los versos 236-249, por su porte y su apariencia Creusa capta
la atencidn de Ion quien sin conocerla, percibe su nobleza y su status
social gennaiothj, tropwn, tekmhrion (v. 237) to sxhm’(v.
238) eugenhj (v. 240) s6lo con mirarla. En los versos (versos 261-
262), lon se percata de quién es la visitante del templo, y expresa la
admiracion que siente por ella (Wj Se gaumazw, gunai), puesto que
esta frente a una princesa que habita una ilustre ciudad (w kleinon
oikous’ astu)y que es perteneciente a un noble linaje (gennaiwn
t’ apo trafeisa paterwn) —nuestro personaje posee este bien
exterior)'

Creusa, al igual que mucho héroes conocidos de la tragedia,
goza de buena fama, por esto, a cualquier lugar que se dirija sera
reconocida y admirada por su noble ascendencia y su posicion como
princesa de una ilustre ciudad como lo es Atenas.

3. Creuisa, la tuxh y la eudaimonia

En cuanto a la fortuna, tuxh, Aristoteles, cuando nos habla en
su Poética (1451%) del argumento, dice que la longitud suficiente de
una tragedia reside en la extension que permita el paso o cambio de
mala fortuna (dustuxia) a buena (eutuxia) o viceversa, de acuerdo
con sucesos necesarios e inevitables. Lo primordial en la tragedia
griega es que “nos presente escenas de mala fortuna y nos despierte
eleoj y foboj. Todas las tragedias griegas conservadas satisfacen
esta exigencia aunque no todas terminen tragicamente”."

Aristoteles en su Poética 1453a subraya que el personaje que
comete la hamartia es aquel que goza de fama (doca) y fortuna
(tuxh), sin embargo la fortuna no debe existir rigurosamente para el
personaje dentro de la obra.”

En cuanto a Cretsa, su fortuna llega al final de la obra, pero antes
y durante la obra, no goza de ésta. En la tragedia, existen hechos que
no le permiten desarrollar completamente su buen caracter y alcanzar
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la eudaimonia, que, como lo sefiala Aristoteles en su Poética 1450a,
se consigue por las acciones de los personajes.

El término eudaimonia se deriva del sustantivo daimwn,
el cual tenia el sentido abstracto de poder divino. Eudaimonia es
parte de un numero de compuestos con sentido posesivo utilizados
para designar el destino que la divinidad dispone para el hombre, este
término podria traducirse como felicidad, como lo acepta Liddel &
Scott?! y como lo traduce Cappelletti*? en el pasaje en Poética (1450a,
17). La relacion que existe entre la fortuna y la felicidad es que ésta
es vulnerable a aquella, Nussbaum? apunta que en las tramas tragicas
aparecen personajes que sufren infortunios, y que a pesar de que el
personaje tragico es un personaje bueno, ello no le es suficiente para
alcanzar la felicidad. De este modo, Cretlisa es una princesa, posee
este bien externo, pero ha sufrido una serie de infortunios y, a pesar
de que ocupa una posicién importante en la sociedad y que posee un
buen caracter, no ha podido alcanzar la felicidad plena.

tosauta keutuxoumen, w cen’, ou pera (v.v. 264)

En cuanto a eso soy afortunada (en cuanto a su linaje), pero
por nada mas, extranjero.

to de genoj m” ouk wfelei . (v.v. 268).

...pero de todos modos ese linaje no me favorece.

Poseer buen linaje, no ha apartado a nuestra heroina de las
desgracias, un linaje célebre no es garantia para no padecer desgracias
que la fortuna pudiese provocar, del mismo modo como le ocurrio a
Edipo, a Agamenon y a Antigona.

La mala fortuna y su consecuencia de no alcanzar la plena
felicidad lleva al héroe tragico a no actuar bien, porque las circunstancias
lo llevan a un determinado tipo de accion donde no podra actuar de
manera correcta. Respecto a esto, el hecho de que Apolo violara a
Cretsa, la hace obrar de manera incorrecta abandonando el fruto de
la violacidon, también los infortunios que le ocurren dentro de la obra
la hacen actuar de esta manera, cegada por la ira y la desilusion, al
punto de que por poco, intenta ocasionar la muerte de su hijo, seguido
de causar, que su propio hijo intente asesinarla a ella.

74



Presente y Pasado. Revista de Historia. ISSN: 1316-1369. Afo 14. N° 27. Enero-Junio, 2009.
Concepcion de Creusa como heroina tragica en el lon de Euripides. Guerrero, Rosmar, pp. 67-86

De acuerdo con este analisis hecho a la situacion de Cretisa con
respecto a la fortuna y lo que sefial Aristoteles en su Poética (1451a),
durante el desarrollo de la obra vemos como nuestra heroina pasa de
una mala fortuna a una buena fortuna consiguiendo asi, al final de la
obra, la felicidad que tanto buscaba.

4. Cretisa y la amartia

Aristételes (1453a) apunta que el héroe tragico no es un ser
perverso pero cae en la desgracia por un error (amartia).

Nussbaum sefiala que cuando un personaje cae en desgracia
por amartia, lo hace como consecuencia de un “error causalmente
inteligible, y no simplemente fortuito, que se atribuye en cierto modo al
agente: sin embargo no es la expresion de un mal habito del caracter”.?
Mas adelante, esta autora sefiala que amartia reune tanto errores
censurables como inocentes, por ejemplo la ignorancia no culpable
de Edipo. Asi pues, una amartia puede cometerse en gran parte por
causa de distintas circunstancias o por desviaciones pasionales. Sin
embargo, las faltas importantes o errores censurables consecuencia

de la accion del héroe, no proceden de un caracter perverso.

Por su parte, Kaufmann® apunta que el término amartia
podria tener una acepcion que la designaria como un acto consciente e
intencional pero no deliberado, cometido, por ejemplo en un momento
de ira o pasion.

Cretsa es asediada por la “visita” de un dios, hecho que cambia
su vida, puesto que esa union producida sin su voluntad, dejé un fruto:
un hijo, al cual expuso y perdio. Por ese motivo se desencadenan los
hechos que le ocurren a Creusa dentro de la obra. Su sufrimiento es
una consecuencia directa de los hechos ocurridos en el pasado, antes
del desenvolvimiento de la obra.

Cretisa no actia de esta manera porque sea un personaje
perverso, ella actiia cegada bajo la perturbacion que le provocan los
sentimientos de deshonra y vergilienza. Estas pasiones la llevan a
cometer este acto criminal,*® porque de alguna manera las pasiones
pueden deformar el juicio y precipitar a un personaje al error?’. Este
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error de Cretisa resulta claro que es un acto consciente € intencional,
pero no deliberado, cometido bajo un momento de pasion y no por
consecuencia de un caracter perverso, el cual no posee.

Al principio de la obra, apreciamos un comportamiento
controlado y hasta pasivo por parte de nuestra heroina, ya que en cierto
modo guarda alguna esperanza de encontrar a su hijo perdido, sin
embargo el hecho de estar en Delfos, perturba sus sentidos al punto de
no reconocer que Apolo salvd a su hijo y que éste se encuentra frente
a ella (versos 343- 363 y 965), esto sucede porque ella no razona dentro
de su desesperacion.®® Por la respuesta del oraculo nuestra heroina
experimenta un cambio notorio en el cual deja de ser una victima y
se convierte en un agente cegado por la pasion y la ira.

Su supuesta infertilidad, la supuesta paternidad de su esposo,
la aparente parcialidad de Apolo hacia éste y la probable llegada de
un bastardo a la casa real de Erecteo hacen que intente por segunda
vez acabar con la vida de su propio hijo, aunque no lo sepa. De igual
manera esta amartia casi imperdonable,” que pudo cometer nuestra
heroina, al igual que la exposicién de su hijo, no es un acto de maldad
o perversidad, sino que es un acto cometido bajo la ignorancia buscada
por ella misma.

5. Creusay el dios Apolo

El dios Apolo es un personaje clave dentro de la obra aunque en
ningiin momento aparezca. Sus acciones (como haber violado a Cretsa
y haber salvado a Ion cuando fue expuesto), su silencio (no haberle
informado a Cretisa sobre el destino de su hijo) y su engaiio (haber
proferido un falso ordculo) son las causas de los infortunios que suftrio
Cretsa, y por tanto las causas de las acciones de nuestra heroina.

Nos podriamos preguntar por qué un dios se nos presenta de
esta manera, y no de la manera como son presentados los dioses en
la obras de Sofocles, por ejemplo. En las obras de Euripides, se nos
presenta a los dioses en un mismo plano que los seres humanos:

...iguales a nosotros mismos. Desgarrados por las mismas
pasiones, el orgullo y el caracter vengativo del insultado
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orgullo, la colera vengadora, los celos y el deseo, son inmensas
y terribles imagenes de todo lo que es violento e incontrolable
en el hombre, y ordenan el universo de acuerdo con sus
voluntades conflictivas y cambiantes...*°

El Apolo del lon actia segun su plan —de acuerdo con sus
voluntades—, €l intenta reunir a lon con su madre, pero mediante engafios.
Sin embargo, su plan fracasa porque Creusa actiia de manera adversa a
como el dios lo esperaba. Sin embargo, ni siquiera en este momento, se
presenta Apolo para explicar lo sucedido, si no que envia a la diosa Atenea
(amanera de deus ex machina) para evitar reproches y acusaciones por los
hechos ocurridos (1555 ss). Asi pues “Euripides presenta a Apolo como
un vulgar seductor, egoista y embustero cuando asi le convenia aunque

bonachodn a su manera en las circunstancias ordinarias”.?'

En efecto, Apolo salvé a lon, pero Creusa es envuelta en una
ignorancia que ni siquiera le permite aceptar la idea de que el dios tom6 a
su hijo y lo salvo de la muerte, tal como lo insinta lon en el verso 357:

ti d”, ei laqgrai nin Foiboj ektrefei labwn;
.Y qué tal si Febo, después de tomarlo a escondidas, lo cri6?

Ion justifica la ausencia y el silencio del dios 0 lagein
bouletai (v. 365) como causa de la vergiienza aisxunetai to
pragma: (367) que siente por su forma de actuar en el pasado:

Esto contribuye a que la actitud de Creusa hacia el dios se torne
peor y a medida que se desarrolla la obra, vemos como ella es capaz
de dirigirse al dios y reprocharlo:

w Foibe, kakei kangad’ ou dikaioj ei

ej thn apousan, hj pareisin oi logoi:

0j out’ eswsaj ton son on swsai s’ exrhn,
ouq’ istorousv mhtri mantij wn ereij,

wj, ei men ouket” estin, ogkwqv taf%%,

ei d” estin, eqv mhtroj eij oyin pote. (v.v384- 389)

iOh, Febo! Tanto entonces como ahora, no eres justo
con la que esta ausente y de quien estas palabras estan
presentes: pues ni salvaste a tu hijo, al que era necesario
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que salvaras, ni, siendo adivino, respondes a su madre
que quiere saber si ya no vive, para que se levante una
tumba, o, si aun vive, llegue algin dia a ser visto por ella.

Mas adelante, cuando es informada de la supuesta paternidad
de su esposo, Crelsa se dirige a su supuesto agresor: Apolo,
lanzando criticas hacia éste, ya que ahora es visto por ella como un
malvado que no salvé a su propio hijo y, ademas, le entrego6 a su
esposo descendencia cuando ella supuestamente estd condenada a
una vida infértil. En Euripides “la critica que dirigen los hombres
contra los dioses es un motivo que acompafa siempre a la accion
tragica”.’?

Kreousa.

tod” epi t%de kakon akron elakej <elakej>

axoj emoi stenein. (vv.776-777)

Cretsa

Por encima de aquello has lanzado <has lanzados> este terrible
dolor como lo tltimo para que yo me lamente.

Recordemos que para Cretisa el oraculo profetizado por el dios
resulta un oprobio lanzado por encima de la violacion y de la indiferencia
del dios con la vida de su hijo (tod” epi t%de), asi pues, esto ha
sido para Cretisa un funesto dolor que sobrepasa akron los limites de
las ofensas del dios que la han hecho desdichada Al igual que en su
monodia, Creusa reprocha fuertemente la conducta del dios (haberla
violado, no haber salvado a su hijo y ahora, haber proferido un oraculo
a favor de su esposo y en contra de ella), atacandolo y acusandolo frente
a su templo aunque las puertas de éste estén cerradas. Respecto a esta
monodia y su acusacion contra Apolo, Foucault® sefiala que, primero,
la referencia que Cretisa hace a la madre de Apolo (w Latouj pai,
(v.v. 885) ;Oh hijo de leto!), es realizada con la intencion de sefialar
a Apolo como un bastardo (tal como le resulta Ion para ella en ese
momento).

Segundo, muestra la oposicion metaforica que establece entre
Apolo como el dios de la luz, pero que, sin embargo arrastra a su
victima a la oscuridad de una cueva para violarla:
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hlgej moi xrus% xaitan
marmairwn, eut’ ej kolpouj
krokea petala faresin edrepon,
angizein xrusantaugh:

leukoij d” emfuj karpoisin
Xeirwn eij antrou koitaj
kraugan W mater m” (v.v. 887- 893)

Llegaste a mi, con tu cabellera de dorado brillo en el momento
en que recogia sobre mi regazo, azafranados pétalos que hacian
brillar mi vestidura con su luz de oro. Entonces, me agarraste
por las blancas mufiecas y me llevaste al interior de una gruta
mientras yo gritaba: joh, madre mia!...

Y por ultimo, realza el contraste que existe entre la musica de
Apolo y el llanto y los gritos de Cretisa al momento de violarla.

w taj eptafqgoggou melpwn

kigaraj enopan, at’ agrauloij

keraessin en ayuxoij axei

mousan umnouj euaxhtouj,

soi momfan, w Latouj pai,

proj tand” augan audasw. (v.v. 881-886)

iOh, ti que recitas el canto de la citara de siete cuerdas, cuando
sobre los agrestes cuernos sin vida, entonas los armoniosos
himnos de las musas! A ti, joh hijo de Leto! En el resplandor
de este dia, haré un reproche.

Cretsa en esta parte de la obra posee una actitud tragica, ya que
ésta “es aquella disposicion espiritual que experimenta un sujeto que,
volcado existencialmente a la obtencion de un deseo, entra en conflicto
con leyes divinas o leyes humanas refrendadas por la divinidad ”.34

Cretisa entra en conflicto con lo que aparentemente ha dispuesto
el dios, su disposicion espiritual hacia Apolo no pasa de ser meros
reproches y acusaciones que nuestra heroina hace en frente de las
puertas del templo del dios, no puede maquinar una venganza contra
un dios que le ha hecho daiio, puesto que ella es una mortal y no podria
agraviar de ninguna manera a alguien que es superior a ella:
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kai pwj ta kreissw gnhtoj ous’ uperdramw; (vv.
973).

.Y de qué manera voy a sobrepasar a lo que me limito por
ser mortal?

Lo mas importante de la manera de actuar del dios es, tal como
sefiala Lee,* que ello deja un espacio para una abertura tragica entre la
direccion divina de los eventos y la ejecucion humana de estos, es por
ello que la conducta divina en esta obra es imprescindible porque es la
iniciadora y propulsora de los hechos de los equivocos que ocasionan
los sufrimientos e infortunios de nuestra heroina.

6. Creusa y el Coro

En un principio, el Coro era la verdadera esencia®® de
la tragedia; a medida que ésta fue evolucionando, el Coro fue
decayendo; sin embargo la tragedia nunca prescindié de éste.
Euripides alter6 el papel esencial del Coro, que no era otro que
aconsejar, conciliar, calmar a los adversarios, recordandoles
elevados principios a los cuales las partes contendientes deben
someterse® asi pues, este autor convirtié al Coro en confidente y
complice del protagonista.

El desenvolvimiento del Coro en el Jon no es el de un conciliador
ni consejero, sino el de un sirviente que muestra una total parcialidad
hacia su sefiora Creusa, combinando hacia ella simpatia y horror por
su desgracia siendo, entonces, su complice y confidente. Por otra
parte, su actuacion resulta fundamental para el desenvolvimiento de
los hechos dentro de la obra, “él deliberadamente es hecho una parte
de la accion, de la cual éste influye decididamente” .3

Esto lo podemos constatar, en primer lugar, por el caso omiso
(v.760) que hicieron a las amenazas de Juto (v.v. 666-667), en los
cuales su amo habia prohibido radicalmente contar a su sefiora lo
ocurrido. Encontramos, pues, una irreverencia del Coro de esclavas
hacia Juto, entendible porque es simpatizante de su sefiora y no de su
sefior, que a sus 0jos siempre sera visto como un extranjero.
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La primera revelacion que le hace el Coro a Crelisa es una
condena o sentencia de su vida, puesto que éste le asevera el supuesto
destino de una vida infértil:

ouk esti soi, despoin’, ep” agkalaij labein
tekn’, oude mast% s% prosarmosai pote. (v.v.761- 762)
Sefiora, no puedes tomar entre tus brazos, ni estrechar en tu
seno a ningun hijo.

El Coro, por un lado, ayuda a despertar en Crelisa ese
sufrimiento, a producir en el Anciano la intriga; y por otro, trunca el
plan de Apolo.

También encontramos un Coro que tiene un papel de complice,
puesto que apoya a Cretisa no solo en su desgraciada situacion, sino
también, en la justificacion del crimen que se ha planeado contra
Ion:

Einodia qugater Damatroj, a twn
nuktipolwn efodwn anasseij,

kai megqameriwn

odwson dusganatwn

krathrwn plhrwmat” ef” oisi pempei
potnia potni’ ema xqoniaj

Gorgouj laimotomwn apo stalagmwn
t% twn Erexgeidan

domwn efaptomen%:

mhde pot” alloj h-

kwn polewj anassoi

plhn twn eugenetan Erexgeidan. (v.v.1048- 1060)

Enodia, hija de Demeter, que gobiernas las entradas de
los caballos nocturnos; en este dia dirige el contenido
de las mortales copas, impregnadas con las gotas de la
sangre de la gorgona infernal, hacia aquellos contra los
cuales mi sefiora las envia, para aquél que se apodera de
la casa de los Erecteidas. Que jamas un extraiio llegue a
gobernar la ciudad, a menos que sea de los Erecteidas, de
buen linaje.
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De igual manera, cuando el plan de asesinar a lon fracasa,
encontramos una intervencion de éste (versos 1229- 1249) en la cual
lamenta, tanto su destino, como el de su sefiora de quien dependen a
quien sirven.

Es necesario apuntar la importancia, que para nosotros
representa el Coro en esta obra y sobre todo en su relacion con nuestra
heroina. El Coro en el Jon, mediante sus intervenciones, que no son otra
cosa que el relato de la situacion de su sefiora, nos resulta importante
porque, de alguna manera, ayudan a despertar en nosotros la tension
emocional que encierra el ambiente que rodea a Cretsa.

7. Conclusion

Aunque para la critica esta obra se acerca mas a una comedia
que a una tragedia, en ella encontramos la situacion tragica de Cretsa;
por ello, llegamos a considerar que el personaje de Cretsa se perfila
como un arquetipo de un héroe tragico, porque, en primer lugar: a) es
innegable la importancia que tiene este personaje dentro de esta obra,
ya que su actuacion es esencial en el desenvolvimiento de la esta, y b)
nuestro personaje, mediante su pathos “el paso de la experiencia”,
nos atrae la atencion y despierta nuestra simpatia y temor por las
situaciones que vive, ya que nos encontramos con un personaje que no
es bueno de manera virtuosa y divina, pero que tampoco es perverso o
que sus desgracias no son causa de su perversidad, tal como lo sefiala
Aristoteles en su Poética 1453a.

En segundo lugar, Creusa, al igual que muchos héroes tragicos
que nos presenta la tradicion, goza de fama y fortuna; sin embargo,
la fama no la aleja de la mala fortuna. Asi, Creusa, a pesar de ser un
personaje bueno, cae en desgracia por un error tragico que desencadena
los acontecimientos de la obra, y ya, dentro del desenvolvimiento de
la misma, esta a punto de volver a caer en desgracia por otro error
tragico.

Por ultimo, es importante sefialar que, aunque la obra culmine
en términos favorables o tenga un final feliz para los personajes
principales —entre ellos Creusa— no se pierde el sentido de lo tragico,
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por lo menos en la situacion de Creusa. Porque si la finalidad de
una tragedia es despertar las emociones propias de este género, no
necesariamente tiene que tener ésta un final catastrofico, y, en este
sentido, la situacion de Creuisa nos despierta interés desde el comienzo
y durante la obra.

Para finalizar, quisiéramos sefialar que para que una tragedia
pueda llenar nuestras expectativas, debemos permitirnos reaccionar,
hoy como lectores, a lo que pueda ser digno de compasion o
temor.

Tomado de The story of lon. En http://synkronos23.vox.com/library/post/
columbia-nation-the-divine-voyage-of-the-dove.html
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