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CRITICA

O ROMANCE COMO GENERO PLANETARIO

A CULTURA DO ROMANCE

de Franco Moretti (org.). Trad. Denise Bottmann. S3o Paulo, Cosac Naify, 2009, 1120 pp.

SANDRA GUARDINI TEIXEIRA VASCONCELOS

Ao percorrer as paginas de A cultura do romance, primeiro dos cin-
co volumes da série O romance, organizada por Franco Moretti, o lei-
tor logo notara que se encontra diante de uma obra singular, pois ali
se narra uma historia do género que, ndo raro, transgride fronteiras
nacionais, abole limites espagotemporais e segue uma orientacio
comparatista e internacionalista, certamente inspirada na conhecida
posi¢io de seu organizador sobre a literatura mundial. Com efeito,
em ensaio publicado em 2000, Franco Moretti retomava o conceito
proposto por Goethe, no final do século XVIII, e defendia o retorno a
antiga ambi¢io da Weltliteratur, a partir da constatacdo de que “afinal,
aliteratura a nossavolta é inequivocamente um sistema planetario™.

Mescla de histéria e critica literarias, esta coletinea retine um res-
peitavel time de especialistas e pde em funcionamento outro principio
que tem norteado o trabalho de seu organizador:o de que uma histéria
do romance, fundamentalmente pelo carater transnacional do género,
teria de ser escrita a partir de um esforco coletivo, por meio do qual as
diferentes especialidades contribuiriam para repensar o modo como
tratamos a historiografia literaria, reinscrevendo o romance ndo mais
no espago demarcado pelas linhas divisérias das naces, mas em um
mundo cujas fronteiras se alargaram e no qual o romance viaja e viceja
como forma verdadeiramente livre na sua tradutibilidade=.

O romance como um sistema planetario: eis o espirito que parece
animar esse conjunto diversificado de ensaios que, recobrindo umlargo
espectro tematicoeumamploarco temporal, abarcaumamultiplicidade
de pontos de vista e tradices, combina tragos especificos e particulares
aquestdes de ordem geral e redesenha 0 mapa da histéria desse género
onivoro e inclusivo, dessa forma permanentemente a se fazer e se reno-
var’, cuja natureza de inacabamento se comprova fartamente aqui.
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Gracas a sua “capacidade de mudar sem transformar-se em outra
coisa”,4 o romance desafia e desestabiliza convencdes, alia continui- [4] McKeon, Michael. “Introduc-
tion”. In: Theory of the novel: a histo-

dades e descontinuidades, reinventa-se e franqueia ao romancista : :
rical approach. Baltimore/Londres:

liberdade de imaginagio, de recriagio das formas e de proposicao de The Johns Hopkins University Press,
novos caminhos. Seu modo de ser protéico e camalednico fica patente 2000,p-xiv.Tradugio minha.
na pletora de temas, procedimentos, técnicas e solucdes que vemos
mobilizados nas obras que sio discutidas e comentadas nos ensaios
do volume. A dindmica da forma-romance emerge, assim, nas suas
mais variadas vertentes, como narrativas de fundac3o, relatos da vida
cotidiana, histérias de sondagem da interioridade, da experiéncia
urbana, dos embates entre o individuo e a sociedade, do sobrenatu-
ral, dos reconditos da alma humana — apenas alguns exemplos das
potencialidades quase ilimitadas do género desde sua inveng¢io. Do
mesmo modo, pelas suas proprias caracteristicas e desapego as con-
vengdes,o romance convidad aproximacio comoutros campos eartes,
como a histéria, a historiografia, a sociologia, a politica, o cinema, a
linguagem, a psicanalise, a pintura, numa teia de relacdes que pde em
destaque sua abertura para as mais diferentes esferas da experiéncia
humana. Esses dialogos e interseccdes também vemos em a¢do aqui.
Os dois ensaios que, respectivamente, abrem e encerram o vo-
lume, com seus titulos especulares nio s6 estabelecem de pronto
um vinculo estreito e indiscutivel entre o romance e 0 mundo mo-
derno, como também pontuam alguns dos temas que iremos acom-
panhar com interesse no percurso dessa “primeira forma simbdlica
verdadeiramente mundial”s. Assim, enquanto Mario Vargas Llosa [5] Moretti (org.), A cultura do ro-
encarece a importancia da leitura e explora os sentidos da literatura, manse, Op-cit,p- 1t
enfatizando seu papel na formagio do cidadio e da linguagem, seu
teor de conhecimento e suavocagio para despertar um “sentimento
de pertencimento a coletividade humana através do tempo e do es-
paco”S, ele igualmente lembra a capacidade de insubmisséo e trans- [6] Llosa, Mario Vargas. “E possivel
gressao dos bons romances e, num exercicio de ficcionista, imagina fj;fc“;"’F:';j;‘;;d(f;";:z‘u‘;t:;
0 qué ou como seria um mundo sem romances. Claudio Magris, do romance, op. it., p. 22.
por sua vez, retoma e discute com maestria outro problema que, ao
leitor mais atento, ndo deve ter passado despercebido ao final da
leitura. Ao longo de todo o volume, vamos topando freqiientemente
com certa variacio dos modos de se referir ao romance: ora romance
mesmo, ora “romance”, romance, novel, novelas ou ainda romanesco.
Além disso, muitas vezes o vocabulo romance se faz acompanhar
de um adjetivo. A lista ndo é muito extensa, mas intriga: moderno,
medieval, antigo, de corte, de cavalaria. Para os leitores menos fa-
miliarizados com as questdes mais técnicas, é bom esclarecer que
na tradi¢do inglesa romance e novel designam de fato modalidades
narrativas distintas, e passaram a fazer parte do vocabulario criti-

co no século XVIIT como efeito da percep¢do de que ocorrera uma
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importante mudanga histérica, com reflexos indiscutiveis na prosa
de ficcdo. Por isso, na maioria das vezes dispensam adjetivos. A ine-
xisténcia dessa diferencia¢do em outras linguas européias e a sub-
sungio de romance e novel num mesmo termo genérico (cf. romance,
romanz,roman, romanzo) pdem em menor evidéncia, nessas outras
tradi¢es, a no¢do de ruptura que norteou a adogio dos dois vocabu-
los em lingua inglesa.

Que consequéncias tirar dessa instabilidade, entdo, e desse uso
reiterado dos qualificativos para melhor definir e precisar aquilo de

[7] Gallagher, Catharine. “Ficcio”. que se fala? A resposta ja ficara delineada por Catherine Gallagher7,
In:Morerti (org,),A cultura do roman- que expde com clareza a questdo e mapeia, com bom félego tedri-
ce,op.cit., pp. 629-58.
co, as diferengas entre romance e novel, entre o género pré-moderno,
precursor imediato do romance, e esse outro, encarna¢io da mo-
dernidade. O ensaio de Magris volta ao assunto, com uma reflexio
que incorpora algumas das mais iluminadoras discussdes sobre o
género, para ndo apenas ressaltar a sua modernidade radical, mas
sobretudo para pensar essa “epopéia do desencanto”, nos termos
propostos por Hegel e Lukacs, como objetivacio dacisioentreoeue
omundo. Essa “porvezes degradada mas aventurosa e radicalmente
[8] Magris, Claudio. “O romance & nova odisseia”® ¢, entre todos os géneros, aquele que faz do mundo,
;Z";:E;:f{lf(:lg")":‘;iz::Zjer:;";n enquanto histdria, seu objeto, em que o carater temporal e histérico
ce, 0p.cit., p. 1016. da acdo dos homens é problema sempre crucial e sempre presente
para o romancista. Ao afirmar que “o romance ¢ 0 mundo moder-
no”, Magris, além de o alinhar aos desenvolvimentos da era que se
inaugura por sobre os escombros da ordem feudal, sugere que nele
podemos reconhecer a experiéncia que nos determina e constitui.
Reaparece assim, nesse remate, a relacio problemética entre roman-
ce e realidade que ja viera pontuando varias das outras interveng¢des
no debate que pudemos ir acompanhando até esse final.

Essa moldura enquadra, dessa maneira, um verdadeiro mosaico
de leituras que nos deslocam no tempo e no espaco e nos confrontam
comumrol dequestdes que rondam o romance desde seu surgimento.
De dentro da diversidade de abordagens, angulos e perspectivas que
os autores dos ensaios escolheram para ler seus objetos, vemos surgir
alguns temas recorrentes, que atravessam o volume como um todo e
remetem as escaramugas que o romance teve de enfrentar no seulongo
processo de ascensio e consolidacdo. Um deles diz respeito a tensdo
entre veracidade e ficcionalidade (ou verdade e mentira, verdadeiro e
falso, fato e ficcio), que desde sempre esteve no centro dadiscussio so-
bre as relagdes entre o romance e a representagio do real. Ndo é muito
dificil compreender porque essatem sido uma preocupagio constante
por parte de tedricos e criticos: afinal, o romance tem suas raizes fir-
memente fincadas no tempo histérico e em contextos socioculturais
especificos e, mesmo nos altos voos da fantasia, tem um contetido de
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verdade e um notavel poder de revelacio, de “descoberta e interpreta-
¢io da realidade” (a expressio é de Antonio Candido). E essa capaci-
dade de escavar a superficie e penetrar nas correntes subterraneas de
uma vida, de uma comunidade, de uma experiéncia, que lhe confere a
prerrogativa de produzir uma impressdo de verdade, a qual nasce da
arte do romancista de absorver na estrutura narrativa, para além dos
detalhes e fragmentos do real, para além dos dados externos, certos
principios constitutivos da sociedade. Basta acompanhar o que fize-
ram os diversos romancistas dos mais diferentes quadrantes que sdo
motivo de comentarios nas leituras criticas que compdem o mosaico e
estdo distribuidas ao longo do volume.

O contrato com o leitor, a “plausibilidade ficticia”?, o jogo fic-
cional — tudo contribui para a suspensio da descrenga e carrega o
leitor paraum mundo que parece verdadeiro, quando é apenas crivel,
verossimil. A verossimilhanga, entretanto, ndo explica esse senti-
mento de verdade de que somos possuidos quando um romancista
“toma a si 0 encargo de imaginar e compor 0 movimento da socie-
dade” . Sem davida, foram os nexos que estabelece com a vida real,
somados a suainegavel faculdade de estimularaimaginacio, quelhe
valeram a pecha de influéncia perniciosa e prejudicial e fizeram dele
alvo de censurae condenagio, inclusive judicial, por meio de proces-
sos que levaram as barras dos tribunais romances e romancistas. A
histérialiteraria esta repleta de exemplos, e eles ndo se limitam aos
tempos em que um controle mais rigido e rigoroso sobre a moral
esteve vigente. Alguns deles sdo lembrados aqui e ddo noticia dos
obstaculos que o género enfrentou para ganhar dignidade e reco-
nhecimento. Um verdadeiro dossié retine varios documentos que
registram a histéria dessa batalha, cujo tltimo capitulo ndo esta tdo
distanteassim e envolveu afatwa contra os Versos satdnicos de Salman
Rushdie. Mas as imputacdes nio se restringiram ao terreno da reli-
gido,da politicaou damoralidade, como foi o caso deMadame Bovary
oude Oamante de Lady Chatterley. Para além das acusacdes de sedi¢do,
blasfémia, obscenidade ou difamagio que fustigaram o romance em
diferentes momentos da sua histéria, esse “vao caudal de tinta sobre
papel esfarrapado”™ teve ainda de se haver com aqueles que o con-
sideravam apenas um género bastardo, destituido de tradicio e da
nobreza do teatro e da poesia. Um parvenu da Republica das Letras,
o romance nio mereceria senio desprezo e desconfianca, e o esta-
blishment literario ndo perdeu as oportunidades de golpea-lo,comoo
fizeram Pierre Nicole ou Gotthard Heidegger'>. Como outros, antes
e depois, eles esgrimiram argumentos éticos e estéticos para desa-
provar o género. NaTItalia, ainda no século XIX, prevalecia “a aversio
daescolacom relacio ao romance” e se assistia “d luta destemida do
padre Antonio Bresciani [...]” e de seu aliado Cesare Cantt “con-
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tra a podriddo proveniente das cloacas francesas”, isto ¢, contra o
[13] Faeti, Antonio. “Um negbcio romance-folhetim®. Na mesma Italia, em 1956, Pier Paolo Pasolini

obscuro: escola ¢ romance na lualia”. foi chamado a defender seu Ragazzi divita diante de um tribunal, que

In: Moretti (org.),A cultura do roman-

. . e .
ce, 0p.cit., p. 147 exigiu dele “justificar a sua obra no plano moral [e] esclarecer [seu]
B . significado artistico e literario”4, enquanto em Moscou, dez anos
[14] Siti, Walter. “O romance sob
acusagio: aparato critico”. In: Moret- mais tarde, os autos contra Juli Daniel e Andrei Siniavski acusavam
ti (org.),A cultura do romance, op.cit.,

o Govorit Moskva de instigar “um acerto de contas com os dirigentes do
p.227 i
partido e do governo”s.

[15] Ibidem, p-233. Havia ainda outro motivo para a condenagio da ficcdo. Desde seu
surgimento, o romance esteve bastante préximo do universo femini-
no.As mulheres foram, desde o inicio, suas protagonistas e seu pbli-
co. Por isso, muitos dos ataques ao romance foram provocados pelo
medo daimitacdo.Aoposicio afantasiaeasuspeitade quealiberdade
de imaginagio podia levar a agio foram argumentos recorrentes nas
discussdes sobreosefeitos deletérios daleiturade romances principal-
mente sobre os jovens e as mulheres. Julgava-se que o poder corruptor
dos romances, esse passatempo de ociosos, podia influenciar condu-
tas e porem risco avirtude feminina, inspirando a desobediénciaou a
transgressio de normas de comportamento consideradas essenciais
paraareputagio das mulheres. Havia também um temor generalizado
da identificagdo do leitor com as personagens ficcionais, pois ela po-
deria provocar emog3es e sentimentos e mobilizar sua sensibilidade,
fazendo aflorar uma série de reacdes fisicas que se acreditava serem
evidéncias da comogio produzida pela leitura. As mulheres pareciam
especialmente suscetiveis a essas altera¢des emocionais, que se tradu-
ziam em afec¢des do corpo, como testemunha essa leitora de Samuel
Richardson, em carta ao romancista:

Se me tivesses visto, tenho certeza de que teria despertado vossa pie-
dade. Quando s6, em agonia eu punha o livro de lado, o retomava no-
vamente, andava pela sala, derramava um rio de ldgrimas, enxugava os
olhos, lia novamente, talvez nem trés linhas, jogava longe o livro, bradan-
do, desculpai-me, bom Sr. Richardson, nio consigo continuar; é vossa culpa —
fizestes mais do que consigo suportar; jogava-me sobre o sofd para me re-
compor, recordando minha promessa (que mil vezes desejer ndo tivesse
stdo feita); de novo lia, de novo agia exatamente igual: ds vezes agradavel-
mente interrompida por meu querido esposo, que estava naquele momento
avangando com dificuldade ao longo do 6° volume, com um coragdo capaz
de impressoes como o meu ... |.

Vendo-me tdo comovida, ele implorou, pelo amor de Deus, que eu ndo
lesse mais; bondosamente ameagou tomar-me o livro, mas, diante da minha
promessa, permitiu-me continuar. Aquela promessa agora estd cumprida e
estougrata que apesada tarefa tenha acabado, embora os efeitos ndo. Tivesse
ela sido conduzida como eu desejava, em vez de ficar impaciente para termi-
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nar a triste histria, como eu teria me demorado, com prazer, em cada linha,
e me sentido relutante em chegar d conclusdo.

Meu dnimo foi estranhamente afetado; meu sono estd perturbado, des-
pertando durante anoite, tenho ataques de choro;isso aconteceu no desjejum,
essa manhd, e agora, de novo. Deus, seja misericordioso — o que isso pode
significar? Talvez, Senhor, atribuais isso a paixdes violentas, mas, de fato, se
conhego a mim mesma, ndo sou acometida delas. E tudo fragilidade, inequi-
voca fragilidade tola. Eu vos asseguro, ndo exacerbo o desassossego que me
aflige, ndo, nem comunico o pior [ Lady Bradshaigh, 6 de janeiro de 1748 .

Esse depoimento de leitura é um dos exemplos daquilo que Stefa-
no Calabrese chama de “patologias da leitura romanesca”, tais como
a Wertherfieber e 0 bovarismo'S, as quais pareciam acometer principal- [16] Calabrese, Stephano. “Werther-
mente as mulheres e fazer delas suas vitimas potenciais, aumentando ’ff;iﬁaﬁfﬂ:fe::faifaﬁfiﬁ
o preconceito e as restri¢des ao género. Apesar disso, o romance foi um (org.), 4 cultura do romance, op. cit.,
dos principais instrumentos do acesso delas a esfera pablica. PP- 697732-
O século XVIII marcou em definitivo a entrada das mulheres no
mundo da escrita, nio mais apenas na condi¢ao de leitoras. E os ro-
mances desempenharam um papel fundamental nisso, porque, sendo
um género sem leis nem regras e tratando de assuntos davida cotidia-
na numa linguagem acessivel a todos, eles se constituiram como um
espaco no qual elas, como escritoras, podiam exercitar seus talentos e
tratar de temas que as tocavam de perto, e, como leitoras, se reconhe-
cer como participes de uma comunidade de interesses e de destino,
que lhes permitia partilhar, mesmo que vicariamente, experiéncias co-
muns. O dmbito doméstico e o viés sentimental das narrativas, assim
como o recurso avivéncia pessoal de suas autoras, elas mesmas envol-
vidas e empenhadas em uma luta pela afirmagio de suas aspiragdes,
facilitavam esse reconhecimento. O romance tornou-se, para muitas
delas, meio de expressio, de dentincia, de revolta e de recusa das limi-
tagdes e dos constrangimentos sociais a que estavam submetidas. Um
passo que Virginia Woolf reconheceria como um feito histérico, em
Um teto todo seu (1929):

Assim, para o término do século XVIII promoveu-se uma mudanga que,
se eut estivesse reescrevendo a histéria, descreveria mais integmlmente econ-
sideraria de maiorimportdnciado que as Cruzadas ou as Guerras das Rosas.

Amulher da classe média comecou a escrever, [17] Woolf, Virginia. U teto todo seu.
Trad. Vera Ribeiro. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1985, p. 86.
Inaugurava-se, assim, uma linhagem, com uma participacio cada

vez maiore mais ativadas mulheres nacenaliteraria. Mesmo em cultu-
ras muito diversas da européia, como é o caso dajaponesa, a presenca
feminina foi central para o florescimento da prosa, por meio de cartas
e narrativas escritas pelas damas da corte, com as quais elas, se uti-
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[18] Orsi, Maria Teresa. “A padroni-
zagdo da linguagem: o caso japonés”.
In: Moretti (org.), A cultura do ro-
mance, op. cit., pp. 425-58.

[19] Ver Biirger, Christa. “O sistema
do amor: génese e desenvolvimen-
to da escrita feminina”. In: Moretti
(org.), A cultura do romance, op. cit.,

PP-595-627.

[20] Luzzatto, Sergio, em “Leituras:
bestsellers perdidos”, pp. 735-819. In:
Moretti (org.), A cultura do romance,
op. cit., p. 787 (sobre O ano 2440, de
Louis Sébastien Mercier).

[21] “O romance nasce a0 mesmo
tempo que o espirito de revolta e
traduz, no plano estético, a mesma
ambi¢ao” (Camus, Albert. Lhomme
révolté. Paris: Gallimard, 1951, p. 320,
trad. minha).

[22] Bakhtin, op.cit.,p.397.

[23] Jameson, Fredric. “Georg Lu-
kacs”. In: Marxism and form. Prince-
ton: Princeton University Press, 1974,
pp-171-172.
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lizando da lingua coloquial, prépria da esfera privada, contribuiram
paraabuscaeaformacio de uma novalinguagem literaria e parao de-
senvolvimento do romance'8. A tradi¢ao da escrita feminina tem ainda
desdobramentos trazidos & tona por Christa Birger'?, que, numa vi-
sada diacronica, percorre os modos como o tema do amor assumiu di-
ferentes formas e ajudou a inscrever algumas mulheres na histéria do
romance. Esse quadro se completa com as leituras criticas que tratam
de outras romancistas que representaram uma enorme contribui¢do
ao género, como George Eliot e a propria Virginia Woolf.

Na sua longa trajetdria, alguns romances foram esquecidos e con-
denados “amorte pelo tribunal da posteridade”>°, mesmo que tenham
sido populares a sua época e caros aos seus leitores; porém, a grande
maioria deles passou a fazer parte do nosso acervo comum, fornecen-
do um repertério de imagens, temas, personagens e enredos que se
incorporaram & nossa experiéncia e as nossas maneiras de explicar e
compreender o mundo. Por quase trés séculos, o romance tem sido ex-
pressdoartisticade umespirito democratico®, e espaco onde questdes
cruciais sao objeto de configuracio estética. Trata-se de um género in-
quieto, que continua “inacabado”, com uma “ossatura |[...] ainda [...]
longe de ser consolidada”, tornando impossivel “prever todas as suas
possibilidades plasticas”22.

Por essa razdo, o romancista esta permanentemente diante de de-
safios formais, sempre repostos. Se no romance oitocentista o indivi-
duo burgués se constituiu como uma subjetividade que se reconhecia
como sujeito da histdria, a progressiva perda dos vinculos do homem
consigo proprio e com a comunidade acentuou-se cada vez mais no mun-
doadministradodasociedadeindustrial. A partirde meados do século
XIX, assistimos a desagregacdo desse individuo e sua dilui¢io na mas-
sa, no caos urbano. Desde suas origens, o romance instaurou a fratura
entre o eu e 0 mundo, encenando ajornada do homem solitario, que ja
nfo se sente em casa em lugar algum. O esforco de recriacio da totali-
dade preside o gesto do romancista, cuja tarefa é construir o sentido de
umavidaedeum mundo que perdeu o sentido, por meio deuma forma
queéa “tentativa,naépocamoderna,de recuperaralgo daqualidadeda
narragio épica como uma reconciliacdo entre matéria e espirito, entre
vida e esséncia”’>. Essa empreitada foi se mostrando cada vez mais
dificil. Matéria primordial do género, o eu fraturado, numa sociedade
fraturada, configura-se como o tema por exceléncia principalmente
do romance modernista, com conseqiiéncias para a forma romanes-
ca, que também se estilhaga e se refrata na perda da onisciéncia ou
na multiplica¢io da voz narrativa, na interiorizagio dos conflitos e na
quebra do encadeamento causal no ambito do enredo. A crise da ex-
periénciae do individuo contemporéneo encontra rebatimento numa
forma também em crise, obrigando o romancista a re-configurar seus
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materiais e técnicas para dar conta de novos contedos, a aventurar-se
em novos experimentos formais, como os que vemos comentados no
Gltimo conjunto de leituras criticas, quase ao final do volume2+.

Cobrindo o periodo de 1900 a 1950, e portanto dos movimentos
de vanguarda que mudaram o panorama das artes no século XX, esse
instantaneo dos multiplos caminhos abertos aos romancistas pela
consciéncia das transformagdes cruciais que sofria o mundo naquela
quadra histérica flagra algumas das respostas possiveis para o desafio
de daruma nova conformagio narrativa ao real. Nio se trata apenas da
dissolucio da forma-romance tradicional, mas também de enfrentara
“questdo do sujeito e de suarepresentacio, suaauséncia ou desagrega-
¢30"25. Uma observagio de Virginia Woolf, em ensaio de 1924, crista-
liza essa percep¢do numa tirada lapidar: “em ou porvolta de dezembro
de 1910, o carater humano mudou”. Woolf parece se reportar aqui a
alguns dos acontecimentos, entre eles a exposi¢ao do Pos-Impressio-
nismo naquele ano, que marcaram o fim de uma época de estabilidade
e,na suavisdo, praticamente obrigaram os artistas a repensar o modo
como o carater humano era moldado e compreendido. Essa mudanga
é 0 que elavai buscar representar literariamente em seu romance Mrs.
Dalloway (1925), como concretizacao de uma nova concepgio do per-
sonagem de ficcdo e das novas maneiras de captar o fluxo incessante e
cadtico davida, tanto no plano exterior como interior2°.

De Rainer Maria Rilke a Mikhail Bulgakov, passando por Luigi
Pirandello, Louis Aragon, Mario de Andrade e Vladislav Vancura, ve-
mos como diferentes autores, de origens e tradicdes diversas, fizeram
implodir a estrutura narrativa que o romance realista do século XIX
havia erigido em modelo. Por meio de solu¢des inovadoras para o tra-
tamento do tempo e do ponto de vista, do recurso 4 livre associacdo
deidéias, a0 mondlogo interior e ao fluxo da consciéncia, entre outras
providéncias,eles puseramemxequeas proprias fundagdes do género,
possibilitando, comisso, suarenovagdo.Os romances que esses escri-
tores nos legaram sdo exemplos do esgarcamento da experiéncia e da
“fratura do senso de continuidade”, de que fala Enrico Testa a respeito
de Pirandello?7, e, no seu desassossego, sio a materializagdo de expe-
rimentos formais que configuram algo que esta para além de meros
procedimentos técnicos. Na sua discussdo sobre o romance moder-
no, Anatol Rosenfeld argumenta que a arte do século XX se caracteriza
por um fenémeno que ele chama de “desrealizacdo”, para se referir ao
abandono da mimese, pela arte, e & recusa da “funcéo de reproduzir
ou copiar a realidade empirica, sensivel "2. O realismo forte nunca se
contentou com a mera reprodugio ou cpia da realidade, contudo. O
que os romances modernistas impdem, ao contrario, ¢ a necessidade
de ampliacdo do conceito de realismo para compreendé-lo na sua di-
mensio plural e histérica. Se aceitarmos que a “matéria do artista [n3o
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[24] Ver “Leituras: experimentos
com a forma (1900-1950)”. In: Mo-
retti (org.), A cultura do romance, op.
cit., pp. 951-1012.

[25] Testa, Enrico, em “Leituras: expe-
rimentos com a forma (1900-1950)”.
In: Moretti (org.), A cultura do roman-
ce,op.cit., p.972 (sobre Um, nenhume
cem mil, de Luigi Pirandello).

[26] Ver Banfield, Ann, em “Lei-
turas: experimentos com a forma
(1900-1950)”. In: Moretti (org.),
A cultura do romance, op. cit., pp.
96170 (sobre Mrs. Dalloway, de Vir-
ginia Woolf).

[27] Testa, op.cit., p. 971.

[28] Rosenfeld, Anatol. “Reflexdes
sobre o romance moderno”. In: Texto/
Contexto. Sio Paulo/Brasilia: Pers-
pectiva/INL,1973, pp. 75-97,p- 76.

4/5/10 11:14 AM



é]informe:¢é historicamente formada, e registrade algum modo o pro-

[29] Schwarz. Ao vencedor as batatas. cesso social a que deve a sua existéncia”29, é possivel perceber nesses
Sao Paulo: Duas Cidades, 1977, p. 25. . , -

autores o esforco que empreenderam de iralém da superficie e ler cada
[30] Adorno, Theodor W. Teoria esté- obra como “a historiografia inconsciente de si mesma da sua época”s°.
tica.SAo Paulo: Martins Fontes, 1970,

p.207 Podemos concluir, assim, que A cultura do romance constitui seu
objeto como um campo de tensdes e de negociacio, e, & sua maneira,
narra a histéria da ascenséo, do apogeu e da crise do romance, na qual
se inscreve a histéria do individuo, cuja trajetéria o género formaliza
em seus impasses, conflitos e contradi¢des. Os autores aqui reunidos
aceitam e cumprem a risca o desafio proposto por Franco Moretti de
[31] Moretti. “O século sério”. In:

conferir aos seus ensaios “aquele tom antropolégico — histéria da li-

Moretti (org.), A cultura do romance,

op.cit., p.823. teratura como histéria da cultura— que é aaposta desse volume”3".
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