RESUMEN

El articulo es una aproximacién critica a las crénicas del autor mexicano Luis G. Ur-
bina; investigacién que encontré su origen en la importancia de la crénica modernista
como espacio creativo y reflexivo cuyas caracteristicas y alcances ain hoy generan un
sinnimero de trabajos criticos. Tanto José Marti como Manuel Gutiérrez Nijera y
otros de los autores emblemiticos del modernismo, han sido escrutados y valorados
a lo largo de estos afios. Sin embargo, Urbina ha permanecido relegado a las historias
de la literatura y a las bibliotecas, lo cual sugiere un casi nulo conocimiento de su obra.
En este ensayo se analizan algunos de los textos incluidos en su libro Cuentos vividos
y crénicas sofiadas, publicado en 1915, para contribuir a la revalorizacién y difusién de
su obra a 150 afios de su nacimiento.
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ABSTRACT

The following is a critical approach to the chronicles written by Mexican author Luis
G. Urbina; research that found its origin in the importance of modernist chronicle as
creative and thoughtful space whose characteristics and scope still generate a number
of critical works. Both José Marti and Manuel Gutiérrez Njera and other iconic au-
thors of Latin American modernism, were counted and valued throughout the years.
However, Urbina has been relegated to the histories of literature and libraries, sugges-
ting almost no knowledge of his work. This paper discusses some of the texts included
in his book Cuentos vividos y crénicas sofiadas (Tales lived and dreamed chronic),
published in 1915, to contribute to the presentation and dissemination of his work,

150 years after his birth.
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Luis G. Urbina, la definicion de un género literario

Noesis

Portico: La cronica modernista’

Hablar de crénica modernista es hablar de un espacio literario
constituido por una multiplicidad de géneros, que obedece a reglas tan
libres y tan cefiidas como el mismo cronista le diera.

Nada hay menos seguro que delimitar con rigor las fron-
teras del género. Colinda la crénica con muchas manifes-
taciones en prosa que, en un grado y otro, pueden serle
vecinas: el ensayo, la critica, el relato, el apunte descriptivo,
el poema en prosa. O mejor seria decir: se aprovecha oca-
sionalmente de ellas, o deriva sin acaso pretenderlo el au-
tor hacia cualquiera de esas modalidades (Jiménez, 1987:
546).

Es asi como la crénica se establece como un lugar de concentra-
cién, sin embargo, dicha caracteristica de mixtura deviene en una uni-
dad singular y auténoma, moderna en si misma. Por otro lado, los
autores modernistas convirtieron o dieron forma a sus crénicas como
un apéndice de su obra poética. Es decir, lo prosistico no excluia lo
poético, las preocupaciones estéticas, la forma de abordar el mundo o
la realidad vivida. La columna semanal no era precisamente la obra de
un periodista como tal. El escritor modernista se excluia de los patro-
nes que regian a los reporteros y a los demds trabajadores del medio
impreso. Lo primordial en la labor del escritor fue aprovechar dicho
espacio, utilizarlo a partir de su propia poética, de su estilo. Por ello
las crénicas no pueden ni deben ser excluidas de la obra total de cada
autor, en ellas esta la critica de su tiempo, la valoracién estética de sus
contempordneos, la descripcién de los dias modernistas, y sobre todo,
la realizacién de la literatura cuyo valor supera lo meramente tempo-
ral. A pesar de ser textos sujetos a un tiempo preciso, el tratamiento
prosistico se eleva para formular un texto literario que se desprende de
lo momentédneo para instalarse en lo literario, en ello radica la impor-

1 Este ensayo es resultado de una investigacién de mayor aliento titulada “La imagina-
cién modernista en Luis G. Urbina”, que realicé en 2003, sobre el libro de Urbina Cuen-
tos vividos y cronicas soriadas. Disponible en: http://uploads.worldlibrary.net/uploads/
pdf/20121201012523urbinal994_pdf.pdf.
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tancia de las crénicas; mds alld de su significacién histérica, son expre-
siones artisticas, individuales y complementarias de la obra poética del
autor. De este modo,

la crénica habria de aportar no sélo una préctica de es-
critura a los modernistas, sino una conciencia concreta de
su instrumento y nuevas formas de percepcién. Porque
terminé cambiando incluso la concepcién de los temas
poetizables: el hecho concreto, lo prosaico, la vida diaria,
el instante, todo es capaz de convertirse en poesia, pasado

a través ‘del alma’ del poeta (Rotker, 1992: 125).

Espacio de expresién personal, la crénica debia también ser con-
cebida teniendo en cuenta al receptor de los textos; por lo tanto, este
género tuvo mayor difusién y pudo ser leido por una cantidad sig-
nificativa de lectores. De no ser por las crénicas, el vinculo entre el
escritor y el lector se hubiera hecho minimo, sélo para aquellos que
tenian al alcance las ediciones poéticas. Por ello, al darse cuenta de la
accesibilidad de sus textos, el escritor tomaba parte fundamental en
la instruccién del publico lector, la crénica se volvié no sélo espacio
creativo, sino critico. El escritor se esmeraba en el trabajo verbal, en
las imédgenes utilizadas, en la creacién literaria como tal; atendiendo
paralelamente a la proximidad de los temas a tratar, al entendimiento
con el lector. Sin embargo, en la préctica no siempre se lograba dicha
agilidad ya que, espacio de experimentacién literaria, la crénica conte-
nia asimismo las inquietudes estilisticas del autor, lo cual se expresaba,
en algunas ocasiones, en complejidad.

Urbina, cronista

A finales de 1914 Luis G. Urbina (Ciudad de México, 1865-Ma-
drid, 1934) comienza a realizar una primera antologia de crénicas
como parte de un proyecto que abarcaria la compilacién de sus prosas
escritas a lo largo de 28 afios en las publicaciones periédicas del pais.?

2 La primera crénica firmada por Urbina se encuentra en La Juventud Literaria, México,

3 de julio de 1887.
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Este primer volumen precederia a otros cuatro, separados por tema.
Los cinco volimenes tendrian el objetivo de poner a la mano de sus
lectores las mejores crénicas y ensayos que el autor habria de rescatar
de su amplia produccién periodistica. El primero estaria compuesto de
“escarceos de imaginacién y ejercicios de estilo”; el segundo y el tercero
de crénicas y critica teatral; un cuarto de “rdpidos esbozos de psicolo-
gia”, y un dltimo de critica literaria (Urbina, 1988: XIII).

Tal y como lo advierte Urbina en el prélogo de Cuentos vividos
y crénicas sofadas, la labor consistia no sélo en recuperar todos los
textos aparecidos en casi tres décadas, sino corregir y elegir un corpus
que diera cuenta de su pensamiento y su estilo: “Como trapero que
picaba basura, recogi, a la buena de Dios, de un firrago de papeles
viejos, algunos centenares de articulos mios, los que juzgué de vida més
amplia que la efimera que les dio la impresién instantdnea” (Urbina,
1988: XIII).

“Literatura de pompa de jabén” habia llamado Urbina a todas las
crénicas escogidas para su primer volumen de prosa. Quizd tenga que
ver con una cuestiéon que permea todo el libro, y esto es la ausencia de
noticias. La crénica para Urbina no era el medio por el cual detallaba
o recreaba los eventos de la semana. Comprendia un horizonte amplio
de temas y tratamiento. Si bien hay en las crénicas problemas de su
momento presente, se evaden aquellas noticias violentas o las notas
frivolas. La crénica para el poeta fue el medio para evocar su vida,
para advertir a su pablico lector de las vicisitudes de ese mundo actual,
y para realizar bocetos impresionistas de la naturaleza. Literatura de
pompa de jabén en el sentido de que es la imaginacién la que eleva la
crénica, en tanto es, segin Urbina, instantdnea, fragil, perecedera. Sin
embargo, la crénica de Urbina trasciende su presente al estar encallada
en la ilusién, la esperanza, el amor idilico, la imaginacién y el asombro
ante la belleza.

Asimismo, la crénica es concebida como una plitica intima, per-
sonal, donde el cronista relata lo ocurrido o lo imaginado como si es-
tuviese en la cercania de sus amigos, o mejor aun, de una amiga ideal.
Por consiguiente, la tarea del cronista consistia en “coger en el lento
arroyuelo del noticierismo algunas doradas arenillas de ilusién para
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espolvorear en ellas esta charla confidencial, que es a manera de repo-
sitorio, en la batahola constante de mi vida ordinaria”, (Urbina, 1988:
49) ya que las crénicas

son impresiones del dia, escarceos literarios a través de los
acontecimientos, urdimbres retéricas en torno de la vida
que pasa; y, aunque, a veces, entro en subjetivismos im-
pertinentes, cuido de no soltar el hilo de la oportunidad, y
con €l muevo, a manera de titiritero experto, las marione-
tas epilépticas de la revista hebdomadaria (Urbina, 1988:
115).

Urbina no sélo requeria que su imaginacién y su memoria estu-
viesen al alcance de sus lectores; la crénica deberia estar escrita en
una prosa cuya hermosura atrajera a la lectura y cuyo entendimiento
estuviese claro, sin rebuscamientos:

Gusto de encontrar un vocablo hermoso, refulgente y pu-
lido, como una hoja de acero; me extasio al hallarme en los
rincones del entendimiento, hurgando y removiendo en
el bazar del lenguaje, un epiteto claro y sonoro, como una
placa de cristal a través de la que se vean las cosas engasta-

das en iris (Urbina, 1988: 71).

En este sentido, hay en Urbina una preocupacién constante sobre
el lenguaje que le era necesario a la crénica. Por ello, y muchas veces
también como disculpa por centrarse mds en el trabajo formal de la
prosa, entre la crénica misma incluia un pérrafo que lo definiera y lo
ubicara frente al lector por ese su “oficio de incansable buscador re-
térico, de afanoso platero de tropos y metaforas, de pulidor de vidrios
y gemas en los vocablos rudos y groseros, de paciente miniaturista de
frases irisadas y suaves, de amoroso batihoja del lenguaje” (Urbina,
1988: 213).

En la eleccién de los temas a tratar Urbina desechaba las noticias
que no fueran de su agrado personal, ya que creia que no ayudaban en
nada a los lectores a su integridad como personas.
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Este periédico no es callejero [...] Suele asomarse para ver
lo que pasa en el arroyo; y hasta toma instantdneas de epi-
sodios populares, y hasta se ocupa, de cuando en cuando,
en poner mdrgenes retéricos a cuadros vulgares de la via
publica pero todo ello lo hace, cuando lo hace, por un es-
piritu de piedad, por un afin de mejoramiento humano,
por una tendencia espontinea para sefialar un mal para su
correccién; de dar, como puede y sabe, una leccién moral

(Urbina, 1988: 138).

Es preciso anotar que en este volumen Urbina realizé una seleccién
de prosas que se cifiese a su visién ideal de crénica; por consiguiente,
las noticias de asuntos criminales las confiné en un volumen poste-
rior, Psiquis enferma,® donde realiza pequefios cuadros sociolégicos de
nota roja y de vicios de la sociedad.

En Cuentos vividos... el hilo conductor de los textos es la imagina-
cién, la memoria y la aprehensién la naturaleza. Por lo tanto

esas noticias que pasan oscuras y viscosas, vulgares y re-
pugnantes, esas sabandijas de la gacetilla —la rifa ca-
llejera, el robo rateril, la estafa comun, el escindalo de la
cortesana, el suicidio de un degenerado— son demasiado
groseras y fuertes para morder el anzuelo de oro de una

crénica. Lo romperfan (Urbina, 1988: 50).

Este contflicto entre la realidad y la imaginacién Urbina lo resolvia
de manera virtuosa, por ello el titulo del libro, la superposicién de los
planos cronisticos. Es decir, “la realidad suele tener empefio en vencer
a la imaginacién; pero la realidad no puede hacer més que parodias
torpes de los poemas de la fantasia. Entre lo sofiado y lo vivido hay la
misma diferencia que entre una estrella y una piedra preciosa” (Urbina,
1988: 229). En un mismo plano, la realidad y la fantasia convergen
para definir una crénica cuya belleza y magnificencia admiren al lector.
En este sentido, podemos ver la eleccién del tema a tratar en dos mo-
mentos: “la semana vacia de asuntos, me provoca a correr por los cam-

3 Urbina, Luis G. 1923. Psiquis enferma, México: El libro francés.
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pos de la fantasia” (Urbina, 1988: 115) y, en contraparte, “no haré aqui,
no, sefior, una impresion rojiza y oscura de los dos sucesos culminantes
de la semana” (Urbina, 1988: 137). En estos dos pérrafos podemos ver
que la intencién de Urbina en la crénica no era una labor periodisti-
ca simplemente. Estaba, claro, supeditado a lo semanal, pero en esa
subordinacién Urbina se acercaba mds a lo subjetivo, a lo imaginado,
por ello el subtitulo de las “Crénicas sofiadas™ “Subjetivismos”, ya que,
a pesar de las noticias, el interés de su crénica estd en lo reflexionado
a partir de lo visto como parte de la vida cotidiana. Mis alld de ser
una torre de marfil, el autor rehace con su crénica el mundo objetivo,
la utiliza para dejarse ir a los terrenos de la fantasia; “cuando nada nos
confia la realidad, la ilusién se encarga de distraernos. Nos forjamos en
estos dias mustios y frios, la historia legendaria que cada uno lleva en
el fondo de su espiritu. [...] Estos son los dias de las aventuras interio-
res, de los episodios ideales” (Urbina, 1988: 52).

Es asi como a partir del contexto presente o vivido, Urbina desa-
rrollaba la crénica al poner a vuelo la pluma y la imaginacién:

Esta crénica mia, estd tejida de discreteos y sutilezas. Es
como un flirt literario en el que suelo poner mis de mi
mismo que en las otras labores periodisticas, [...] el asunto
es s6lo un pretexto para ir de un lado a otro del universo
imaginativo, que, con ser tan vasto, suele recorrerse en lo-

cos vuelos de fantasia (Urbina, 1988: 49).

Urbina detalla en un pérrafo la preeminencia de la imaginacién
sobre lo real: “Lo entrevisto en la fantasia, sin contornos precisos y en
un abismo de plata virgen, se impone a lo que perciben nuestros sen-
tidos, en el bullicio de la vida real, con lineamientos marcados y tintes
seguros” (Urbina, 1988: 245). En este sentido, lo emocional otorgado
por la imaginacién serd mds pertinente para la crénica ideal. Por ser
un texto cuyo detalle estd en la decoracién prosistica, en la belleza de
la crénica como objeto artistico, las reflexiones, las hondas reflexiones
sobre el acontecer moderno y la sociedad se evaden. Primero, por el
interés propio de Urbina frente a sus crénicas: “Yo no soy mdas que un
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cronista; he recibido una impresién y la anoto: No me creo obligado
a hacer tantas filosofias sobre asuntos que no conozco” (Urbina, 1988:
234); y, segundo, por la naturaleza propia de las crénicas: “El asunto
de un articulo de periédico es a manera de un globo cautivo. Cuando
empiezan a soplar vientos de filosofia, y el globo quiere romper sus
ataduras, es prudente hacerlo descender. Pudiera escaparse” (Urbina,
1988: 239).

Hemos dicho que Urbina elaboraba su crénica como si fuese una
platica intima, como confidencia. Por ello el autor, utilizando una fér-
mula retérica, entabla un didlogo con una “amiga ideal que me acom-
pafas a todas partes” (Urbina, 1988: 51). A partir de esa presencia
imaginaria, Urbina demarca los tonos y las reflexiones que verteria en
la columna. En este sentido, el autor defiende la supervivencia de lo
emotivo y lo bello, simbolizado esto por lo femenino y lo infantil.

Estas hojas atadas y arregladas para formar un nimero
de revista, van a ser, en su mayor parte, un pasatiempo de
buenas almas; las abrirdn manos femeninas o infantiles; las
leerdn ojos tranquilos. Estas paginas llevan unos granos de
ilusién a los corazones sencillos, a los que todavia laten al
ritmo de un verso suave y fragante que se columpia en la
fantasia, como en un jardin una flor mecida por un halito

de brisa (Urbina, 1988: 137).

Por ello, mas que centrarse en la noticia, anclard su prosa en la
imaginacién y la fantasia; esto es, aboga por el ensuefio como alimento
del espiritu frente a los embates deshumanizadores de la modernidad.

T quieres que te cuente cuentos serenos, claros, graciosos
y puros. Tu quieres que te haga la vida romdntica, ¢no es
eso? Tu quieres que te hable no de los engafios y desenga-
fios del mundo, sino de las esperanzas, bellas por remotas,
de los sofiadores, dulces por altos e intangibles (Urbina,
1988: 139).
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Temas: cronicas de ciudad

La crénica también fue el medio por el cual el literato aprehendié
la transformacién urbana, fisica y social, de finales del siglo XIX. A
veces dicha labor orillaba a Urbina a la critica, aunque velada, de su
tiempo y de la sociedad. En “El Ministro y los poetas” el autor evoca
la suciedad y lo intransitable que era el paseo por el bosque de Cha-
pultepec en la ciudad de México, y agradece al Ministro de Economia
el haber adoquinado y el haber embellecido con flores y drboles los
caminos del bosque para la recreacién de los individuos y sobre todo
de los poetas, porque en esa belleza moderna —la restauracién de un
bosque que parecia mds bien una selva inexpugnable— estd la mano
del hombre que realza la naturaleza para el regocijo de los artistas y
del paseante en general —“la selva en ruinas se convirtié en mansién
primaveral y en alcdzar feérico y deslumbrante” (Urbina, 1988: 126).
Esta crénica es mds que nada una carta de agradecimiento al ministro,
que en su cardcter de hombre de progreso reconvierte lo salvaje segin
los cdnones estéticos de belleza del momento: “a mi, poco ducho en
penetrarme de las graves cuestiones de la finanza, me conquisté —
anos ha que me conquisté— el hombre que tan carifiosamente cuida
los arboles, y muestra gusto tan exquisito en plantar flores, y con tan
delicada finura mima y hermosea el bosque” (Urbina, 1988: 127).

“Instantineas de invierno” es un texto donde Urbina realiza una
recreacién de la ciudad y de sus habitantes en la temporada invernal,
detallando las diferencias entre los inviernos europeos y los mexicanos;
capta el sentimiento popular por dicha estacién y transmite su emo-
cién por esa atmdsfera, que es més bien una “dulce melancolia de la
primavera’, un invierno peculiar donde no hay descanso ni de la tierra
que aun da flores hermosas, ya que

Nuestra tierra es una perpetua enamorada del cielo; lo ve
siempre tan lindo, tan azul, tan brufiido y luminoso por
el dia, y tan lleno de estrellas por la noche, que todo su
afin es acercarse a €l para besarlo. Y sus deseos pequeiios,
sus caprichos infinitos de amante, sus multiples y variadas
tentaciones, salen a la superficie en pétalos de todas las
formas, en hojas de todos los colores, en cilices de todas
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las esencias. Y por eso hay siempre flores en nuestros jar-

dines; son promesas de besos (Urbina, 1988: 135).

Sin embargo, en su deseo estd el invierno blanco, aquel frio que
concibe leyendas. Esta es una crénica de especial belleza, matizada a
partir de una emocién literaria, que aprehende tanto su sentir y sus
anhelos, como lo urbano cotidiano.

“Meérida entre dos luces” —perteneciente al conjunto “Croquis de
un viaje”— responde a la impresién que le causé un viaje a aquellas
tierras. Urbina describe el asombro que le suscité la poblacién que, a
sus ojos, se encontraba entre la modernidad y la tradicién. Sin mds
referentes urbanos que los de la ciudad de México, el autor se extasia
haciendo un listado de los elementos de la localidad:

Por el dia esta ciudad se ve moderna, modernisima. [...]
Las casas, limpias, nuevas, recién pintadas de temples
claros; los pavimentos, de gris terso, sin quebraduras, sin
miculas; [...] las plazas, los jardines, a la inglesa, [...] las
calles, derechas eso si, y formando avenidas rectas que cua-
driculan con exactitud matemitica la ciudad [...] El lujo
aseado y la elegancia arménica y virginal de las cosas, dan
a la capital yucateca una simpitica fisonomia de novedad,

de higiene, de limpieza (Urbina, 1988: 109-110).

Después de esta vista panordmica, el cronista se detiene en la des-
cripcién de la gente, que en estricta armonia y concordancia idilica
realiza sus actividades diarias:

lo que personaliza y distingue al pueblo yucateco es su la-
boriosidad alegre, su franca disposicién para el trabajo, su
risuefia voluntad para cumplir fielmente la tarea, su hébito
de moverse en el diario trajin, y su inclinacién a crearse
necesidades que cubrir, a aspirar, a tender al mejoramiento

(Urbina, 1988: 111).

Pero, entre todas estas refulgencias, el autor hace hincapié en “las
dos luces” de Mérida: el progreso y la valoracién del pasado. Ya que
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Mérida “no destruye, no derrumba, recompone y retoca, [...] Mérida
es, a pesar del progreso, la muy noble y leal ciudad, cubierta de recuer-
dos heroicos y de romdnticas y caballerescas memorias” (Urbina, 1988:
114).

De este modo, la aprehensién de lo urbano estd directamente re-
lacionada con lo social. La crénica de ciudad realizada por Urbina,
en este caso una poblacién del interior del pais, tiene que ver con las
impresiones que de la arquitectura, de los artificios humanos y de las
emociones sugeridas por la contemplacién le vienen. Sin embargo,
frente a la novedad, sea ésta de la localidad visitada o de los eventos
citadinos, el autor se inserta en su tiempo y en su sociedad nombrando
lo que observa.

El paseante —sujeto curioso— sale en la crénica a ex-
pandir los limites de su interioridad. De paseo, no sélo
reifica el flujo de la ciudad, convirtiéndola en materia de
consumo, e incorporindola a ese curioso estuche —o vi-
trina— que es la cronica. Ademads el cronista-paseante, en
el divagar turistico que lo individualiza y distingue de la
masa urbana, busca —en el rostro de ciertos otros— las
sefias de una virtual identidad compartida (Ramos, 1989:

131).

Temas: cronicas de naturaleza

Uno de los temas fundamentales en la crénica de Urbina es la na-
turaleza. El autor destiné muchas de sus paginas a captar lo observa-
do en sus viajes, a transmitir el deleite de los sentidos originado por
los elementos del paisaje y sus variaciones cromaticas. No son, asi, un
mero cuadro plasmado por medio de la palabra, descripcién minuciosa
del paisaje, sino que consisten en recreaciéon emocional de lo experi-
mentado al contemplar lo portentoso de la naturaleza. Antonio Cas-
tro Leal comenta que “el paisaje de Urbina pertenece ya a una época
impresionista: la anotacién es mds rdpida, las luces mds nerviosas y
cambiantes; toques sabios equilibran el paisaje o le dan relieve y pro-
fundidad en sus contrastes luminosos o sombrios” (Urbina, 1969: 11).
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“Croquis de un viaje”, conjunto de cuatro crénicas escritas a partir
de una gira realizada por el sureste del pais, son ejemplos significativos
del gran nimero de prosas que el autor escribi6 sobre la naturaleza.
En estos textos Urbina intenta apropiarse de lo ajeno —el paisaje de
la regién— por medio del color y expresar asi su estado de 4nimo. Tres
de estos textos estin escritos en Campeche desde tres puntos de ob-
servacién distintos: en la orilla del mar, en la plaza central del poblado
y en la cima de una montafa. De este modo, pretende aprehender la
totalidad del espacio visitado y asi construir con la prosa las emociones
que aquel viaje le prodigé.

En la crénica “En charla con el mar” el autor personifica al mar
como su amigo e intenta descifrar los matices cromaticos de la inmen-
sidad ocednica: “¢Qué color es éste?” se pregunta; “es un verde diluido
en albura, brumosa que aqui y alld, de pronto, inesperadamente, al salto
de una onda, al brinco de un rayo de luz, brilla y chispea con fuegos
efimeros y repentinas transparencias” (Urbina, 1988: 92). Sin embargo,
“esto que sucede aqui, a mis pies, no es lo mismo que pasa un poco
mis alld, donde las aguas de azul lapisldzuli, de compacto y firme azul,
tiemblan dulce y ritmicamente con movimientos de seda vieja” (Urbi-
na, 1988: 92).Y pareciera que contesta fraternalmente a Manuel Gu-
tiérrez Najera cuando éste declara: “;creéis que el agua es una misma?
¢No veis que hay una azul, y otra verde, y otra color de rosa, y otra color
de oro, y otra plomiza, y otra blanca[?]” (Gutiérrez Ndjera, 1992: 156).
Entonces el autor utiliza correspondencias cromaticas con los metales
y las piedras preciosas para captar los matices del momento a describir:

el sol cae con violencia impaciente y, poco a poco, la sangre
de rubi del ocaso —que las nubes oscuras estrian con ri-
gidas y rizadas bandeletas, como fantdsticas y enormes sa-
lamandras— se hace enfermiza y anémica, y convierte sus
oros y purpuras fulgurantes, en palidos violetas, en vinosos
lilas, en cloréticos ocres, en tibios y romdnticos amatistes
[sic], en cremas destefiidos, en linguidas y otofales rosas.
[...] A partir de este instante, la policromia marina va uni-
formando su tonalidad en oscuros amarantos con salpica-
duras de diamante, y un cabrilleo metélico reverbera en las
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confusas lejanias. El cielo profundo oscurece los zafiros de
su béveda, y en el pedazo mds limpio y hondo, parpadea,
con irisaciones de joya, el pensativo Sirio (Urbina, 1988:

93-94).

Los esbozos de naturaleza de Urbina se centran en la mezcla ver-
tiginosa de los colores, como en trazos multiples que ayudan a la com-
posicién del cuadro en su totalidad. Cuando destina la observacién y
el interés literario en el paisaje como tema de su crénica busca apre-
hender los efectos variables de la luz y el color por medio de la palabra.
Esto es, nombrar las tonalidades y los contrastes, hacer perdurable lo
tugaz. Por consiguiente se puede decir que

el impresionismo es la técnica de la instantdnea cromatica
[del modernismo], la de figurar los acordes vibratorios, la
inestabilidad 6ptica del color ambiental. Corresponde a
una visién mévil, exenta de contornos fijos, sélo represen-
table a través de lo inacabado: del apunte, [...] del boceto.
La sensibilidad impresionista impone el rechazo de la su-
cesién y de la distincién, abolidas por un simultaneismo
sensual que se deleita en la notacién inmediata y espon-
tinea de estimulos evanescentes (Yurkievich, 1997: 23).

En “Mediodia costefio” describe de este modo la multiplicidad de
verdes en la plaza central de Campeche. “El verde es el matiz que
resalta, mejor dicho, los verdes son los matices, porque hay un ver-
de oscuro, brillante, jugoso, y otro verde flavo, tristén y opaco, y otro
verde seco, complicado de carmines, y otro verde himedo y fresco,
verde submarino y sofiador” (Urbina, 1988: 98). También hace una
descripcién somera de los elementos arquitecténicos del poblado: las
calzadas, los faroles, las tazas de la fuente, los portales, la catedral y la
capilla. Asimismo, en la tercera crénica de este conjunto, “Una tarde en
‘La Eminencia”, Urbina se deleita con la caida de la tarde: “El 4mbar
nitido y esplendente del Ocaso, dora a fuego la remota franja del mar.
Al Norte y al Oriente, el firmamento, sin tonalidades igneas, es de na-
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car. Las olas son de un azul de Sajonia con extensas y tenues manchas
de luz que tienen reverberaciones cobrizas” (Urbina, 1988: 101).

Cabe advertir que la descripcién de las variaciones cromdticas no
estd exenta de reflexion personal. Ante la impresionante magnitud de
la naturaleza, Urbina se cuestiona por sus preocupaciones humanas.
En un imaginario didlogo con el mar, éste le reprende:

—Y qué es tu vida, pobre diablillo del mundo, qué es tu
vida? Midela con la mia; compara tu dolor con mi grande-
za; piensa en tu destino contemplando mi horizonte; pon
tu pensamiento sobre la linea donde me junto con el cielo.
¢Verdad que todo dentro de ti se empequenece, se desva-
nece, se esconde? Eres un dtomo que sufre, un dtomo, y te
quejas como una montafia. Arroja sobre mi tus penas, y
tus memorias, y tus esperanzas, y tus desilusiones, y verds
cémo caben en el hueco de una ola (Urbina, 1988: 94).

En este sentido, al igual que Gutiérrez Nijera, Urbina
busca “expresar los aspectos plasticos del color, y, al mismo
tiempo, deshacerse de las restricciones del mundo material
y recrearse en la contemplacién de un color en abstracto.
Este color simboliza una condicién animica” (Schulman,

1968: 149).

Luis G. Urbina, la definicion de un género literario

Tres lagos, un ejercicio de correspondencias

Uno de los poemas mds notables de Luis G. Urbina es “El poema
del lago”, en el que desarrolla a plenitud todos sus propdsitos estéticos.
En Cuentos vividos... se encuentra “Frente al Chapala”, antecedente
de lo que seria ese proyecto literario. Manuel Gutiérrez Nijera escribe
con anterioridad una crénica sobre un paseo en el lago de Pitzcuaro.*
La forma de captar las particularidades de dicho espacio natural entre
los dos escritores no diverge sustancialmente, aunque el tema de las
crénicas sea distinto. Lo interesante es observar los medios estilisticos
por medio de los cuales accedieron a la representacién de un lago y de
algunos de sus elementos.

Noesis

4 “Ellago de Pétzcuaro”, publicado en Revista Azul, 8 de julio de 1894; “Frente al Cha-
pala”, escrita en 1905,y “El poema del lago”, escrito en 1907.
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Gutiérrez Nijera escribe en su crénica: “sPor qué no atribuir co-
lor a las sensaciones, si el color es lo que pinta, lo que habla en voz
mds alta a los ojos, y por los ojos al espiritu?” (Gutiérrez Najera, 1992:
153). Tiempo después Urbina trataria de describir en su crénica lo
que “larga y perezosamente estoy sintiendo en esta soledad azul y ver-
de, en la que bebe mi espiritu, sorbo a sorbo, un poco de descanso y
olvido” (Urbina, 1988: 85). Ya que “aqui en el campo [...] toma uno,
por la sugestién del medio que le rodea, ese aspecto de las plantas,
de los drboles, de las flores. [...] Entramos en la existencia vegetativa
como en un suefio de placidez vaga, [...] en el que las cosas fraternizan
con nosotros” (Urbina, 1988: 86). De este modo el autor comienza la
apreciacién del paisaje natural intentando sumergirse en los mismos
elementos que observa para detallarlos y asi encontrar un remanso de
belleza en su propia existencia, quizd como una evasién que viaja bajo
el derrotero de la naturaleza.

El primer elemento de fascinacién lo constituye la policromia del
agua: “No me canso de ver frente a mi el agua que ondula, ligeramente
emblanquecida por una luz brumosa, perlada” (Urbina, 1988: 87). Co-
menta Urbina en un primer acercamiento; posteriormente continuard
la idea en su poema: “Es un gran vidrio glauco, y es terso y transparen-
te,/ y copia, espejeante, la playa florecida, / con un matiz tan rico, tan
claro, tan valiente, / que el agua da, a colores y a formas, nueva vida”
(Pacheco, 1978: 112). Sin embargo, “El lago sofioliento no canta sotto
voce; / no tiembla. Vive en una tranquilidad que asombra” (Pacheco,
1978: 112) ; “el lago no esta colérico, ni triste; no tiene mal humor, no
amanecié cansado de su noche de insomnio” (Urbina, 1988: 87). No
obstante, en ese sosiego del agua asoma un leve temblor; Gutiérrez
Nijera lo advierte: “;Veis una ola? Pues es el ejército de una nacién de
gotas, que se echa encima de otra para conquistarla” (Gutiérrez Nijera,
1992: 153). La descripcién metaférica del suceso en Urbina es mds
lddica que agresiva:

Una ola, en su efimera falda de cristal, trae el penacho; lo
deja, no, lo deposita en la himeda tierra de la orilla: vase
cantando; pero citate que ahi llega otra ola corriendo, y
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adelanta también su clara falda, y en ella quiere atrapar el
pingajo de hierba, que se agazapa en la arena, como con
tentdculos, con sus mojadas ramazones (Urbina, 1988: 87).

Posteriormente, en la inmensidad del lago aparece una embarca-
cién: “una canoa, con la vela hinchada, como una ala que se encorva, va
rumbo al Oriente con rapidez de pajaro; un bote, semiborrado por la
distancia, brinca en las olas, moviendo a compds sus delgadas patas de
insecto” (Urbina, 1988: 89). Imagen que se encuentra anteriormente
en Gutiérrez Néjera: “Vemos moverse las palitas de los remos, y pes-
cador y chalupa se nos figuran un palmipedo que chapotea zambullido
en el agua” (Gutiérrez Najera, 1992: 153). Al otorgarle figura de in-
secto a la embarcacién, Urbina y Gutiérrez Nijera —en una profunda
correspondencia— revelan el anhelo de darle vida a lo inanimado; es
decir, hacer frente a lo mecénico (moderno) por medio del recurso li-
terario que naturaliza al mundo; volver al origen, a lo sustancial y bello
que convive en la naturaleza.

En la escena narrada por Urbina se encuentra un elemento que
requirié profundizacién poética; en la crénica es apenas una duda: “De
no sé de dénde, débil y aflautada, viene la voz de una mujer que canta”
(Urbina, 1988: 89); en el poema es un soneto completo:

En el silencio triste de la noche que empieza,

se oye una voz que viene de lejos, de una mancha
distinta en las penumbras solemnes, de una lancha
que sobre el horizonte su mdstil endereza.

Bronca es la voz, de un timbre de salvaje fiereza;
mas al cruzar del lago por la sonora plancha,

Yo 1o S€ en qué misterios musicales, ensancha

la cancion, su doliente y adorable tristeza.

Solloza humanos duelos la popular y ruda
cancion, y los desgrana sobre la noche muda...
son del dolor perenne, los viejos estribillos.
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Un alma primitiva cantando estd un tormento;
y es una voz que lleva por acompariamiento
el didlogo estridente de los insomnes grillos (Pacheco, 1978: 120).

Asi, la crénica de Urbina es un esbozo cuya lectura enriquece el
poema en tanto da cuenta del proceso creativo del autor. Por otro lado,
resultan esclarecedoras las correspondencias con el texto de Gutiérrez
Nijera, ya que es evidente la influencia y el recorrido de un mismo
sendero literario en tanto apreciacién de la naturaleza y su conversién
en cronica.

A través de este breve paseo por algunas crénicas, se ha visto que la
imaginacién modernista de Urbina es una continua apropiacién de la
belleza, ya sea en lo que la naturaleza le ofrece o en lo que en la fantasia
encuentra. Espacio de memoria, lugar donde convive lo moderno con
lo romdntico, la crénica de este autor se deleita en su interior amoroso,
en la forma de aprehender lo humano, en defender la importancia de
las emociones como una forma de humanizar su presente, moderno
por mecénico. La imaginacién de Urbina, de este modo, anida en el
sentimiento y la conciencia de la palabra, se expresa como modernista,
siente como romdntico. En la narracién de su presente, ante la nove-
dad y lo cotidiano, la crénica —artificio luminoso— y la belleza, sea
en la palabra o en lo narrado, encuentran fragilidad y eternidad.

Referencias

Gutiérrez Ndjera, Manuel. 1992. Cuentos, cronicas y ensayos. México
D.F.: UNAM. (Biblioteca del Estudiante Universitario, 20).

Jiménez, José Olivio. 1987. El ensayo y la crénica del modernismo.
En Inigo Madrigal, Luis (coord.), Historia de la literatura
hispanoamericana, Tomo 11, Del neoclasicismo al modernismo, pp.
537-548. Madrid: Citedra.

Pacheco, José Emilio. 1978. Antologia del modernismo [1884-1921].
Meéxico D.F.: UNAM (Biblioteca del Estudiante Universitario,
90).

Ernesto Emiliano Romero

Vol. 25 « niimero 49 * enero—junio, 2016

177




Luis G. Urbina, la definicion de un género literario

Noesis

Ramos, Julio. 1989. Desencuentros de la modernidad en América Latina.
Literatura y politica en el siglo XIX. México D.F.: Fondo de Cultura
Econémica.

Rotker, Susana. 1992. Fundacion de una escritura. Las cronicas de José
Marti. La Habana: Casa de las Américas.

Schulman, Ivan. 1968. Génesis del modernismo. Marti, Néjera, Silva,
Casal. México D.F.: El Colegio de México-Washington University
Press.

Urbina, Luis G. 1988. Cuentos vividos y cronicas soriadas. Edicién
y prélogo de Antonio Castro Leal. México D.F.: Porraa Hnos.
(Colecciéon de Escritores Mexicanos, 35).

—.1969. Los cien mejores poemas de... Seleccion, prologoy notas de Antonio
Castro Leal. México D.F.: Aguilar.

Yurkievich, Sadl. 1996. La movediza modernidad. Madrid: Taurus.

—.1997. Suma critica. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica.

178




