History as fiction,
an overview of the Mexican

Revolution subject
in the Ignacio Solares’ work

Abstract

Ignacio Solares, one of México’s most important living writers, deals with themes like
the Mexican Revolution and its characters —among other subjects— in his narrative
and dramatic works. This can be seen especially on his novels: Madero, el otro; La noche
de z{nge/es, and Columbus; on his plays: El jefe mdximo, El gran elector, and Los mochos,
and on his collection of short stories, Ficciones de la Revolucion Mexicana, in which he
recreates several landmarks of that period of México’s history. The following article
studies the intertextuality between these works, and how they relate with the history of
the Mexican Revolution, as well as their classification under the theoretical concepts
of ‘novel’, ‘historical play’ and/or ‘historical-themed text’, based on the way in which
the author approaches the subject and the characters’ conflicts through the many si-
tuations they appear immersed in.
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Resumen

Ignacio Solares, uno de los escritores vivos mds importantes de México, aborda en su
obra narrativa y dramdtica —entre otros tépicos—, el tema de la Revolucién Mexica-
na y de personajes ligados a este hecho histérico. Esto sucede especificamente en sus
novelas: Madero, el otro; La noche de zfnge/es y Columbus, en las obras de teatro: £/ jefe
mdximo, El gran elector y Los mochos; y en el libro de cuentos Ficciones de la Revolucion
Mexicana en donde se recrean momentos claves de esta parte de la historia de México.
El siguiente articulo analiza la intertextualidad temadtica de estas obras y la relacién
que guardan con la historia de la Revolucién, asi como su clasificacién en lo que se
conoce tedricamente como “novela” o “teatro histérico” y/o “texto de motivo histérico”
a partir de la forma en que maneja el tema y la conflictividad de los personajes en las
situaciones en que se ven inmersos.

Palabras clave: Solares, Ciudad Judrez, historia, revolucion.
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Entre cuatro libros de cuentos, ocho obras de teatro, unas 17 novelas,
tres libros de ensayo, una autobiografia y un libro de crénicas y entre-
vistas, se encuentran los textos histéricos del escritor mexicano Igna-
cio Solares -quien nacié en Ciudad Judrez en 1945-. Si descartamos
Nen, la iniitil, cuya temdtica es sobre los inicios de la primera invasién
a México por parte de los espafioles y otro texto que habla de una
segunda invasién: la del ejército estadounidense de 1847 (el titulo es
casualmente La invasion), nos quedamos con un conjunto de tres no-
velas: Madero, el otro de 1989; La noche de Angeles de 1991 y Columbus
de 1996.Tres obras de teatro: E/ jefe mdximo de 1991, El gran elector de
1993y Los mochos de 1996. Ademis de un libro de cuentos, Ficciones de
la Revolucion Mexicana, cuya primera edicién salié en julio de 2009 en
medio de este boom conmemorativo.

Con excepcién de este dltimo, todos los demds se circunscriben al
corpus que los criticos han llamado la “nueva novela histérica”. Sir-
va para ilustrar la lista de 32 obras que Maria Cristina Pons incluye
como ejemplo en su libro Memorias del olvido. En el caso de México
es a finales de los 80 cuando comienza a aparecer una serie de textos
de ficcién que vuelven al tema de la guerra revolucionaria: /a neona-
rrativa de la Revolucion mexicana, que a finales de la primera década
del Siglo XXT alcanzan un cenit a raiz de la celebracién de los 100
afnos de este movimiento armado y 200 de la Independencia.

Sin embargo, no toda esta cantidad de produccién literaria es no-
vela, cuento o teatro histérico. Para esto es necesario, segtn el critico
Noé Jitrik, que el texto haga referencia: “A un momento «conside-
rado como histérico y aceptado consensualmente como tal» y, por
afiadidura, [contenga] cierto apoyo documental realizado por quien
se propone tal representacién” (1986). Por lo que hay que distinguir-
la entonces de los llamados de «asunto histérico» o de «ambiente
histérico». Otra definicién nos la proporciona Marquez Rodriguez
(1991) para quien en el proceso creativo del texto histérico, el autor
no construye

“su relato con personajes y acontecimientos imaginarios,
sino a partir de hechos histéricos reales, a los cuales les dio



un tratamiento adecuado para hacer con ellos una novela,
y o una crgnica o un libro de historia”.

Tomando en cuenta esta clasificacion temdtica, podemos decir que
el escritor mexicano Ignacio Solares aborda los dos tépicos: la novela
histérica como tal; y la novela, teatro y cuento de asunto o ambiente
histérico.

La novela historica

El primer texto de esta naturaleza es la novela Madero, el otro (1989)
donde se conjugan no sélo los hechos histéricos que rodearon al en-
tonces presidente de México, sino también se agrega otra caracteristi-
ca que Solares ya venia tratando en obras anteriores: el espiritismo, un
fenémeno comprobable para la Historia como ciencia sélo a través del
testimonio. Lo cientifico desde el terreno espiritual, escapa de las ma-
nos del historiador. Por ejemplo, cuando Enrique Krauze intenta acer-
carse a la vida del ex presidente mexicano Francisco I. Madero, con el
rigor historiografico, no tiene mas remedio que hacer una aclaracién:

“Sobre lo verdadero o lo falso de las apariciones de éste
(las del hermano Raul) y otros espiritus a Madero, el his-
toriador -escéptico en principio- no puede pronunciarse,
aunque tampoco necesita hacerlo”.

El novelista no tiene este problema, por el contrario. Sin embargo,
esta obra parece una minuciosa investigacién histérica en cuyas ulti-
mas péginas el autor justifica todo el contenido de la obra haciendo
referencia a Borges. Dice que el texto “Surgié mas de lo simbélica-
mente verdadero que de lo histéricamente exacto” (1989: 248). Este
comentario de Solares aparece en un apartado breve -cuatro paginas-
que se incluye en la novela. Un epilogo a manera de justificacién para
delimitar lo simbélico y lo histérico en los hechos tratados.
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A pesar de la aclaracién, el texto no pierde la verosimilitud, ya sea
que se le mire como una obra de abundante referencia histérica o como
ficcién. Pero el autor busca satisfacer incluso a los lectores especializa-
dos. Seguido de este apartado que lleva por titulo simplemente “Nota”
estd una amplia bibliografia de libros y documentos consultados: 51
textos. No en vano, César Giiemes (20 de enero 1999) comenta que
Madero, ¢l otro, es producto de: “El método intuitivo de creacién li-
teraria” cuyo producto final es una “pieza de relojerfa digital” (“Para
conocer”). Los datos histéricos, la ficcién y un rompimiento del orden
cronoldgico hacen de Madero, el otro una pieza cuyo inicio es el final, y
cuyo final puede embonar perfectamente con el principio: circularidad
narrativa.

Madero protagonista, estd muerto en el principio de la obra. Desde
ahi se levanta para convertirse en el caudillo de la Revolucion mexicana
que se enfrenta con sus antagonistas histéricamente conocidos. Sin
embargo, este Aéroe en términos proppianos tiene que encarar al mds
grande de sus antihéroes: el mismo Madero antagonista. Un espiritu
como narrador omnisciente no tiene que justificar el adjetivo: los espi-
ritus estdn en todas partes, todo lo ven, todo lo saben y en este caso, el
narrador repasa con Madero los hechos de su vida a manera de recri-
minacién ya que el desenlace histérico seria diferente, si el ofro Madero
hubiese atendido a los mortales (hay que hacer esta distincién) que
creyeron en el proyecto utépico de un México democritico.

Una de las primeras imdgenes de la novela es la del ex presidente
(o el narrador) que se encuentra tirado en el suelo recibiendo una bala
que penetra, lentamente como la narracién misma, hasta la base del
craneo. En los siguientes minicapitulos se recrean los hechos de los
diez dias antes a la muerte de Francisco 1. Madero, conocidos como
la Decena trigica. También se dice todo lo que se tenia que decir, en
escasas lineas, sobre el destino del asesino material: “Cuando el mayor
Cirdenas se suicide algunos afos después —disparindose un tiro en la
cabeza, como el que te dispard a ti, sbuscando que la trayectoria de la
bala sea la misma?— ¢se traerd también el recuerdo de tus ojos como
ultima imagen?” (1989: 12). Fin del capitulo.



El narrador cuestiona al ya muerto Madero y éste es el pretexto
para contar y repasar los escenarios de la novela y para presentar al otro
Madero, victima de sus propios errores, de su falta de capacidad de
decisién, del exceso de confianza ante sus enemigos: “;Querias preci-
pitarlo todo de una buena vez? Porque ya sélo tu sangre salvaria quizds
esta revolucién truncada” (1989: 17).

El espiritu narrador, quien llama a Madero hermano, viaja en el
tiempo recriminando, pidiendo explicaciones, delineando el rostro del
personaje principal ahora en prisién en Palacio nacional, horas des-
pués de que fueron aprehendidos, junto con Felipe Angeles (el tnico
militar que refrendé su lealtad al presidente) y Pino Sudrez, el vice-
presidente (que tan s6lo un dia antes del arresto, presenté su renuncia
a Madero, quien la rechazo).

Segun el andlisis que el historiador Enrique Krauze hace de los ma-
nuscritos maderistas de comunicaciones espiritistas: “El celoso «espi-
ritu» de Raul perfila en el alma de Francisco una ética del desprendi-
miento fundada en la culpa” (1997: 29). La forma se mantiene. Dice el
espiritu que le recrimina a Madero: “Pero, finalmente, ninguna culpa
es comparable a la que te provoca recordar la muerte de tu hermano
Gustavo” (Solares, 1989: 33). Ahora Madero estd vivo con sus recuer-
dos o con la voz de un espiritu que le repasa los hechos. El tiempo de
la narracién cambia del pasado al presente, cuando el narrador se dirige
al protagonista y vuelve al pasado buscando en las valijas del tiempo. El
error de Gustavo Madero fue persuadir al presidente de la traicién de
Victoriano Huerta. En esta parte novela e historia van de la mano: el
hermano del presidente cuenta cémo presencié una reunién de Huerta
con Félix Diaz (sobrino de Don Porfirio el dictador) y Enrique Cepeda,
uno de los militares que se levantaron en armas contra Madero y que se
encontraban acuartelados en La ciudadela. Ahora desde la ficcién se re-
crean esos momentos en que el hombre que posteriormente se conver-
tirfa en el golpista, invita a su acusador a una lujosa comida como signo
de no-rencor. Gustavo asiste conminado por el mismo Francisco:

Desde ahi -el restordn estaba muy cerca del Zécalo- al-
canzé a escuchar las campanas de los templos -entre las
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que sobresalian las de Catedral- echadas al vuelo: la ciu-
dad festejaba el triunfo del ejército faccioso, el retorno
de la paz y la caida del dnico presidente elegido demo-
craticamente a lo largo de de toda la historia del pais.

(1989: 40)

Horas mas tarde Gustavo Madero cafa brutalmente muerto luego
de pasar por la infame tortura que incluyé arrancarle el tnico ojo ttil
que lo iluminaba.

Hay otros momentos en que ficcién e historiografia van juntos.
Krauze y el novelista coinciden en los datos histéricos aportados en la
novela: sus estudios en California, la riqueza de su familia, sus lecturas
en Allan Kardec, el padre fundador y profeta del espiritismo, el afio en
que comienza a recibir las “visitas” de su hermano Rail y la forma en
que muere éste, la represiéon de Nuevo Leén de 1903 que tanto lo
impactan, y las palabras que lo empujan a iniciar su carrera politica
(en 1904) dando un salto en su acciones que, hasta aquella fecha, sélo
se concretaba en buenas obras hacia sus trabajadores y a los lugarefios
de San Pedro de las Colonias, Coahuila. ;Qué pasa en esa primera
aventura politica en donde el joven Madero se ve envuelto? Lo que le
habia ocurrido hasta entonces: el caos, la negociacion, la resistencia, la
represion, la huida.

Otro tema necesario para delinear la biografia del personaje es la
relacién familiar. ;Cémo recibe la familia Madero, cuyo abuelo amasé
una de las cinco mayores fortunas del pais (Krauze, 1997: 24) su en-
frentamiento con el régimen imperante? También se trata la relacion
del presidente con Emiliano Zapata al que igualmente traiciona. El
espiritu narrador revive el hecho al Madero muerto:

Empezabas a tomar decisiones de las que después te
arrepentias -en realidad te sucedié desde los tratados de
Ciudad Judrez-; te convertias sin darte cuenta en ese ‘ser
veleidoso’ que también Zapata percibié y que no era sino
resultado de tu incapacidad a la ahora de actuar en el te-
rreno politico, que no era el tuyo, que no te correspondia.

(Solares, 1989: 133)



Varios capitulos se dedican a esta relacién, hasta el climax y su con-
secuente rompimiento: el asesinato de varios zapatistas que habian
aceptado pacificamente la deposicién de las armas.

¢A qué otro Madero se refiere el autor con el titulo del texto? El
Madero despojado del misticismo, de la bondad que lo caracterizaba,
el caudillo capaz de iniciar una revolucién: “Hay que entenderlo, la
guerra nos transforma, no importa contra quién ni cémo peleemos:
revive suefios y deseos olvidados, instintos adormecidos con tanta difi-
cultad, desencadena pasiones por la destruccién que no imaginiabamos
dentro de nosotros” (1989: 175).

Y después ¢qué pasé? cuando la lucha armada se habia acabado: el
caudillo se convirti6é en bufén. Victima de burlas por su estatura, por
su edad, por su omisién, por no ser militar, por ser espiritista y vegeta-
riano. Un presidente ante el vacio del respeto.

Un capitulo relata una entrevista entre Madero y Porfirio Diaz,
antes de iniciar la contienda por la presidencia, mezcla de historia y
ficcién, que se entreteje con el intento de asalto al Palacio Nacional
por un grupo de sublevados comandados por el general Bernardo Re-
yes y su hijo Rodolfo y del otro grupo, con Féliz Diaz al frente, que se
encamind por la calle de Lecumberri. Este dltimo se resguarda en La
Ciudadela ante la derrota de los Reyes.

Después del incidente, se realiza la histérica y anualmente recorda-
da marcha de la lealtad por los alumnos del Colegio Militar por Paseo
de Reforma con Madero al frente quien sufre un atentado cerca del
Teatro Nacional. “Y en ese momento viste surgir entre la multitud a
Victoriano Huerta” (1989: 213). Con el jefe de la Guarnicién de la
Plaza herido, sumergido en un mar de dudas que lo ahogan, Madero
lo nombra jefe, atin sobre el leal Felipe Angeles. La principal misién
de Huerta era arrestar a la columna que se habian fortificado en La
Ciudadela.

Al clima politicamente enrarecido, la historia y la novela no dejan
de sefalar la intervencionista actitud del embajador de Estados Uni-
dos en México, Lane Wilson, quien inicia una ofensiva diplomaitica
contra Madero:
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— Madero es un loco, un lunitico que debe ser declarado
sin capacidad mental para el ejercicio de su cargo.

Asi, furioso, parecia més un sheriff del Oeste, con sus lar-
gos bigotes rubios, su corbata de mofio y sus ojos azules,
encendidos, que revoloteaban en las 6rbitas. (1989, 231)

Todas las decisiones, estaban tomadas para el desenlace inicial (¢o
final?). Unas horas después, Madero sufre otro atentado en el interior
de Palacio Nacional, perpetrado por un bando de militares sediciosos.
En su intento de fuga es arrestado.

Acaecida la muerte de Madero, la lucha revolucionaria continué y
frente a su tumba lloraron Villa, Angeles y Zapata durante una efime-
ra estadia en la ciudad de México. Madero termina donde deberia de
haber terminado, coronado por sus actos y ante el acoso de una voz del
mas alld que le recuerda su vida, o su muerte o la inexistencia de am-
bos conceptos: “Total, piensa que ninguna existencia terrenal es mejor
que otra si la asumimos, y ademds padecemos un desafio infinito de
encarnar una y otra vez, una y otra vez” (1989: 247).

El siguiente texto histérico es La noche de Angeles. Dice Solares:
“Estaba escribiendo el libro sobre Madero y me di cuenta que Felipe
Angeles se me quedaba por alli” (Gonzilez, 10 de abril 1993: 120).
Dado a que ambos personajes, en la historia y en la narrativa solaria-
na comparten la aventura del fracaso nacional, La noche de A/ngeles no
puede evitar la intertextualidad con Madero, e/ otro. Las dos obras se
cruzan minutos antes del asesinato de Madero, el momento en que los
protagonistas toman caminos distintos: Madero a la vida (la otra, en
la que €l crefa y que se convierte en el pretexto narrativo) y Angeles al
destierro y posterior retorno donde se unira en la lucha que anos mas
tarde libraria el general (para entonces bandolero oficial) Francisco
Villa, en Chihuahua. El contenido del portafolio de Madero, objeto
de la encrucijada, es el tema que se desarrolla: los Comentarios al Bha-
gavad Gita, el libro de los espiritus.

¢Puede una biografia convertirse en una obra de ficcién? La res-
puesta a esta interrogante parece darla el mismo Ignacio Solares en
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una nota final que hace en La noche de Angeles. Comenta: “José Maria
Pérez Gay dice en E/ imperio perdido que si un personaje real narra
su vida con lujo de detalles como «cuentas de farmacia y de cantina»,
esa biografia, aun asi, seria imaginaria”. Dicha nota, aclara mucho de
los pasos que siguié el autor para conformar esta novela. Por ejemplo,
explica que son pocos los libros escritos sobre de la vida de este general
revolucionario maderista. Los enumera: La revolucion interrumpida, de
Adolfo Gilly, una biografia que Federico Cervantes realiza de Felipe
Angeles, en 1942; otra basada en la anterior de Matthew T. Slattery;
una recopilacién de cartas, articulos y documentos relacionados con
el general, publicado en 1982 por Alvaro Matute. Hay otros textos
que menciona Solares: el de Odile Guilpain, la obra de teatro de Ele-
na Garro y Memorias de Pancho Villa de Martin Luis Guzmén: “Asi,
parti de que el Angeles de Elena Garro es el ‘verdadero’ Angeles y las
palabras que él pronuncia en la obra de teatro «son verdaderas»” (1993:
188). De esta manera, el mismo autor revela su intertextualidad.

El texto estd dividido en pequefios capitulos, cuyo orden crono-
l6gico (Angeles como director del Colegio Militar, contra Zapata,
con Madero, en el exilio, con Carranza, con Villa, en la Convencion de
Aguascalientes, en el otro exilio, de nuevo con Villa y el viacrusis a la
muerte) se ve interrumpido dnicamente cuando se vuelve al comen-
tario del viaje de Angeles en una barca que lo transporta hacia algin
lugar. A pesar de que el personaje piensa, vive, lucha y muere como un
héroe sin una mancha en sus principios, no se le concede la redencién
final porque después de muerto Felipe Angeles va sufriendo, viaja su-
triendo en sus recuerdos, en aquella barca que lo transporta desde el
inicio de la novela. El texto, dice el mismo Solares, busca apegarse a
los hechos histéricos donde intervienen figuras relevantes de la histo-
ria mexicana los cuales quedan retratados en su humanidad y en sus
ambiciones.

Las obras de ambiente histérico

Columbus,las obras de teatro E/ jefe mdximo, El gran elector'y Los mochos
(contenidas éstas tres en el libro llamado 7zatro historico) y los cuentos
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de Ficciones de la Revolucion Mexicana, pertenecen mds a los textos de
asunto o ambiente histdrico ya que sélo utiliza a los personajes de la
revolucién en sus conflictos personales tratados por la historia para
describir y cuestionar situaciones reales o ficcionadas por el novelista-
dramaturgo o sélo se mencionan hechos histéricos en contextos que
no sucedieron.

En Columbus Solares no sélo vuelve a la historia sino a su origen:
Ciudad Judrez y trata a uno de los personajes importantes de la Re-
volucion mexicana, Pancho Villa. Los escenarios donde se desarrolla
Columbus se encuentran en el estado de Chihuahua. La novela inicia
de la misma manera como termina: “No fue tanto por irme con Villa
como por joder a los gringos” (1996: 11 y 180). En esta novela circu-
lar los personajes principales son Luis Trevifio y Obdulia su esposa,
quienes acercan al lector a un Villa que mueve la trama pero no como
eje central. La invasién a Columbus, Nuevo México, es s6lo una parte
de la estructura. El narrador-protagonista revive sus recuerdos para un
ser imaginario, un periodista, usando un recurso multiple del autor: el
espiritismo, pero de forma tangencial ya que la inferencia de esta herra-
mienta no se hace sino hasta el final de la obra cuando el lector es con-
ciente de que el interlocutor no existe. Trevifio es entonces un persona-
je loco, pero a la vez muy licido. Estas caracteristicas lo demuestran en
su precisién historiogréfica y en la presencia imaginaria de su receptor.
Un juego narrativo entre el ser y lo posible, entre un presente narrado
en la vejez y un pasado de hechos de juventud vividos por Trevifio que
se colocan frente a otra percepcidn: la del lector, donde se mezclan la
ficcién y el hecho histérico en espacios geograficos precisos: Ciudad
Judrez, la sierra de Chihuahua y Columbus, Nuevo México.

Es decir, la historia narrativa la podemos manejar en dos tiempos
y en dos dimensiones a la vez. Hay un presente: el narrador platica de
sus experiencias a un narratario; y un pasado: el narrador recuerda los
hechos vividos durante su juventud. Su ahora es la vejez, su intencién
en el didlogo estd en el interés de dejar un testimonio de todo aquello
que lo obsesiona. Esta es una primera dimensién. La segunda es la del
lector donde, por supuesto, hay pasado evidente, porque entre el tejido
narrativo se mezclan la ficcién y el hecho histérico. La geografia es

162




precisa y bien lograda. Sin embargo, hay momentos en que el discurso
de Trevifio, sus reflexiones y narraciones, se convierten en presentes
para un lector que conoce el contexto mexicano actual.

Trevifio recuerda el momento en que los soldados americanos in-
vadieron, por unos momentos, la ciudad de Veracruz en 1914, luego
los rumores de otra posible invasién, en el 15, sélo que ahora seria por
la frontera con Ciudad Judrez. La afirmacién del narrador se basa, de
acuerdo con pruebas proporcionadas por ¢l mismo, en una publicacién
del World de Chicago en donde se arenga a la poblacién estadounidense
para invadir México, una poblacién “Compuesta por mestizos, indios
y aventureros espafioles, casi toda analfabeta” (Solares, 1996: 13).

El argumento mds poderoso que empujé a Trevifio a reunirse con
Villa, fue la quema de treinta y cinco mexicanos que intentaban cruzar
hacia Estados Unidos por El Paso. Aunque la invasién a Columbus
no sali6 del todo bien. En el momento del ataque se cometieron mu-
chos errores: por ejemplo, en lugar de disparar contra los soldados, lo
hicieron contra los caballos. El resultado final para los mexicanos fue
peor que para los norteamericanos: “Diecisiete gringos muertos, en
su mayoria civiles, a cambio de mas de cien de los nuestros y muchos
heridos” (1996: 14).

Los errores cometidos por los villistas, también son ciertos, asi
como también la cifra de los muertos (Katz, 1998: 151- 152). Este es
el juego narrativo que el autor se propuso realizar desde el génesis ya
que —como €l mismo sefiala— los hechos son ludicos, a veces, sin la

ayuda de la ficcién:

Hay sucesos en la historia de las naciones, de los hombres,
que sélo se entienden con el humor, sin éste no podria-
mos superarlos. El humor es una llave mdgica que abre
puertas insospechadas. Hace afios, en una conferencia que
dict6 Friedrich Katz, conté lo que habia sido la aventura
de Columbus, me quedé verdaderamente asombrado y la
primera reaccién que tuve fue de risa: el hecho de haber
invadido Estados Unidos, tener ese honor y equivocarnos,
no es para menos. Fue como ver una pelicula cémica. Mi
reaccién ante el hecho, la primera, tenia que plasmarla tal
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cual en la novela. Casi diria que la misma se desprendié de
ese hecho y la risa que me provocoé. (Licona, 20 de febrero

1999).

Muchos de los datos usados por Solares estan registrados en la his-
toria. En su novela ;Vimonos con Pancho Villa! Ratael F. Mufioz na-
rra la quema de los mexicanos en El Paso y el discurso de Villa ante
las tropas horas antes de iniciar el ataque a Columbus. El historiador
austriaco Friedrich Katz, biégrafo de Villa, duda realmente de que
el entonces bandolero, haya dirigido discurso alguno a sus huestes; y
aunque no desmiente la versién de la quema de los mexicanos, dismi-
nuye el nimero de las victimas:

Finalmente, mencioné un horrendo incidente que ha-
bia tenido lugar s6lo dos dias antes, en El Paso. A veinte
mexicanos que se hallaban encarcelados por diversos mo-
tivos los habian bafiado con petréleo para despiojarlos. Al
parecer se trataba de una prictica comun, pero esta vez

alguien habia prendido fuego al petréleo. (1998: 149)

Como escenario, Ciudad Judrez aparece con la fama de: “La Ba-
bilonia pocha o el dump de los norteamericanos” (Solares, 1996: 25-
26). El punto de confluencia entre la narracién y la realidad es un
centro nocturno donde Trevifio, recién llegado a la frontera y salido
del seminario, conoce a su esposa. Un lugar atractivo para los gringos
por la existencia de “Lindas enanitas (lo digo por la ternura que me
despertaban), a las que tanto trabajo nos daba localizar —ademads de
convencerlas de que se metieran de putas, lo més dificil—"(1996: 17).
Las siguientes péginas del capitulo I transitan en un Ciudad Judrez
burdelesco cuyo entorno es el bar del chino Ruelas: “Quiza el anico

terreno neutral de la frontera” (1996: 20).
Eljusto medio historico-ficticio en el drama y cuento

La obra dramatica que nos ocupan al igual que el motivo principal de
los cuentos que se encuentran en Ficciones de la revolucion mexicana



parte de la interrogante: ;qué hubiese pasado si los hechos conocidos
histéricamente concluyeran de otra forma? Esto abre una multiplici-
dad de posibilidades. Sin embargo, como estos textos encuentran en
sucesos reales su pretexto narrativo, la posibilidad no podria dispararse
a la negacién misma de los acontecimientos registrados. Es decir, se
circunscriben en el justo medio histérico ficticio para convertirse en
metahistoria.

Hay dos momentos importantes y definitorios para la vida de
Meéxico donde la figura del general Alvaro Obregén es vital: en la pri-
mera aparece como candidato y en la segunda como presidente reelec-
to. Recuerda el historiador mexicano Enrique Krauze: “Un ingeniero
catdlico apellidado Segura Vilchis atenta contra la vida de Obregén
arrojando una bomba a su auto” (1997: 313). Como efecto de esto,
Segura y el sacerdote Miguel Agustin Pro fueron fusilados por érde-
nes del presidente, Plutarco Elias Calles. El otro hecho sucede el 17
de julio de 1928, en el restaurante de La bombilla: José de Leén Toral,
otro militante catdlico, dispara contra el general, a poca distancia, ma-
tindolo. Ambos hechos sirven como marco a Ignacio Solares para sus
obras E/ jefe mdximo'y Los mochos.

El jefe mdximo es una obra en dos actos donde se usa la técnica
del metateatro y explota como recurso la parapsicologia. En ella los
actores recrean el pasado de los personajes que aparecen en la escena,
es decir, hay retrospeccién. Sin embargo, el orden temporal entre dis-
curso e historia se ve interrumpido por otro elemento que mueve a la
accion: la voz del hablante bésico dramitico (Diaz, 1984: 243), que:

ActGa como un personaje o0 voz que presenta y a veces
describe importantes caracteristicas de los personajes
dramiticos [. . .] proporciona informaciones de aconte-
cimientos que ocurren fuera del escenario pero que es-
tan intimamente relacionados con los hechos dramaticos.

(1984,244)

Cuando la voz del hablante bdsico dramatico no solamente da ins-
trucciones, sino también rompe el orden temporal del discurso y lleva
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los acontecimientos de “fuera” al escenario transgrediendo el tiempo
real del espectador, nos encontramos con el metateatro. Es hacer teatro
dentro del teatro, el teatro que refiere al hecho dramdtico mismo. Este
es el caso de E/ Jefe mdximo. Por ejemplo, cuando uno de los actores
que representa al Padre Pro, le reclama a Calles: “Y usted habla de
progreso, general” (1996: 34).

ESTEBAN: Oye, a qué viene...

DIRECTOR: (Interrumpe.) ;De dénde salié esa linea,
Juan?

JUAN: Se me acaba de ocurrir. Me parece 16gica ante los
absurdos argumentos de Calles. El progreso por acd y el
progreso para alld...

ASISTENTE: Pero no esti en el libreto.

JUAN: Pues habia que agregarla. Por algo me sali6 asi.

DIRECTOR: (4! asistente y también dirigiéndose a una de
las salidas.) Anota lo del intermedio. Breve!
ASISTENTE: (Ya solo y mirando hacia la cabina del teatro)
iApaga las luces, hay un intermedio! (1996: 35)

Esta es una obra que se va elaborando conforme avanza en el en-
sayo, un ensayo que estdn presenciando los espectadores (o lectores).
El autor incluso se da tiempo de reflexionar sobre el teatro mismo y
el papel del director y la obra en una puesta en escena: “Es virtud de
esta obra: la improvisacién. Las decisiones se toman sobre la marcha.
Como en politica” (1996: 19).

Hay dos planos de la actuacién: el de los personajes de la obra tea-
tral y el de los personajes de la historia narrada. Esta division se debe a
que en algunas ocasiones los personajes de la obra teatral representan
a varios personajes de la historia narrada que son: Padre Pro, Calles,
Director, Asistente, Esteban y Juan; mientras que los personajes de
la historia son: Miguel Agustin Pro, Plutarco Elias Calles, Roberto
Cruz, Emiliano Zapata, Francisco I. Madero y Alvaro Obregén.

Lo que inicia con el simple ensayo de una obra, termina siendo
toda una representacién del recuerdo de un ex presidente, Plutarco
Elias Calles, quien muchos afios después revisa los hechos acontecidos



que influyeron en la historia de México.

En esta obra no hay un climax tnico, ya que en el transcurso de la
representacion, Calles se enfrenta a maltiples personajes y en cada uno
de estos encuentros existe un planteamiento del problema y un climax;
no hay conclusiones o soluciones ya que cada encuentro carece de un
desenlace y deja al personaje de Calles con multiples interrogantes. El
es el inico protagonista vivo en la obra, quien dialoga, razona, recuer-
da y argumenta con los muertos. No en vano —como dice el texto y
como documenta la historia— se convirtié al espiritismo.

Otro drama es E/ gran elector donde de nuevo el autor vuelve al
teatro de motivo histérico y a la parapsicologia. Toda la obra se desa-
rrolla en Palacio Nacional donde despacha el presidente. Desde ahi el
recuerdo se convierte en el instrumento necesario para recrear la his-
toria del México contemporineo a partir de la fundacién del Partido
Nacional Revolucionario de Plutarco Elias Calles en 1929. El personaje
principal de la obra es el Sr. presidente: nadie en particular. Son todos
los mandatarios que ha tenido México desde 1929. El Sr. Presidente
es la institucién presidencial, es el partido en el poder.

La obra se constituye como una critica al poder, al gobierno, al opor-
tunismo de la izquierda, al oportunismo de los politicos. La accién se
desarrolla a partir de los cuestionamientos de otro personaje llamado
solamente Interrogador quien se dirige a otro personaje, Dominguez, el
alter ego del presidente. Dominguez siempre trata de justificar a su jefe.
El interrogador va poniendo los temas sobre el escenario, Dominguez
explica y cuando es el momento de que el Sr. presidente hable —de
acuerdo a la narracién de Dominguez— sale de la obscuridad y actda.
Esta es una primera parte de la obra que tiene un solo acto. En la otra
parte, la accién la conduce un cuaderno que le fue robado a Madero.
Dominguez lee este escrito y cuando la accién es del presidente, apa-
rece de nuevo y actia. Es como un fantasma. A los presidentes se les
identifica por sus obras, no se mencionan sus nombres, simplemente
se alude a sus discursos o sus actos sexenales. De esta manera se pasa
de un sexenio a otro: es el inventor del pais -al que califica como mu-
gre-, el que contendié contra José Vasconcelos para la presidencia, el
que recibié un balazo en 1929 y otro en 1944; el que dijo en 1933 que

José Avila Cuc

Vol. 20 © nimero 39 » 2011

167




La historia como ficcion: una panordmica de la temdtica de la Revolucion Mexicana en la obra de Ignacio Solares

Noesis

168

se habia pasado de la preocupacién social a lo econémico; o el del 36;
o cuando anuncid el transito del caudillismo a las instituciones. En los
apuntes de Madero, se recuerda otra vez a Vasconcelos, los crimenes
en contra de sus simpatizantes realizados por Gonzalo N. Santos, la
rebeldia de Juan Andrew Almazdn y el mitin en favor del general He-
riquez Guzmin, asi como el fraude electoral de 1988 donde fueron
asesinados los hermanos perredistas Ovando y Gil Herndndez.

El gran elector es una obra circular, termina en el mismo lugar y
hecho con el cual comienza: cuando Madero entra a Palacio nacional
y da un beso al presidente en la mejilla, en cdmara lenta y en silencio,
para luego salir e integrarse a una manifestaciéon en el Zécalo de la
ciudad de México.

Al principio de la obra, ¢/ presidente ve al fantasma que Domin-
guez no percibe: es Madero, Francisco, “el apéstol de nuestra revo-
lucién” (1996: 68). Este simplemente se levanta, besa al presidente
y desaparece. Por el paso de los afios y su vision irreal, e/ presidente
dice: “Estamos condenados a que la vida de México la ronden los
tantasmas, Dominguez. Como lo oyes. Gobernamos con ellos al lado”
(1996: 69).

Los mochos, es la recreacién de una posibilidad. José de Leén Toral
habla a un supuesto tribunal que debe juzgarlo y le cuenta realmente
lo sucedido en La bombilla. El no mat6 al presidente electo Alvaro
Obregoén.

Toral relata las actividades que realiz6 horas antes del atentado; las
torturas a las que fue sometido después en la inspeccién de la policia y
su reencuentro con el general Obregén, vivo, quien sostiene la pistola
con la que horas antes el aspirante fracasado a magnicida intenté co-
meter su crimen. La idea de los interrogadores y la del general, es saber
quién estd detrds del atentado, quién contraté a Toral —el cual tnica-
mente dice: “Actué solo y me llamo Juan” (1996: 187)— para desapare-
cer al primer presidente postrevolucionario reelecto de México.

Solares recrea el conflicto interno de cada personaje, tomando los
hechos reales de aquel juicio que duré de julio de 1928 a febrero del

afio siguiente cuando José de Leén Toral fue fusilado.



Nuestra obra es un mondlogo que se realiza en un acto. El narrador
es el mismo Leén Toral quien da: “La versién mds cruda y realista”
(1996: 183). En las primeras lineas y en las ultimas, Leén Toral busca
convencer al lector o espectador quien se transforma en el nuevo ju-
rado que dictaminara sobre la otra versién de los hechos. El recurso
estético es la funcién apelativa (Diaz Mérquez, 1984: 239). El narra-
dor tiene el poder, da su versién y no hay otra en este momento, el
teatro se transforma, la lectura transforma; hay otra realidad frente al
espectador-lector. Incluso aunque él mismo da voz a su antagonista,
éste no existe por si sélo, necesita del protagonista quien es testigo,
narrador de su verdad.

En Los mochos se muestra a un Alvaro Obregén aislado por sus
propios amigos en sus actitudes serviles. El general lo siente y lo vive
hasta la crisis final del suicidio ficcionizado en esta obra.

De 1969, cuando Solares escribe su primera obra: el drama E/ pro-
blema es otro,a 1989 cuando publica su primer texto histérico, han pa-
sado 20 afios. Hay una madurez en el manejo de los géneros y, obvia-
mente, una preocupacién por acercarse al conocimiento histérico para
que, en su combinacién, mostrar una realidad del origen del estado
mexicano el cual cuestiona y presenta con sus vicios. Son textos don-
de entran en juego elementos como el espiritismo y la reencarnacion,
ademds de presentarnos a personajes en toda su humanidad donde el
peso de su papel en la historia los hace cargar un sentimiento de culpa.
Angeles, Madero, Obregén, Calles viven un aislamiento por este peso.
Madero padece la incertidumbre sobre lo correcto de sus actos que
afectan a toda una nacién; mientras que Angeles vive encerrado en el
recuerdo del fracaso. Este es el juego de ficcién y realidad. De historio-
grafia y verosimilitud narrativa en la obra de Ignacio Solares.
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