Limes
RevisTA DE EsTup10S CLASICOS ISSN 0716 - 5919

Cristo y sus discipulos en la
Antologia Palatina

pp- 81 - 102

EvLBIA HAYDEE DIFABIO
elbiad@ftyl.uncu.edu.ar

Resumen

La investigacion se encuadra en los lineamientos del analisis filolégico.
Tres partes complementarias conforman el escrito: la primera informa escuetamente
sobre el cddice y luego se estudian escenas de la vida adulta de Jesus y de sus
discipulos, extraidas del libro I de dicho compendio, en estrecha conexion con el
Nuevo Testamento. Respecto del Mesias, tres, numerados 49 a 51, tratan sobre Lazaro;
el 52 saluda a Maria, la nueva hija de Sidn; el 53 versa sobre la Pascua; dos, 54 y 55,
rememoran la crucifixion y uno, el 56, la resurreccion; 74 y 117 aluden a un ciego
de nacimiento. Se suma el poema 28 del libro XV, ya que el bizantino Anastasio
Traulds presenta una sentida sintesis biografica del Mesias en catorce versos. A ellos
se suman ocho epigramas que sobre cuatro apdstoles y dos evangelistas conserva
el primer libro (desde el poema 78 al 85). El libro I es creacion bizantina y la
encabeza una provocativa invitacién: “Antecedan los piadosos y santos epigramas
de los cristianos aun cuando los gentiles estén descontentos® Resulta, por ende, una
fuente documental de la arqueologia cristiana. La mayoria de estos 123 epigramas
es anonima; solo dieciocho tienen autoria reconocida. Es corolario de calificados
filologos y copistas que en Constantinopla se dedicaron a la preservacion, mejora y
transmision de este patrimonio literario. El trabajo se propone penetrar, tanto como
sea posible, en el espiritu en que los poemas fueron concebidos.

Palabras clave: Antologia Palatina - arte epigramatico — cristianismo -
Cristo y sus discipulos
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Abstract

The research fits into the guidelines of philological analysis. Three
complementary parts make up the writing: the first one succinctly reports about the
manuscript and then scenes of Jesus’ adult life and of his disciples are taken from Book
I of the above mentioned, in close connection with the New Testament. Regarding the
Messiah, three, numbered 49 to 51, deal with Lazarus; the 52 greets Mary, the new
daughter of Zion; 53 is about Easter; two, 54 and 55, recall the crucifixion and one, 56,
resurrection; 74 and 117 allude to a born blind man. Poem 28 of Book XV is added,
since the Byzantine Anastasius Traulos presents a heartfelt biographical synthesis of
the Messiah in fourteen verses. To them, eight epigrams are added that the first book
preserves on four apostles and two evangelists (from poem 78 to 85). The first book
is a Byzantine creation and it is led by a provocative invitation: “Let the pious and
godly Christian Epigrams take precedence, even if the pagans are displeased.” It is,
therefore, a documentary source of Christian archeology. The majority of these 123
epigrams is anonymous; only eighteen have recognized authorship. It is a corollary
of qualified philologists and copyists who in Constantinople dedicated themselves to
the preservation, improvement and transmission of this literary heritage.The paper
seeks to fathom, as much as possible, the spirit in which the poems were conceived.

Key words: Greek Anthology — epigrammatic art — Christianity - Christ
and His disciples
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ncuadrada en lineamientos filolégico-estilisticos, esta

investigacion se concentra en episodios biblicos referidos

a la vida adulta de Cristo y a sus discipulos. Tres partes
complementarias conforman el articulo: la primera comunica
escuetamente sobre el codice y luego se estudia el accionar de Cristo
y de seis de sus enviados, en estrecha conexién con los cuatros
evangelios y con otras fuentes biblicas del Novum Testamentum
o Kawn Awbnkn. La principal fuente es el libro I de la Antologia
Palatina' pero se complementa con 15.28 cuyo texto, mas largo,
condensa detalles que se han advertido, aisladamente, en los pareados
del libro que inaugura la compilacion, ya que el bizantino Anastasio
Traulds presenta, en catorce versos, una sentida sintesis biografica
sobre el Mesias durante el Calvario®.

' En adelante AP.

* Recogida por el erudito monje bizantino Maximus Planudes en 1299, la Planudea
contiene doce epigramas de tema cristiano. “Parecem todos, a exce¢do do num.
40, corresponder a inscri¢des reais gravadas em timulos (nams. 3, 29-34), no
pedestalde uma cruz (ntims. 15-16), debaixo de um icone (num. 17) ou de uma
cena da crucificagdo (num. 28)”. (MARTINS DE JESUS, 2017: 11)

8



Limes
RevIsTA DE ESTUDIOS CLASICOS ISSN0716-5919

Breves notas sobre la Antologia Palatina

Se llama Palatina por el codice del siglo X que se encontraba en
la biblioteca de los electores del Palatinado en Heidelberg, adonde
habia llegado en torno al 1600, y que fuera descubierto por el filélogo
francés Claude Saumaise en 1606. Habia pasado por las manos de
varios humanistas en XV y XVI. Permaneci6 en Alemania hasta que
Maximiliano, duque de Baviera desde 1597, lo regalara en 1623 al papa
Gregorio XV como agradecimiento por su ayuda al comienzo de la
Guerra de los Treinta Afios. Ya en el Vaticano, el codice se encuaderno
en dos tomos desiguales. En 1797 Napoleon los llevé a Francia pero,
luego de su derrota, los volumenes se separaron: el primero, mas
extenso, se conserva desde 1816 en Alemania, en la Biblioteca de la
Universidad de Heidelberg (Codex Palatinus 23 [P], que contiene
los trece primeros libros de AP; el segundo se halla en la Biblioteca
Nacional de Paris (Parisinus Suppl. Gr. 384).

En conjunto compilaba una poesia epigramatica abundante,
ademas de canciones, epitafios y ejercicios retdricos, resultado de
varios procesos de antologizacion previos. El examen paleografico ha
determinadolaintervencion de cuatro copistas —entre ellos Constantino
Rodio (siglo X)- en la elaboracion del manuscrito, que data de fines
del X (Preisendanz) o de mediados del XI (Jacobs). Entre los siglos
XVI y XVIII se efectuaron considerables copias de este manuscrito,
designadas genéricamente apographa.

La AP comienza con una sugestiva incitacion: Ta t@v xplotiaviv
npotetdxOw evoePi] kal Oela Emypappata, kdv ot  "EAAnveg
dnapéoxwvtal, “Antecedan los piadosos y santos epigramas de los
cristianos, aun cuando los gentiles estén descontentos“. La mayoria
de estos 123 epigramas es ano6nima, solo dieciocho tienen autoria
reconocida’. Este libro fue escrito por dos manos y desde el primer
poema al 94 se observa una coleccién sustancialmente unitaria e
independiente, tripartita: del 1 al 18, epigramas descriptivos de
monumentos de Constantinopla y alrededores; del 19 al 31, plegarias
e invocaciones a Cristo y a la Virgen y del 32 al 94, descripciones de
obras de arte figurativo relativas a personajes y episodios de ambos
Testamentos*. Las figuras y los hechos historicos posteriores a la Biblia

? En el conjunto objeto de actual estudio solamente el n® 51 pertenece a Gregorio el
Teologo (siglo IV), a quien corresponde la autoria del libro VIII.

* “Taken in conjunction, the above data strongly suggest that the epigram cycle, AP,
37-49 and 52-77, was composed around the year 600”. (LAUXTERMANN, 2003: 361).
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oscilan entre los siglos cuarto y décimo: se trata, entonces, de creaciones
bizantinas. Resulta una fuente documental de la arqueologia cristiana.
56 poemas estan escritos en disticos elegiacos y 52 en hexametros, 15
son trimetros yambicos. Segun Di Berardino (I, 1998: 728):

El epigrama literario cristiano se desarrolla sobre
todo después de Constantino, en oriente con Gregorio
Nacianceno y en occidente con el papa Damaso (366-384)
(...) El uso de inscripciones junto a pinturas y mosaicos
en las basilicas, ut littera monstret quod manus explicuit
(Paulino de Nola, Carm. 27, 5845), era comun en el siglo IV.

Enla seleccion objeto del actual estudio solamente el n° 51 pertenece
a Gregorio el Tedlogo (siglo IV), a quien corresponde la autoria del
libro octavo completo. La indagacion critico-textual intenta penetrar,
tanto como nos sea posible, en esta singular poesia religiosa y en el
espiritu en que fue concebida.

Epigramas sobre Cristo adulto

Tres textos seguidos recuerdan al hermano de Maria y Marta, en
Betania: Lazaro, forma griega de Eleazar, nombre que en hebreo
significa “Dios es mi ayuda™. Siguiendo a Lc 16.19 ss. simboliza al
que, padeciendo enfermedad y pobreza, recibe su recompensa en el
mas alla. Cada pieza literaria agrega un detalle a la resurreccion de
este amigo de Jesus y preludio de la del Mesias. En 49 se asiste a su
abandono del sepulcro; en el siguiente, se alude a su alejamiento de las
tinieblas y en 51 la referencia es temporal.

49. Eig tov Adapov - In Lazarum - Sobre Ldzaro
Xplotog €gn- “IIpopol> ®Se”, kai EAAte Adlapog Gdny,
avaléw poktipt takivooov doBua kopifwy.

Christus dixit, “accede huc”, et reliquit Lazarus orcum,
arida nare rursus salvum spiritum trahens.

Cristo dijo: - “Sal aqui”, y Ldzaro dejo atrds el hades,
recuperando de nuevo la respiracion en su seca nariz.

Como los demas, el texto refleja la proximidad con las Sagradas
Escrituras pero a su vez, la continuidad de hipotextos clasicos no

> Un extenso poema de 57 versos, en AP 15.40, trata detalladamente el pasaje
biblico de Lazaro. Su autor es Cometas, epigramatista probablemente del siglo
X. “He was appointed professor of grammar at the Magnaura school in the 840s”
(LAUXTERMANN, 2003: 108).
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cristianos. Juan 11.43 demanda Adlape, Sedpo €Ew; acd para
puntualizar la exhortacién milagrosa se ha recurrido a la férmula
homérica (Iliada 18.39 ss.), aunque la voz de autoridad y de firmeza
es la misma. La imagen de la segunda linea es tomada de las
Dionisiacas 25.530 (&Caléw puktijpt) y 25.535 (makivooov) de Nono
de Pandpolis (IV o V), quien también habia escrito una parafrasis
del Evangelio de Juan. @6nv, con el valor especifico de “infierno’, esta
testimoniado en Mt 16.18, Luc 16.23; At 2.27.31.

50. Eig Tov avtov évE@éow - In eundem Ephesi - Sobre el
mismo, en Efeso

Yoxny adtog étevte, Sépag poppwaoey 6 avtog:

Adlapov €k vekOwV €6 PAaog adTOG dyeL.

Animam ipse fecit; corpus formavit idem:
Lazarum et mortuis in lucem ipse ducit.

El hizo el alma y él mismo dio forma al cuerpo:
a Lazaro de los muertos a la luz él lo conduce.

La cesura trocaica distingue con agilidad la acciéon de Cristo
-omnipresencia prodigiosa y curativa, reflejada, por otro lado, en
la triple repeticién del pronombre de identidad-, obrar reforzado
por el empleo de aoristos puntuales, uno de ellos con forma épica
(sin aumento). La aliteracién de sonidos aspirados en ambos versos
es indicio de que el poeta busca el apoyo acustico para imitar la
fluidez, la facilidad, con la que obra Jesus en pro de los necesitado.
Néxvg es término poético, relacionado con el latin necare, “hacer
perecer”. En lugar de odpa, dépag (< dépw, “edificar”, “construir”)
alude en especial al cuerpo viviente. Los complementos de lugar
establecen un notorio contraste oscuridad-luz, muerte-vida.

51. TPHTOPIOY TOY ®EOAOI'OY - De Gregorio el
Tedlogo - Eig tov adt6V - In eundem - Sobre el mismo
Tétpatov Nuap €nv, kai Adlapog €ypeto Toppouv.

Quartus diez aderat, et Lazarus surrexit e tumulo.
Era el cuarto dia y Ldzaro se desperto de la tumba.

En realidad, el verso (cfr. Jn 11.39) se atribuye al Doctor de la
Iglesia Gregorio Nacianceno. La cesura pentehemimera delimita
los dos conceptos. Se ha querido mantener una forma épica en la
primera flexion verbal: fuap €nv podria haberse resuelto nuépa fv.
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52. Eig ta Baia - In Palmas seu Palmarum festum - En
Ramos [Domingo de Ramos]

Xaipe, Zuwv Odyatep, kai dépkeo Xplotov dvakta

TOA £elopevov Kai € tdbog alya klovTa.

Salve, Sion filia, et contemplare Christum regem

pullo insidentem, et ad passionem confestim euntem.
Salve, hija de Sién, y mira a Cristo Rey

sobre un burro sentado y hacia la pasion rapidamente yendo.

El texto recuerda la entrada triunfal de Jesas en Jerusalén, dias antes
de su muerte y resurreccion. Cfr. Mt 21.25. Juan agrega a 1a Baia en
12.13 t@v @owikwv, esto es, “de palmeras” y en 12.15 consigna: Mn
@ofod, Buydtnp Zwwv- / idov 0 Pactievg cov Epxetal, / kabnipevog
¢mti T@AoV Gvov.

Convergen en este ceflido texto componentes poéticos significativos
tales como la apelacién inaugural, insistencia en sonidos aspirados
-aliteraciéon que logra intensificar el cardcter sensorial del pasaje-,
pinceladas descriptivas y temporales. El Sefior es llamado dvakta:
“soberano’, término asegurado por testimonios micénicos wa-na-ka;
en Homero también sinénimo de “rey”. De entre tantos verbos para
“mirar’, es sugestivo el empleo del deponente y poético dépxopat:
significa “ver con penetracién’, “mirar agudamente”, “lanzar miradas
agudas”; latin tueri (en texto latino contemplare). El adverbio poético
aiva (= ainéoa), “prontamente”, “inmediatamente”; da cuenta de la
determinacién con que el Hijo de Maria se encamina a la cruz, sobre
un animal de trabajo y de paz, no de guerra como lo era el caballo y €,
forma jonica y atica de la preposicion eig, apoya la deliberada accién de
penetracion. El indeclinable Zubv es el nombre del monte de Jerusalén,
donde estaba edificado el templo y, por extension, Jerusalén misma.

53. Eig 10 Ildoxa — In Pascha - En Pascua
Apvov énavoe vopouv kal &uppotov wnaoe Ovun
Xp1oTog, éwv iepevs, avTog Ewv Buain.

Agnum abolevit legis et immortalem preebuit hostiam
Christus, qui est sacerdos, ipse qui est hostia.

El cordero suprimio de la ley y concedié un inmortal
sacrificio

Cristo, siendo sacerdote, él mismo siendo victima.

En tan escueto poema se complementan armoniosamente recursos
estilisticos variados: repeticion del participio épico ¢wv, jonismo Bvain,
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la paronomasia—esto es, la presencia de términos con una misma
raiz—, O0pa-0voin (hostiam y hostia, respectivamente, en traducciéon
latina), ubicados ambos términos al final de la linea, la posicién inicial
premeditada de Apvov y Xpiotdg, El, cordero de Dios (Jn 1.29), para
aludir a Cristo como victima. Satands y sus demonios son vencidos por
la sangre del cordero (Ro 3: 24-25). (El término auvév es exclusivo de
Juan; el Apocalipsis 5.6 emplea dpviov.) Ondlw, “conferir”, “otorgar”,
“regalar”, también es verbo épico, quizas derivado de &rmopat, con valor

intensivo y causativo.

No solo en Pascua sino en cada misa Jesus se ofrece como sacerdote
y como victima, que toma consigo y quita el pecado del mundo.

54. Eig tijv otavpworv - In Crucifixionem - Sobre la
crucifixion

O mdBog, @ oTavpog, mabéwv Eatrplov aipa,
TADVOV €ufi¢ Yuxig maoav dtacBaliny.

O passio, o crux! cupiditatum propulsator sanguis,
lava mece animee cunctam improbitatem.

Oh pasion, oh cruz, oh sangre que purga las pasiones,
limpia de mi alma toda maldad.

La situacidon de extremo pesar se expresa mediante el poliptoto —
repeticion de una palabra en distintas flexiones- mafog... mabéwv, en
prospectiva escatologica: las penas infernales. Asimismo, los vocativos,
la repeticion de la interjeccion y el imperativo mAdvov (vinculado con
el latin pluo, pluvia) confieren un tono solemne y sentido. El adjetivo
ghatplov (< éhadvw, “impulsar”; “expulsar’, “desterrar”) es de
tradicion tragica (Esquilo, Coéforas 968) pero, segun los entendidos,
parece vincularse con el gnosticismo. dtacBalin, forma jonica en esta
linea, significa “presuncién, orgullo insensato” (en traduccién latina,
improbitatem). El latin ha empleado dos términos para la idea de
pasion’: primero passio y luego cupiditatum.

55. Eig tiv avtnV - In eandem - Sobre la misma.
[TapBevov viov E€en OV TapBévov, AANOV £auToV.
Aab, tiig kabapfig Séomota mapbeving.

Virginis filium dixit virginem, alterum se:

“Propitius est”, purce possessor virginitatis.

Dijo a la Virgen que deberia ser el hijo de la Virgen,

otro si mismo.

Ten piedad de nosotros, sefior de la pura virginidad.
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Elresultado es un tanto hermético. En Jn 19.25-27, el Sefor establece
que su discipulo sea acogido como hijo por su Madre; por ende, el
apostol deviene otro Jesus. Si leemos viov el sentido es ese; ahora bien,
si es nominativo, se comprende que Jesus llamé a otro como a si mismo.
La invocacidn del v. 2 puede ser conferida a Juan, como campeon de la
virginidad, o a Jesus, sefior de la misma. El titulo del epigrama ha sido
consignado por algunos especialistas en masculino, aludiendo a uno
anterior sobre Juan, pero se prefiere la forma femenina que refiere al
episodio al pie de la cruz.

El poliptoto (ITapBévov... mapBévov; en latin virginis... virginem)
y la paronomasia (las anteriores con el jonismo mapOeving, latin
virginitatis) apuntan precisamente al interés en remarcar la presencia
de una virtud que gobierna y modera el deseo.

56. Eig tnv avactaow - In Resurrectionem - Sobre la
resurreccion

XpLoto6 ¢wv Oedg eile vékug €€ ddov mavtag:

podvov 6¢ Ppotolotyov axnplov EXmey Adny.

Christus qui est deus sustulit mortuos ex orco cunctos,

et desolatum homicidam imbecillum reliquit Orcum.
Cristo, siendo Dios, se llevo todos los muertos del Infierno
y dejo el Infierno solamente como funesto para los mortales
sin alma.

La composicion es hexamétrica, de ahi la necesidad del poético
podvov para respetar el primer longum. En la traduccién latina, el
lugar se expresa ex orco 'y Orcum. BpotoAotyédg es adjetivo homérico
de raro uso (Iliada 5.1, Odisea 12.98, 23.328). Por su parte, dxnplov
-compuesto de alfa privativa mds kfjp, poético de kéap, quizas su
contraccion), “lifeless” pero asimismo “heartless, “spiritless”-, refiere a
Satanas (asociado a Ares en Iliada 5.455, Odisea 8.115). El ultimo verso
adquiere una resonancia especialmente lograda.

74. Eig TOV TVQAOV - In ceecum - Sobre el ciego
Ovvopa tij myf EotaApévog: dA& Tig ék ToD
€oTaltal, vogelg, Oppa téleta PAETOLG

Nomen fonti Missus. Sed quis unde

Missus fuit an reputas, ut perfecta cernas?

La fuente tiene el nombre de “Enviado”, pero ;entiendes
quién es enviado de quién, para que acabadamente veas?
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Jestis restaurala vistaa un ciego en esa fuente -koAvuprifpaen Jn9.7-,
cuyo nombre significa “El enviado” (heb. Shildaj, “enviado” o “emitido”
< shalaj, “enviar”), quiza porque las aguas son conducidas desde su
fuente al estanque. En la circunstancia del milagro, la denominacién
asume un significado mas excelso: Cristo es el Enviado.

Una diestra conjunciéon de recursos de estilo se disponen
cuidadosamente en este distico: jonismos (OUvopa, vogelg), poliptoto
(los perfectos pasivos Eotalpévog... €otadtar < otéAw, de ahi
también dmootolog), particula oracional (tig éx ToD) que aporta
apretada informacién en breve espacio, caracter dialdgico, el nexo
adversativo separado por diéresis bucolica, la interrogacion retdrica,
el uso pronominal tod, el optativo PAénoig (latin cernas), el poético
d¢@pa, que encabeza una proposicion final separada por cesura
pentehemimera. El empleo de voéw es a la par sugerente, verbo
con varias acepciones, entre ellas: sentire, observar, darse cuenta de;
cogitare, pensar; imaginar, idear; examinar, reflexionar, considerar.

En Jn 9.7 el participio se lee con leve variante: dneotalpévog (viyat
elg v koAvpuPndpav tod Zhwdp, O Epunvevetal ATMEOTAAUEVOG),
indicio de que el poeta ha seguido fielmente las Sagradas Escrituras.

117. Eig TOV TV@AOV - In caecum - Sobre el ciego
"EBAeye TUQPAOG €K TOKOV HEUVOUEVOG:
XpLotog yap fABey, 1) mavoupatog xapis.

Vidit caecus a nativitate lumen-ademptus:
Christus enim venit, oculatissima gratia.
Vio el ciego, de nacimiento sus ojos cerrados,
pues vino Cristo, la gracia que es todo ojos.

Esta vez la composicion se organiza en trimetros yambicos. Interesa
especialmente examinar el aspecto verbal y el empleo del adjetivo con
que se califica a xdpig (latin oculatissima gratia). En efecto, los aoristos

"EBAeye y NAOev refieren a acciones puntuales, concluidas, completas,
a diferencia del participio de pow, en tiempo perfecto y como tal
resultativo: “que estan cerrados’, desde el parto (ék tokov, latin a
nativitate).

El juego de cesuras crea una sensacion dindamica y mantiene
relacion con el sentido. Por eso, la aposicion final estd reforzada por
una pausa pentemimera. ITavoppatog, “que tiene ojos para todo,
contiene el poético dupa, antigua forma junto con 6ooe; el adjetivo
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esta atestiguado en v. 1492 del Hexameron o Sobre la creacion del poeta
Jorge de Pisidia (siglo VII), didcono y archivero en Santa Sofia: 1 t®v
Xepovfip dppatémAovtog gools. Sin embargo, la imagen deriva de los
salmos 33.18, 34.15 y esta bien documentada en la tradicion patristica.

La percepcion y la vivencia del tiempo no entienden de relojes ni de
cronometros.

"ANAXTAXIOY TOY TPAYAQY - De Anastasio Traulds

Este autor, Anastasios Quaestor, recibe el apodo de TpavAdg por
su tartamudez. Es dificil datarlo con precision pero su presencia en
la Antologia permite ubicarlo a fines del siglo IX. Es factible fechar su
muerte después de 922. Se lo conoce solamente por este poema, que
acompafiaba a una imagen de la crucifixién. Segun un entendido en la
materia, Lauxtermann, “The poem is all in all a splendid example of a
Christian theme treated in a classicizing manner” (2003: 111).

El texto compendia en catorce versos hexamétricos la escena del
Calvario (cfr. Mt 27.38 ss, Lc 23.36 ss.; Mc 15.36; Jn 19.18 y 28, etc.)
en distribucién bipartita: nueve versos mas bien descriptivos; los
siguientes, filosoficos y contemplativos. El poeta presenta vividamente
a los participantes y a sus reacciones. La epanadiplosis o epanalepsis
-esto es, repeticion de una o varias palabras, construcciones u oraciones
enteras, sin atender el lugar-, subraya la presencia de Cristo (vv. 1, 10 y
11, siempre ubicado en lugar de privilegio, al comienzo o al final).

Su enfoque es marcadamente antisemita en vv. 5 a 9, sefialando
la bebida y el ultraje insensato y generalizado de los judios. Maria se
ubica junto a la cruz (lotapévn, v. 4), que nos recuerda La crucifixion
(1532), 6leo sobre tabla de Lucas Cranach, el Viejo. La mencion a
la pintura, como remate en vv. 12 y 13, remite sutilmente al lienzo
en que el sensible poeta se inspir6 y que estarian observando al
mismo tiempo los concurrentes a esa iglesia; por lo cual el poema
se convierte en un excelente mediador pedagdgico para la mejor
comprension de la abrumadora escena representada. Sin embargo,
no esta claro en qué cuadro se habria inspirado, ya que youvoég (v. 2)
indica que pensaba en representaciones contemporaneas a él, en las
cuales Cristo estaba cubierto por un taparrabos, no por una especie
de tunica llamada colobio o colobo.

15.28. Eig v otavpworv — In Christum crucifixum -
Sobre la crucifixion
XpLoTog €Ml 0TAVPOTO TEMAPUEVOG TV TIOTE YUUVOG
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peoco0t Anotipag Exwv £xdtepOe mayévrag:

Kal v aknyepévn Atyéwg OAoQUpETO prTnp

AOyOnV iotapévn kai mapBévog dANog £Taipog:

Kai v kayxahowveg éveikeov dvdpeg 68itat 5
KAPHOPOV, o0TISavOV Kai dvalkida ¢oTa KakedvTeg:
Kkai ol Suyadéw oTvyepny dpege motiTa

AaogTovdaiwv aBepiotiog, aipatoxdppng

O&el kipvapevog, mkpov démag, eidap OAEBpov.

AN dxéwv TETAVLOTO Kal 0UK Amapvveto Xplotog, 10
XptoTog, 0 kai Maping kai dBavdtov matpog viog.
Tadta Tig dvOpwnwv dyépwyog viTiog éoTat

Kipt Aoyt{opevog Kol OpWHEVOG €V TIVAKETTLY;

avOpog yap Beog EoTwy, 6 8¢ PpoTOG 0VSEV dpeiwv.

Christus super cruce transfixus erat olim nudus,

medius, latrones habens utrimque fixos;

et eum confossa-dolore alta-voce lamentabatur mater
singultim adstans, et alius amicus virgo:

et eum cachinnati objurgabant viri viatores 5
miserabilem, vappam et ignavum hominem nuncupantes;
atque ei sitienti invisam porrexit potionem

populus Judeeorum nefarius, sanguie-gaudens,

aceto miscens amarum poculum, escam mortis.

Sed obmutescens extensus-erat neque sese-defendebat
Christus, 10
Christus, et Marice et immortalis patris filius.

Heec quis hominum superbus inans erit

animo reputans et intuens in tabulis pictis?

Viro nempe deus est melior, mortalis vero minime deo melior.
Cristo en la cruz fue clavado una vez desnudo,

en el medio, con ladrones crucificados de uno y otro lado:
y afligida, en voz alta se lamentaba su madre

entre sollozos, junto a él y [estaba] su otro compariero
virginal;

y, mofandose de él, lo denostaban los caminantes 5
desgraciado, llamdndolo mortal de ningiin valor y cobarde.
Y le extendio una bebida abominable a él, sediento,

el pueblo de los judios, impio, que se complace con la sangre,
con vinagre mezclando una agria copa, pocion de muerte.
Pero, en silencio, extendio y no lo rechazo Cristo, 10
Cristo, el hijo de Maria y de padre inmortal.

sCudl de los hombres serd como insolente tonto

cuando refleja esto en su corazon mientras lo ve en cuadros?
Pues Dios es mejor que el hombre y el hombre no lo es
[respecto de Dios].

92



CRISTO Y SUS DISCIPULOS EN LA ANTOLOGIA PALATINA ELBIA HAYDEE DIFABIO

Se considera que el ultimo verso es espurio por la simpleza de
la comparacién. De hecho, en las ediciones de Jacobs y Diibner
no aparecen las ultimas cinco lineas. Sin embargo, Lauxtermann
perspicazmente interpreta: “The poem is strongly anti-Semitic, but by
the sudden twist at the end it becomes clear that arrogant Christians
are in no way better than the Jews who jeered at Christ.” (2003: 111).

La red semantica del padecimiento tiene practicamente un ejemplo
en cada linea, entre ellos: memappévog (perfecto resultativo, que ha sido
atravesado, perforado; v. 1), mayévtag (aoristo épico de mriyvo, raiz
ie. pag/ pak: fijar, latin pango, pax, pagus...; v. 2); en v. 3 axnyepévn

. 0Ao@UpeTo (Axnyepévn, de nuevo perfecto resultativo, confosse-
dolore... lamentabatur, que esta sumida en el dolor, de dkayilw, verbo
denominado de dxog, raiz dy/dax0: dolor); en v. 4, el término sofocleo
AOyOnv (adverbio “entre sollozos”, “de una manera entrecortada’
raiz lug, latin lugeo, luctus, lugubris...), singultim en version latina;
Kappopov, poético de katapopog, con el alomorfo inicial katd, que da
idea de “completamente”, miserabilem (v. 6), otvyepnv (v. 7), invisam;
en el octavo, d0epioTiog, nefarius y el hapax aipatoxapung, en version
latina sanguine-gaudens; €idap OA€Bpov, con el refuerzo musical de la
diéresis bucolica previa, en v. 9, escam mortis en latin. La metonimia
mukpov démag (v. 9), amarum poculum, se destaca por las pausas
anterior y posterior. El poeta ha preferido 6&og (v. 9), aceto latino; Mc.
en 15.23 narra: £¢8idovv a0 Td €ovpvIouévov oivov; un vino esmirrado
preparado especialmente para los condenados al patibulo de la cruz,
que provocaba atontamiento y atenuaba dolores. Jesus no lo acepto6
(dmapvveto, alomorfo inicial &né que expresa alejamiento, v. 10). La
alternancia métrica (holoddctiloi en vv. 3, 6, 8, 10, 13, junto con otras
formas en los versos restantes) evita un ritmo monocorde y a su vez se
ajusta con la idea expresada en la linea.

Lasimagenes auditivas marcan el contraste entre las manifestaciones
dedesconsuelo dela Virgenylaburlahostil delosjudios (vv.2a5) yluego
entre dicho escarnio y el silencio del Kyrios (v. 10). La interrogacion de
los versos 12y 13, en tanto retorica, refuerza y reafirma el propio punto
de vista, dando por hecho que el interlocutor estd de acuerdo.

Epigramas sobre los discipulos de Cristo: apostoles y evangelistas

Estrictamente hablando, los apdstoles o discipulos directos de Jesus
mencionados son, en orden, Pedro, Pablo®, Juan y Mateo; se agregan los

¢“También es considerado apostol san Pablo que, aunque no conocia al Sefior en carne
mortal, fueelegidoporElyporEltambiénensefiadoensudoctrina” (Cédiz,1954:97).
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otros dos evangelistas, Lucas, colaborador de Pablo, y Marcos, asociado
con Pedro primero y luego con Lucas. Las definiciones y pinceladas
descriptivas de cada uno resultan elocuentes, sobre todo si recordamos
que estos epigramas complementaban imagenes -esculturas y pinturas
mediante las técnicas de mosaico, el temple sobre tabla (iconos) y
fresco- en templos bizantinos.

1.78. Eig IT¢tpov TOV dnootolov - In Petrum apostolum —
Sobre el apéstol Pedro

[avtwv apylepevs Iétpog Ocod dpxtepriwy,

06 @e0d €k Qwviig ENAaxe ToDTO Yépag.

Omnium summus-pontifex est Petrus Dei summoram
pontificum,

qui ex Dei ore obtinuit illud munus.

Pedro es el sumo sacerdote de todos los sumos sacerdotes
de Dios,

quien recibio esa dignidad de la voz de Dios.

El texto remite a Mt. 16,18-19. Confirma el ministerio de Pedro,
no con el nombre de Simdn o Simeoén o Cefas sino precisamente con
el sobrenombre que Jesus le atribuyera como “piedra” fundante de la
Iglesia, corifeo, primer pastor universal de la grey. Para definirlo, la
linea primera “abraza” IIdvtwv... dpxtepriwv y remarca su condiciéon
de méaximo pontifice mediante el poliptoto apxiepevs ...apxepnwv
y la epanadiplosis o epanalepsis -esto es, repeticién de una o varias
palabras, construcciones u oraciones enteras, sin atender el lugar-,
en este caso de @¢o?. Para esta circunstancia, se ha elegido muy bien
el verbo Aayxdvw, con la acepcién en este contexto de “obtener por
deliberacién premeditada”

1.79. Eig ITadbAov tOv dnostolov - In Paulum apostolum
- Sobre el apéstol Pablo

[TadAog émel Oelov oéhag ovpavod Edpakev AvTny,
QWTOG dmelpeciov yaiav EMAnoev OAnv.

Paulus, postquam divinum fulgor cceli conspexit coram,
lumine infinito terram complevit universam.

Pablo, después de haber visto de frente el resplandor divino
del cielo,

llené de luz infinita la tierra toda.

Este texto opta por el episodio en el que, enviado por el Sinedrio
contra los cristianos, Pablo experimenta la vision o aparicion de Jesus
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resucitado y se convierte. Cfr. Hch 9, 3 y 26,13, respectivamente:
“Mas yendo por el camino, acontecié que al llegar cerca de Damasco,
repentinamente lo roded un resplandor [@dg] de luz del cielo” y
“cuando a mediodia, oh rey, yendo por el camino, vi una luz [@®g] del
cielo que sobrepasaba el resplandor del sol [AdTnTa Tod HAlov], la cual
me roded a miy alos que iban conmigo”. Con indicativo, la conjuncién
temporal énet indica hecho real, inico y preciso, en este caso en pasado
-ya tuvo lugar-; el mismo caso en 85.

Y¢élag, latin fulgor, numen, contiene la raiz (of)éX — (oF)aA, sol,
luz. El verbo de la proposiciéon témporo-causal €dpakev es uno de
los tantos con que cuenta el idioma para “mirar”, pero con un matiz
enérgico: clavar la vista, ver con penetracidn, mirar agudamente; latin
tueri; relacionado con gacela, dopkdg, y dpdkwv, dragén, serpiente. En
el segundo verso, por motivos métricos se ha recurrido a aneipeaiov,
alargamiento por danepeoiov, boundless, inmense. La idea de luz
(0éhag... pwTOG...) esta remarcada por calificativos reveladores; sin
embargo, son sustantivos con matices diferentes: oéAag, resplandor,
luz brillante, brillo; el otro, luz, luz del dia.

1.80. EigIwavvnv tov drootolov - In Joannem apostolum
- Sobre el apostol Juan

Apxepevg Egécolo Benyopog ¢k Oeod einev

pdToG Twdvvng, ®G Oedg v 6 Aoyog.

Summus-pontifex Ephesi divina-loquens ex Deo dixit
primus Joannes, deum esse Verbum.

El sumo pontifice de Efeso, inspirado de Dios, dijo
[él] primero, Juan, que Dios era la Palabra.

A diferencia del resto, este distico consigna una referencia local:
Efeso, radiante centro del cristianismo en Lidia. En efecto, el cuarto
evangelista fue desterrado por Domiciano (81-96), perseguidor de
cristianos, desde esta importante metrépoli imperial en el siglo I, a
Patmos, isla del Egeo. A la muerte del emperador, habria vuelto a Efeso
pero no es seguro si murioé alli o en Roma. Si es inequivoco que fallecio
durante el reinado de Trajano (98-117).

De idéntica factura con el pentametro del epigrama 82, el segundo
hemistiquio retoma el evangelio joanico: “Lo que existia desde el
principio, lo que hemos oido, lo que hemos visto con nuestros ojos, lo
que hemos contemplado y lo que hemos tocado con nuestras manos
acerca de la Palabra de Vida, es lo que les anunciamos.” (Jn 1.1).
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En dos de los poemitas sobre Juan se insiste en la nocién de
np®dTog: fue el primero en afirmar la estrecha relacion ®eog - Aoyog,
en adhesion al Verbo encarnado, fulcrum o punto de apoyo de la
teologia joana y de tanta especulacion y controversia posteriores. La
paronomasia -esto es, la presencia de palabras con una misma raiz-
Oenyopog ... Oeod y en 1.82 Oeotepmeg ... Oeodg remite a la estrecha
vinculacion con Dios y suma un oportuno efecto sonoro. Los tres
poemitas concernientes a Juan contienen el mismo hemistiquio en
linea dos: wg o6 v 6 AOyoG, y con muy leve variante también la
primera parte de dicho verso. Por su parte, la conjuncién wg con
proposiciones sustantivas expresa un hecho. Oenyodpog contiene
como segundo componente dyopedw.

1.81. Eig¢ TOov abtoV - In eundem - Sobre el mismo
Kai AaléovTtog dkovoe Adyov kal mé@padev avtog
TpdTOG Twdvvng, ®g Oedg v 6 Adyog.

Et loquens audivit Verbum, et dixit ipse

primus Joannes, deum esse Verbum.

Y puesto que la Palabra hablé, Juan escuché y explico él
mismo

primero, que Dios era la Palabra.

De base onomatopéyica, el participio aqui sin contraer y nucleo
del genitivo absoluto, AaAéovtog, supone también parlotear, hablar
sin sustancia, decir atropelladamente. Con esta acepcion, aparece en
Pablo en el célebre Himno ala caridad (1 Co 13.1): “Aunque hablara las
lenguas de los hombres y de los angeles, si no tengo caridad, seria como
el bronce que resuena o un golpear de platillos” En algunos contextos
adquiere énfasis semantico en el decir (esto es, en la emision de
sonidos en lugar del contenido: Mt 9,33; 13,3; 23,1; Mc 16,17 y 19). Sin
embargo, en la misma Biblia (Ge 12.4, latin praeceperat) y en escritores
posteriores es sinénimo de Aéyw. Por su parte, el verbo ¢palw (flexion
néppadev) significa “poner en el alma’, de ahi “hacer entender por
medio de palabras” y entonces “explicar con signos”, “decir”, “avisar’,
“advertir’, “mandar”; en contexto, “aclarar el significado de algo
dificil de entender”. Ambas flexiones estan conjugadas en aoristo, por
excelencia, tiempo puntual, consumado, decisivo.

1.82. Eig tOv avtov - In eundem apostolum Joannem -
Sobre el mismo

Ovpaving coging Beotepmeg ddpa KixHoog
elnev’Iwdvvng, wg Oedg v 6 Adyoc.
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Ccelestis sapientice gratum-Deo palatium qui attigit

dixit Joannes deum esse Verbum.

Habiendo alcanzado la casa agradable a la divinidad de la
sabiduria celestial,

dijo Juan que Dios era la Palabra.

Tal vez aluda al pasaje 1,1-9 del Apocalipsis o Revelaciones, escrito a
fines del I - principios del II, que concluye: “Yo Juan, vuestro hermano,
y coparticipe vuestro en la tribulacidn, en el reino y en la paciencia de
Jesucristo, estaba en la isla llamada Patmos, por causa de la palabra de
Dios y el testimonio de Jesucristo [Std TOv Adyov Tod @eod kai THv
Haptupiav 'Inood]” Ya anciano, Juan habia sido gratificado con una
serie de dieciséis visiones. Inicialmente, contempla a Jesus glorificado

y en el trono celestial.

La construccidn de participio, en verso 1, tiene caracter témporo-
causal: kiydvw significa “encontrar” y “tocar, alcanzar”. Por su parte,
ddpa < dépw < dep — dop- Sy, construccidn; latin domus, admite la
traduccion de edificacion, casa, incluso de templo, habitacion y de
azotea. En Oeotepmeg la raiz tepm: deleite se parangona con la posterior
traduccion latina gratum-Deo.

1.83. Ei¢ TOv MatOaiov - In Mattheeum - Sobre Mateo
Ipdye Oeod capkwotog Egoxa Bavpata mavta
Mart6aiog oeAideoory, mel Aie dwpa teAwvov.

Scripsit Dei incarnationis preecipue miracula euncta
Mattheeus paginis, postquam reliquit domum telonarli.
Escribié todos los extraordinarios milagros de la
encarnacion de Dios

Mateo, en sus pdginas, después de abandonar la casa de

publicano.

Remite a la doble labor de Mateo: como recaudador de impuestos,
teAwvngy como evangelista, que testimonia, hacia el 80, el cumplimiento
de las profecias del AT en la figura de Cristo. En Mt 9,9 leemos “Saliendo
Jests de alli, vio a un hombre llamado Mateo que estaba sentado en el
banco de los tributos publicos, y le dijo: -Sigueme. El se levantd y lo
sigui6.” La comunidad primitiva le atribuy¢ el primer evangelio.

Forjado en hexametros, como el siguiente, su entorno lingiiistico
es también manifiestamente jonico. En el verso primero existe una
perfecta correspondencia entre el acento propio de cada palabra y
el ictus -en versificacion, el apoyo ritmico sefialado con el acento de

97



Limes
RevIsTA DE ESTUDIOS CLASICOS ISSN0716-5919

intensidad-. @adpa aparece en Homero siempre en plural; es base
del término espafiol “taumaturgo’, “hacedor de maravillas” Es clara
la preferencia, en lugar de su sinénimo discursivo ofjua, porque
métricamente hubiese cabido el reemplazo por onfpara. Zapkwotog <
oapkOw, to endow with human nature, incarnate, sufijo -o1g, accion,
proceso.

1.84. Eig¢ T0v Aovkav - In Lucam — Sobre Lucas
ABavatov Brotolo teheopopa Epypata Xptotod
TIVKTIOV €V AayOveaoL capdg £VEMaooE ye AOVKAG.

Immortalis vite perfectos actus Christi

voluminis in penetralibus perspicue intexuit Lucas.

Las obras perfectas de la vida inmortal de Cristo

en las cavidades de la tablilla claramente, por cierto,
bordaba Lucas.

El evangelio de Lucas es el tercero y el mas extenso de los canénicos’;
para algunos, el mas bello y atrayente de los cuatro®. El uso de “bordar”,
de “hilar” -la misma intencién metafdrica que en Homero- refleja su
estilo, ya que ha sido formado en un ambiente helenista y su lengua
materna es el griego, con un manejo delicado y culto, rico y selecto en
vocabulario. La metafora en el segundo verso sugiere la imagen de la
fecundidad del Evangelio, que hace nacer a nueva vida.

IMTuktiov tiene una variante mtvktiov, admisible para el primer
longum, y equivalente de BipAiov. La tarea de Lucas se conjuga en
imperfecto, tiempo de acciéon en desarrollo. El empleo metaférico de
événaooé estd intencionalmente acompanado de la particula reforzativa
ye puesto que podria haberse resuelto con una -v epentética y formar
el quinto pie espondaico, poco grato a los oidos helenos. Los nombres
de Cristo y Lucas quedan, resonantes, al final de cada linea.

El griego cuenta con una serie de términos para “accién, hecho’,
cada una con un matiz; en este caso, épypata, poética por €pyov,
agrega la idea de resultado, de efecto, conclusion, mediante el sufijo
-pa. Dichas tareas se califican de tedeo@opa, compuesto de télog,
fin: “que llega a término’, en tanto provenientes de Dios. Al comienzo,
magistral antitesis entre dos genitivos, ABavatov Piotolo, con un

7 Los cuatro canonicos, universalmente aceptados desde, al menos, el ultimo cuarto
del siglo II.

8 “Salvo el tercer evangelista, eran escritos muy sencillos y poco literarios” (CApiz,
1954: 95)
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afladido morfolégico deliberado: el primero mads reciente, el segundo
arcaico, épico poético.

1.85. Eig toOv Mapkov - In Marcum - Sobre Marcos
00 kat” énwvopiny Atybntiov ENAaye Aaov
Opevn, £mel pwviig Mdprov €dekto Qaog.

Non pro cognomento Egyptium habuit populum

Nox, postquam vocis Marci acceperat lumen.

A pesar de su eponimo, egipcio, la noche no cubrio a este
pueblo

pues habia recibido la luz de la voz de Marcos.

Este distico recupera su evangelizaciéon como obispo de Alejandria,
en Egipto, segtn la tradicién. Fue el autor del segundo y mas corto
evangelio y fundador de la Iglesia Copta’®. Es el patrono del servicio de
oficinistas, dibujantes y traductores.

Elocuente uso de la antitesis entre 6p@vn y @dog, con ubicaciones
privilegiadas (primera y ultima del verso). De la misma familia de
“huérfano’, dpevn, latin obscuritas, tenebrae, nox, expresa tinieblas,
oscuridad de la noche y, por extension, noche y ceguera. Es rara en
prosa. Por su parte, Aaov es tanto multitudo como populus; en Homero
también “mesnada’, “huestes”. Se la ha elegido antes que a dfjog o a
£€0vog, de la misma conformacién métrica, porque Aadg toma ya la
acepcion de “pueblo de Dios™. El contexto remite a Egipto como
“tierra negra” (Plutarco Isis y Osiris 33 y Herédoto I11.12.2), por los
tértiles limos depositados a causa de las inundaciones del Nilo y en
contraposicion con la “tierra roja” del desierto.

Pese a ser tan breves, estos poemas sobre los seguidores dilectos de
Cristo abundan en recursos estilisticos que se complementan segun
los distintos planos. Desde el punto de vista morfologico, aparecen
formas épico-poéticas verbales como &\haxe (78.2 y 85.1); Aaléovtog
dkovoe y méppadev (81.1), ypaye (83.1) y Aime (83.2.), €dexto (85.2),
y nominales como E¢écoto (80.1), yaiav (79.2), Obpaving co@ing
(82.1) y émwvopinv -edlico ademas- (85.1), dwpa (82.1 y 83.2),
oapkwotog y oelideootv (83.2) y Aayoveoot (84.2), Prototo (84.1),
Opevn (85.2). Estan presentes también posiciones anastréficas (@eod
¢k @wvic, 78.2, y muktiov év Aayoveool, 84.2). Son permanentes

° Copto, adjetivo que se deriva de Afyvntiog, a través del arabe.
' De su familia, Aijttov €pyov, servicio cultural y Aettovpyia, celebracion eucaristica;
Aaukdg, opuesto a KANPIKOG.
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ademas los encabalgamientos métrico-sintacticos y léxico-semanticos.
Calibrada y enaltecedora, la adjetivaciéon da muestras una vez mas de
la atinada simbiosis de sus componentes: Oenyopog (80.1), Oeotepmeg
(82.1), £€Eoxa (83.1) y telecgopa (84.1). Asimismo, es una constante
el empleo de léxico muy poco usual, esmerado, resguardado en poesia,
de raigambre homérica, tal como: dvtnv (79.1), ddpa (82.1. y 83.2),
Kixnoag (participio aoristo de xiydvw, en 82.1), €pypata y Prototo
(84.1). Presenta, ademas, apocope (85.1.) como en Homero. El lenguaje
ha encontrado todos los medios de expresion eficaces al oido, en una
paleta de tonalidades sonoras. Asi, por ejemplo, el sonido aspirado (cfr.
80, 82, 83, 85) otorga coherencia fonica e influye para un efecto poético
cadencioso mayor. Gracias a su caracter ritmico distintivo, pausas y
cesuras colaboran no solo para el mejor entendimiento de los textos sino
también para enfatizar intencionalmente conceptos claves; por ejemplo,
en 81.1, AGyov se destaca gracias a la diéresis bucdlica posterior.

Reflexiones finales

Estos textos expresan la vida intelectual del pueblo helenizado del
Imperio Romano de Oriente. Son ecfrasticos; esto es, representacion
verbal de otra visual, que acompanan a las imagenes en manuscritos
o monumentos artisticos. En principio, la poesia -hermanada en su
nacimiento a la musica- yla pintura son dos expresiones, quizas las mas
consustanciales con la naturaleza humana. Su relacién desde tiempos
remotos fue de complementariedad y fraternidad y asi se reflejan en
este acotado repertorio. El arte figurativo pleno de lujo, de color y de
esplendor existid; hoy subsisten los poemas.

Si bien el epigramatico es un género considerado menor -asociado
sobre todo con la poesia ligera, como la anacreontica-, exige mucho
oficio. Es un microcosmos de compleja arquitectura, con un apreciable
componente metaliterario. Los poetas han sabido fusionar la tradiciéon
no cristiana, decididamente profana, en cuestiones métricas,
morfoldgicas, semdnticas y de representacion con un mensaje apoyado
celosamente en las Escrituras''. El legado homérico'? predominante se
observa, como se ha ido indicando, en la existencia de numerosos
rasgos lingiiisticos —fraseologia, estilo, entre otros- que se han ido
explicando a lo largo del trabajo pero, aunque si condicionante, no se

' El epigrama cristiano esta testimoniado en composiciones métricas anteriores
al siglo III.

12 En relacién con la profunda herencia del Maestro de la Hélade en dicha época, “el
presupuesto ideoldgico es la cristianizacién de Homero’, senala acertadamente
Gianfranco AGosTI (2015: 628), en el apartado que introducen RAIMONDI y LEDDA.
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tratade unaimitaciéon mecanica: seadecuaalas necesidades eintereses
de los epigramatistas. Se enuncian motivos y sentimientos nuevos
con las palabras y las féormulas ancestrales y convencionales, aunque
se disponen a referir los hechos mas que a tensarlos emotivamente.
Creados en su mayoria en disticos elegiacos, el hexametro aporta el
tono solemne y de mayor desarrollo; el pentametro, el sentencioso y
de mas concision.

De dilatada tradicién, el epigrama cristiano mantiene las formas
estructurales y lingiiisticas de la antigiiedad helena pero celebra otra
realidad, a otras figuras; se vincula con la prédica yla liturgia. Son estrofas
minimas, sintéticas, sencillas, humildes, casi candorosas en apariencia
pero suponen un denodado esmero para, por un lado, adecuarse al
nucleo semdntico de las representaciones figurativas con las que se
hermanan vy, por otro, expresar armoniosamente, en tan quintaesenciada
poesia, la triada trascendental Verdad-Bien- Belleza. Icono y poesia se
compenetran y en el espacio sacro se aproximan a lo conmemorado,
para una interaccion salvifica, convergente y plenificante.

Devenidos obra artistica, son, en definitiva, un instrumento
ideologico y didactico de gran alcance y penetracion. Confirman
la funcién socio-referencial que les dio vida, ademas de su decisiva
fuerza psicagdgica o de “atraccion de las almas”. Se esfuerzan en aunar
pensamiento y forma, en estrecha y respetuosa alianza con el dogma
cristiano, en un marco de notable economia verbal mas el aporte
expresivo de la métrica. Son emisarias que ingresan en la historia
destruyendo, sin embargo, el tiempo. Por eso, se invita a leerlos y a
releerlos, descubriendo su significacién, disfrutando de sus lineas.
Pensemos que una obra valiosa, resultado tanto de la naturaleza como
del oficio humano, no pierde valor porque las personas -no importa
cudntas- no sepan apreciarla.
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