Pablo Fuentes, Sombras contra el muro: una novela acrata que se construye desde la epistemologia
del bajo pueblo, Revista www.izquierdas.cl, N°14, diciembre 2012, ISSN 0718-5049, pp. 102-117

Sombras contra el muro: una novela acrata que se construye desde
la epistemologia histérica del bajo pueblo

Sombras contra el muro by Manuel Rojas: an anarchist novel
constructed from the historical epistemology of the proletariat

Pablo Fuentes Retamal”

Resumen

Desde la perspectiva epistemoldgica del bajo pueblo, este articulo
propone una reflexion acerca de la incorporacion de figuras histéricas y
elementos liricos propios de la cultura popular y acrata de comienzos del
siglo XX en la narracion de Sombras contra el muro, como recurso
estético-narrativo de vindicacién del acervo cultural del bajo pueblo.

Palabras clave: Manuel Rojas, Sombras contra el muro, epistemologia
del bajo pueblo, cultura popular, cultura acrata.

Abstract

From “bajo pueblo” epistemology, this article propounds a reflection on
the incorporation of typical historical figures and lyric elements of the
popular and anarchist culture from the beginning of the 20™ century
within the narration of Sombras contra el Muro, as an aesthetic-narrative
method of vindication of the proletarian cultural heritage.
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Introduccion

Diversas perspectivas tedricas coinciden al afirmar que la cultura chilena ha sido
sometida a un constante proceso de homogenizacion por parte de las elites dominantes, las
cuales han pretendido construir una imagen de Nacion sustentada en la negacion de las
diversidades. En razon de ello el antrop6logo José Bengoa sostiene:

Chile como cualquier pais moderno, esta constituido por una diversidad
de grupos humanos (...) indigenas, campesinos, trabajadores, grupos
migrantes, pobladores de barrios, jévenes de las esquinas, pescadores
(...) Sin embargo, el pais y su historia se ha comprendido desde la
estructura politica estatal, que por su naturaleza y definicion es unitaria,
homogénea y expresa la idea 0 mas bien la voluntad de un pais integrado
(2003: 38).

El proceso homogeneizante desde el que se ha construido la identidad nacional ha
perjudicado con mayor fuerza al bajo pueblo, pues las diversas aristas que constituyen su
acervo cultural han sido negadas y silenciadas sistematicamente. Por consiguiente el
patrimonio cultural popular ha sido invisibilizado, tal como si se constituyese a partir de
“pequerieces no necesariamente “relatables” de la historia” (Bengoa, 2003: 40).

Si consideramos junto con Gabriel Salazar que las clases populares han constituido
durante los dos ultimos siglos “la masa mayoritaria (tres cuartos) de la sociedad” (2006:
48) podemos aseverar con fundamento que gran parte de la cultura nacional no ha sido
sopesada en la construccion del patrimonio identitario nacional. En razon de tal exclusion el
soci6logo Tomas Moulian plantea que se ha dejado en la oscuridad a todos aquellos “que se
escapan de la institucionalidad” (1991: 287).

Aquel soterramiento se debe al modo en que las clases populares han sido
concebidas por los sectores hegemonicos, los cuales segun Jorge Larrain son valorados
como “destructores del orden basico creado por Portales’ (2001: 174).

Considerando la invisibilizacién y exclusion a la que se ha relegado al bajo pueblo,
estimamos que serd provechoso situar nuestra reflexion en tales circuitos culturales, ya que
de acuerdo a Garcia Canclini tal 6ptica de indagacion permite generar reflexiones que
hacen “visibles campos de lo descuidado por el conocimiento hegemonico” (1997: 51).

Dicho enfoque investigativo ha sido empleado por el historiador chileno Gabriel
Salazar en la elaboracién su Historia social®, la cual se entiende como un discurso
interdisciplinario que incluye como objeto de estudio:

! Para Gabriel Salazar el gobierno portaliano es un claro ejemplo de cémo la clase dirigente reprueba
cualquier intento del bajo pueblo por organizarse y adquirir autonomia. Por ello, el historiador plantea que
cada vez que el pueblo ha se ha manifestado surge un juicio negativo y derogatorio: se habla de anarquismo,
caos, desorden social.

2 Respecto de la Historia social y su desarrollo en Chile, léase el trabajo de Miguel Fuentes: Gabriel Salazar y
la “Nueva Historia”. Elementos para una polémica desde el marxismo clésico, editada el afio 2007 en
Santiago, por la editorial: Clase contra clase.
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A los méas desposeidos, a las mujeres, a los nifios, a los jovenes, a los
trabajadores informales, a los inmigrantes, etc. Todos sujetos historicos
que fueron por siglos aglutinados —politica y estadisticamente-, como una
masa uniforme y que sin embargo pueden generar movimientos y
cambios sociales que hoy en dia, vale la pena tener en cuenta (Cérdenas,
2005: 1).

Tal linea de investigacion y andlisis es expuesta por Gabriel Salazar en su texto La
violencia politica popular en las "Grandes Alamedas": La violencia en Chile, 1947-1987:
una perspectiva historico-popular (1990). En dicha indagacion se muestra como las clases
populares han sido totalmente excluidas en la construccién del patrimonio identitario
nacional. Es por ello que el investigador acusa a la Historia oficial de haber ignorado
sistematicamente al bajo pueblo, ya que jamas se lo ha considerado:

Ni tedrica ni factualmente, como el corpus social central de la Nacién,
sino tan s6lo como una mera parte de ella, como un sector entre otros (...)
se lo ha tomado como una masa histérica inerte. Como si fuera un
incomodo satélite social de arrastre. (2006: 48).

Para Salazar la omision historica del bajo pueblo se debe a la prevalencia del
paradigma nacionalista desde el cual se ha construido la historicidad del pais, sistema que
ha deslegitimizado otras estructuras y perspectivas de reflexion®. Validar tal preponderancia
implica corroborar la hipétesis de que la sociedad chilena constituye un solo y homogéneo
actor historico.

Tanto para Jorge Larrain como para Gabriel Salazar tal conjetura es errada, puesto
que desde la perspectiva del sociolégico la variabilidad cultural y étnica presente en el
conglomerado social chileno impide desarrollar una nocién de identidad que presuma ser
“equivalente a la nacional” (2001: 179). Por su parte el historiador subraya que la identidad
nacional no puede ser validada desde una perspectiva totalizante, pues ésta se constituye
como un “abigarrado conjunto de actores sociales en pugna” (2006: 30).

Aquella disputa que nos adelanta Salazar se establece en el enfrentamiento suscitado
entre de dos polos culturales claramente definidos: uno que se situa desde una centralidad
excluyente, y otro, que lo hace desde los margenes del poder. Mientras que este primero tal
como plantea Sergio Pereira Poza busca imponer una “cultura nacional centralizadora,
formalizada a través de mediaciones llamadas a producir y divulgar su cultura e imaginario
social” (2007: 218); el segundo polo cultural desde su marginalidad, lucha por reclamar su
derecho a la diversidad, es decir en palabras de Homi Bhabha a ejercer su “derecho a
significar desde la periferia del poder” (1994: 19).

® En su texto La violencia politica popular en las "Grandes Alamedas”, Salazar plantea que el desafio de las
Ciencias Politicas en nuestro pais, es reconocer que coexisten diversas epistemologias validas a partir de las
cuales construir la historicidad nacional. Para el historiador se presentan al menos dos posturas igualmente
vélidas: a) las que se sitdan en las particularidades concretas de la sociedad chilena, y; b) aquellas que se
sitan principalmente sobre los pardmetros generales de la nacion como su ser estructural.
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Tal dialéctica de clases es abordada por el pensamiento salazariano, el cual
denomina a los sectores hegemoénicos como “Constelaciones G™* y a los sectores excluidos
como “Constelaciones P°. En relacion a éstas primeras podemos afirmar encarnan valores
maximos o absolutos, y subordinan y/o fagocitan otras valoraciones alternativas de la
realidad. De esta manera en la estructura axioldgica® propuesta por las “Constelaciones G”
se constituirdn “los valores que articulan politicamente la nacion” (2006: 34).

A partir del periodo portaliano las “Constelaciones G comienzan a concebir con
mayor impetu el proceso identitario desde la légica de la homogenizacion. Es por ello
Gabriel Salazar apunta lo siguiente:

La Nacion no fue entendida entonces como un conjunto de diversos
estratos y grupos sociales unidos tras un proyecto comun (...) sino como
una entidad superior, metafisicamente similar a la idea ritual y
moralizante de Patria (2006: 36).

Debido a la preeminencia de tales sectores hegemdnicos el bajo pueblo ha quedado
totalmente relegado en la construccion del patrimonio identitario nacional. Es por ello que
las “Constelaciones P” han sido consideradas Unicamente como actores de segunda
categoria, incapaces de moverse por si mismas en las grandes Alamedas. En razon a tal
invisibilizacion, Salazar sostiene que el bajo pueblo no ha sido considerado como sujeto
historico viviente, sino “como concepto o fonema, articuladas o empaquetadas en los
discursos y proyectos politicos de la elite dirigente nacional” (2006: 47).

El abandono politico e histérico en el cual se encuentran las clases populares ha
provocado en éstas la necesidad de contar con una ciencia social propia capaz de dar cuenta
de sus condiciones reales de vida, sus aspiraciones, pretensiones, imaginario, etcétera. Para
Gabriel Salazar la ciencia mejor perfilada para hacerse cargo de tales demandas ha sido la
Historia, sin embargo ésta habria de ser una disciplina construida y pensada desde las
“Constelaciones P”, es decir forjada desde la epistemologia del bajo pueblo.

Dado que la Historia ha cumplido insatisfactoriamente su tarea, Salazar lamenta que
las “Constelaciones P”” no cuenten con otra ciencia que se haga cargo de sus demandas. Es
por ello que el investigador sostiene que “estando la Historia acampada en orbitas ajenas, el
movimiento popular no ha contado (...) con otra ciencia que su propio instinto historico;
apenas su propia experiencia contingente, local y concreta” (2006: 53).

Desde nuestra perspectiva el juicio de Salazar es desacertado, ya que el historiador
desconoce a la Literatura como disciplina capaz de patentizar las reales condiciones de vida
de los sectores populares de la sociedad. Si bien en ocasiones ésta ha sido servil a los

* Salazar denomina de tal forma a los sectores hegemoénicos, pues éstos dan cuenta de las ideas de
“Generalidad” y de “Totalidad”.

® Dichos sectores culturales reciben tal denominacion, pues han sido tratados por la historicidad oficial como
“Particularidades”, como un estrato social “Pulverizado”.

® Tal estructura axiol6gica se constituye al modo de las ideas platénicas, ya que proponen una ordenacion
valdrica que no se condice con la coyuntura nacional, sino que se presenta como un sistema ahistorico.
Salazar sitia como reflejo de tal situacion el hecho de que tanto patricios, como rotos e indigenas son
invitados a lo largo de la historia a aprehender “un espiritu patriético” que los lleve incluso a dar la vida por la
patria si fuese necesario.
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discursos de poder’, validar la postura del historiador implicaria desconocer por completo
la arista social de la Literatura, como lo es por ejemplo, la labor escritural de Manuel Rojas.

Para lograr validar lo que anteriormente hemos esbozado nos valdremos de nuestra
hipotesis de trabajo, la cual plantea que: “el narrador de Sombras contra el muro incorpora
en su narracién figuras histéricas y elementos liricos propios del acervo cultural popular y
acrata de comienzos del siglo XX, para erguirse como un relato cuyo lugar de enunciacion
se sitda y forja desde el bajo pueblo”.

Mediante la concretizacién de tal conjetura seremos capaces de demostrar que
Sombras contra el muro se constituye como un discurso que se sitla y se forja desde la
epistemologia del bajo pueblo al testimoniar sus carencias, aspiraciones, pretensiones,
imaginario social, patrimonio cultural, etcétera.

Antes de adentrarnos en la novela rojiana es necesario traer a la memoria algunos
datos biogréaficos de Manuel Rojas, pues nos seran Gtiles al momento de comprender la
relacion intrinseca entre nuestro autor y el bajo pueblo.

Manuel Rojas, su espacio de significacion y perspectiva de enunciacion.

Antes de profundizar en Sombras contra el muro es necesario tener presente que
Manuel Rojas es una voz autorizada para hablar del bajo pueblo, pues al hacerlo éste se
referira a su propio origen y linaje. Tal situacion queda en evidencia en las primeras
paginas de su texto autobiografico Imagenes de infancia y adolescencia (1950) en los
cuales el autor destaca su ascendencia popular: “naci (...) en una casa de la calle Combate
de los Pozos, al sur de la ciudad®. Es un barrio proletario, un poco abandonado, como todo
lo proletario” (1985: 5).

Del mismo modo al definir su programa escritural Rojas nuevamente evidenciara su
origen popular, subrayando que su narrativa se sitla y construye desde el bajo pueblo. Es
por ello que nuestro autor pretende visibilizar en sus novelas a:

Gente sin pasado ni futuro, eternos al parecer, alcoh6licos, ignorantes, sin
ninguna nocién de otro mundo que no fuese el suyo. Era, sin embargo,
una clase de seres gue en cierto modo pertenecia a mi clase y la de mis
antepasados (1985: 27).

Dado el origen y compromiso social de Manuel Rojas con los sectores populares, no
debiese provocarnos extrafieza el hecho de que la opcion politica asumida por nuestro autor
fuese el anarquismo. Tal vinculacidn se explicita en el texto autobiografico Viaje al pais de
los profetas (1969) en el cual Rojas manifiesta su inclinacion politica:

" Principalmente nos referimos al programa naturalista, el cual fue calificado por los sectores mas
reaccionarios como “un arte burgués que no luchaba por el cambio sino que reafirmaba el orden existente”
(Pereira Poza, 2007: 160).

® Se refiere de la ciudad de Buenos Aires. Aunque Manuel Rojas naci6 en la Republica Argentina el autor se
identifica plenamente con Chile, es por ello que en su Historia breve de la Literatura Chilena (1965)
manifiesta lo siguiente: “nacido en Buenos Aires, Argentina, en 1896, pero hijo de chilenos y chileno por
derecho propio” (87).
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Tengo una formacion ideoldgica socialista, mas bien dicho, una
formacion anarquista, formacion que no he dejado nunca, por mas que
las circunstancias de la vida y de mi vida me hayan reducido al
solitario trabajo de escritor (1969: 17).

La relacién dada entre nuestro autor y el pensamiento acrata se establece en un nivel
mas profundo que la mera identificacién politica, pues Rojas responsabiliza a sus pares
anarquistas de haberlo vinculado al mundo de las letras, ya que éstos tenian “el gusto y casi
la mania por la lectura” (1960: 45).

Una vez aclarada la importancia de los elementos biograficos mencionados
anteriormente, estamos en condiciones de ingresar a Sombras contra el muro para apreciar
cémo su narrador incorpora en el relato a diversas figuras historicas del acervo cultural
popular, tales como: el asesino portefio Emile Dubois; los cuatreros de la zona central
Huaso Raimundo, Flaco Manuel y EIl Bonete Grande; y al joven anarquista Efrain Plaza
Olmedo. Del mismo modo se incorporaran ciertos elementos liricos alusivos al acrata
Octavio Garnier; al italiano Inocencio Lambordozzi; y ciertas menciones a canciones
provenientes del folklore.

A continuacion nos haremos cargo de los esfuerzos del narrador de Sombras contra
el muro por patentizar en su relato la cultura del bajo pueblo.

La plasmacion del acervo cultural popular y acrata de comienzos del siglo XX
en la narracion de Sombras contra el muro.

En el trascurso de las paginas de Sombras contra el muro el narrador rojiano
incorpora en su relato a diversas figuras historicas de la cultura popular y &crata de
comienzos del siglo pasado. Asi ocurre con el mitico asesino del puerto de Valparaiso
Emile Dubois, quien es mencionado por el narrador de nuestra novela en el momento en
que se describen las aspiraciones del personaje llamado Fortunato. Este en compafiia de sus
pares acratas Manuel, Alberto, Guillermo y ElI Chambeco reflexionan acerca de la
viabilidad de cometer ciertos atracos criminales. Dichas divagaciones son criticadas por
nuestro narrador al hacer referencia al modo como terminaron sus dias los iconos populares
ya mencionados:

Desvariaba, con bancos, joyas y atados de billetes, no, el finadito Dubois
lo hizo y los pacos se lo echaron al hombro en el Puerto, lo dejaron como
colador con tanto balazo que le dieron; eso esta bueno para el campo,
buenas carabinas, buenos caballos y harto monte para correr y
esconderse, y ni asi, ¢(qué sacan?, ahi estdn el Huaso Raimundo, lo
fusilaron, y El Bonete Grande, en cana hasta que se muera; al Flaco
Manuel también le llegara, les llega a todos, pero a los chicos por lo
menos los dejan vivos y s6lo con dos o tres afitos en la carcel (Rojas,
1973: 80)°.

° De aqui en adelante trabajaremos integramente con la edicion de Sombras contra el muro publicada en
Santiago en el afio 1973 por editorial Quimantd. Por consiguiente, nos limitaremos a citar Unicamente el
numero de pagina correspondiente.
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Como vemos los sujetos histéricos a los cuales hace referencia el narrador de
Sombras contra el muro son extraidos desde la a cultura popular. En lo que respecta a
Emile Dubois™ fue un inmigrante francés asentado en el puerto de Valparaiso recordado
por asesinar a cuatro comerciantes extranjeros y por intentar asesinar a una quinta victima
de nacionalidad estadounidense.

La motivacion por la cual nuestro narrador decide hacer tal contraste entre el
personaje Fortunato y la figura histérica de Emile Dubois, la hayamos al considerar el
ensalce que la cultura popular ha realizado de la figura del galo, es por ello que Hugo Bello
Maldonado sefiala que en la tumba del francés ubicada actualmente en el cementerio de
Playa Ancha podemos encontrar:

Una gruta en la que la cultura popular ve a un patrono de las causas
apremiantes (...) es un lugar que cuenta con el mas abigarrado friso
compuesto por humerosas placas de agradecimiento que se pueden ver en
dicho cementerio (2005: 334).

La explicacion a tal sincretismo se comprende al consignar que Emile Dubois ha
sido considerado por los sectores populares como una “especie de Robin Hood portefio”
(Fuchslocher, 2004). Debido a lo anterior Patricio Manss enfatizara que para los circuitos
marginales del puerto, la figura de Dubois se diviniza al considerar que todos sus crimenes
fueron cometidos en contra de:

Usureros que llegaron desde Europa a instalar sus negocios en
Valparaiso. El consideraba sus crimenes como actos de justicia. Decia
(Dubois) que los que maté eran estafadores de los chilenos, extranjeros
que se aprovechaban de los trabajadores, que los mantenian en pésimas
condiciones (2004).

Obviamente la figura de Dubois no pasara inadvertida para los sectores acratas de la
época, sino que por el contrario muchos alzaran su figura como un estandarte de lucha
obrera. A tal situacion podemos atribuir el hecho de que una vez apresado Dubois, los
acratas del puerto realizaran actos en favor de su liberacion:

Los grupos anarquistas, opuestos a todo lo que significaba la justicia
burguesa e incluso cuestionando la culpabilidad del asesino, iniciaron un
movimiento de defensa. Dubois, por un lado "no era culpable" y, por
otro, habia atacado a comerciantes explotadores que se enriquecian con el
trabajo del pueblo. De cualquier modo, no debia ir al patibulo, era el
argumento anarquista (Hurtado, 2009).

Considerando lo que hemos expuesto, podemos sostener que el narrador de nuestra
novela recoge la figura de Emile Dubois como un representante de la cultura popular
portefa, para asi vindicar los elementos propios del acervo cultural del bajo pueblo.

19 Sy verdadero nombre fue Louis Amadeo Brihier Lacroix, puesto que Emile Dubois fue uno de los tantos
pseudonimos utilizados por éste, al cual podemos afiadir Emilio Dubois, Emilio Morales y Emile Murraley.
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Situacion similar ocurre con los cuatreros de la Isla de Maipo apodados Huaso
Raimundo, El Bonete Grande, y Flaco Manuel. Estos al igual que Dubois ingresan al
imaginario popular debido a sus conflictos con la ley.

Segun lo que nos muestra la cronica roja de comienzos del siglo XX las fechorias
cometidas por aquel trio criminal los mantuvieron en la primera plana de todos los
periddicos santiaguinos de 1927. Aquello se debié segin lo expuesto por Elvira Dantel
Argandofia en su texto El bandido en la literatura chilena (1935) a la facilidad con que
aquellos hombres conseguian “escapar de manos de los carabineros como si un poder
sobrenatural lo protegiese” (1935: 280).

Tales felonias no sélo fueron recogidas por los periédicos, sino que ademas la lira
popular se encarg6 de inmortalizar tales sucesos. De este modo, ha llegado hasta nuestros
dias una paya de autor desconocido titulada: Célebre contrapunto entre un hombre de
gobierno y un agente de pesquisas sobre la desaparicion del huaso Raimundo.

El siguiente fragmento de tal creacion poética resume los estériles intentos de la
policia de la época por apresar a alguno de los integrantes del trio de malhechores:

Sefior le digo en verdad

que ese bandido terrible

no lo podemos pillar

porqgue se hace invisible (Argandofia, 1935: 280).

Desafortunadamente el desenlace de aquella terna delictual se ha difuminado con el
paso del tiempo, por lo cual no podemos referirnos con certeza a sus momentos finales. La
Unica noticia que ha llegado hasta nuestros oidos la podemos recabar gracias a la
recopilacion de cuecas chilenas realizada por Samuel Claro Valdez, especialmente aquella
titulada Ya murio el “Guaso Raimundo”, segun la cual tenemos:

Ya muri6 el “guaso Raimundo”
lo tomaron mal heri’o

“Manuel el Bonete Grande”

ya se encuentra deteni’o.

Quisiera con el guaso
tomar un poco

porgue no le hace falta
jamas el choco.

Jamas el choco, si
roto valiente

que se tird a balazo
con los agente.

Te fuiste de este mundo
“guaso Raimundo” (1994: 424).

Una tercera figura histérica propia del acervo cultural &crata incorporada en la
narracion de Sombras contra el muro la constituye el joven Efrain Plaza Olmedo, quien es
aludido en relacidn a las criticas que le formula el personaje central de la tetralogia rojiana,
Aniceto Hevia: “Plaza Olmedo mat6 a un joven que no conocia sélo porque deseaba manifestar su
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disconformidad con la justicia y la moral burguesa; eso me parece absurdo: pudo matar a su madre;
disparo al bulto (172-173)”.

El narrador de Sombras contra el muro no sélo se vale del personaje principal de su
tetralogia narrativa para hacer validas las criticas a Plaza Olmedo, sino que ademas utiliza a
un personaje secundario en su narracién, como lo es Miguel Briones, para dar énfasis al
reprobable actuar violentista del joven &crata:

-¢Conocio a Plaza Olmedo?

-Estuve una vez con él.

-¢Qué le parecid? Es el primer hombre que en Chile protesta en esa
forma contra una matanza de obreros.

-Lastima que lo hiciera asi. Me pareci6 un ser sombrio (173)

El sujeto historico al cual hacen referencia Aniceto Hevia y Miguel Briones, fue un
joven é&crata del siglo pasado nacido en medio de la aristocracia chilena, el cual pasé la
mayor parte de su vida junto a su familia en un palacete ubicado en calle Dieciocho
(Santiago).

De acuerdo a lo que nos comenta Carlos Vicufia Fuentes en su texto La Tirania en
Chile (1938) durante su infancia en 1895 a la edad de diez afios el joven Plaza Olmedo tuvo
su primer acercamiento a la pobreza y la carencia, al contemplar la situacion en la cual se
encontraban sus vecinos:

Un sefior Puelma y su mujer habian fallecido dejando una pequefia
fortuna y tres nifitos, dos varones y una mujer de corta edad. Unos
parientes codiciosos se hicieron discernir la tutela de los impuUberes, y
luego se dedicaron a matarlos de hambre. Encerrados en su enorme y
vieja casa familiar, sin atencidn, sin ropa y sin cosa alguna que comer, los
nifitos se alimentaron durante varios meses de hierba primero y después
de desperdicios gque arrastraba la acequia de aguas sucias que en aquellos
dias cruzaba a tajo abierto (2002: 97).

Montado sobre la muralla que dividia ambas casas, Efrain Plaza Olmedo comenz6 a
entregarles diariamente a sus vecinos pan y leche que robaba desde la despensa de su hogar.

Ya en su época adulta Plaza Olmedo, a pesar de su origen aristocrata, decidio
hacerse panadero pues consideraba que ésta era “la industria mas noble” (Vicufia, 2002:
98). Durante aquel periodo Efrain abrazaria el credo anarquista.

En el invierno de 1912 nevé copiosamente en Santiago, dejando al descubierto las
grandes diferencias sociales presentes en la capital. Mientras que la burguesia paseaba
gozosa por las calles vestidas con abrigos y estolas, la clase proletaria temblaba de frio y
enfermedad. Tal panorama desconcertd al joven Plaza Olmedo por lo que disparé con su
revllver en forma de protesta hacia la multitud, quitdndoles la vida a un aristocrata de
apellido Guzman y a un empleado de clase media apellidado Consolin.
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Debido a tal acto el joven acrata fue sentenciado a “cuarenta afios de presidio, veinte
por cada asesinato™” (Vicufia, 2002: 98).

Debido a aquel acto de protesta, y teniendo presente su origen aristocrata del cual
Plaza Olmedo renego, el joven éacrata ha sido considerado por muchos de sus pares como
un martir y precursor.

En razdn de lo anterior, un joven Manuel Rojas de tan s6lo diecinueve afios de edad
bajo el pseudénimo Tremal Naik'?, publicé una crénica en el periddico acrata La Batalla al
hacerse publica la condena de Plaza Olmedo. En dicho articulo nuestro imberbe autor
proclamaba que el acrata sentenciado fue un compafiero que:

Cayo0. Pero su caida equivali¢ a triunfo. Gritd en contra de las injusticias
sociales y su grito repercutié en los horizontes (...) su estremado (sic)
amor para los de abajo prevaleci6 y su odio para los de arriba exploto,
rabioso por la negra boca de su revolver (...) Quizas ahogaran en sangre
sus palabras, pero su figura y su jesto (sic) quedaran impunes grabados en
el corazon de las multitudes hambrientas (...) jHermano! Te llaman
asesino los idiotas nosotros te llamamos justiciero (...) jSalud al
precursor! (1912: 2-3).

Al igual que Tremal Naik, el investigador chileno Carlos Vicuiia Fuentes entrega
ciertas concesiones al actuar de Efrain Plaza Olmedo, incluso él personalmente abogo por
un indulto presidencial en favor del joven &crata: “Yo pedi gracia para él al Presidente
Alessandri por intermedio de su hijo Fernando, pero me fue negada, porque se temia, tal vez con
razon, que recayese en un atentado semejante al de 1912 (2002: 99).

A diferencia de lo planteado por ciertos sectores acratas de la época e incluso aquel
adolescente Manuel Rojas, en nuestra novela no se aboga por enaltecer la figura de Plaza
Olmedo, sino que sus actos provocan desaprobacion y resquemor entre sus personajes.

Tal situacion no deja de llamar nuestra atencion, pues si bien con sélo diecinueve
afios Manuel Rojas ensalz6 la figura de Plaza Olmedo, ya en la madurez y con sesenta y
cuatro afios a cuestas, la postura de nuestro autor es mucho mas mesurada y concienzuda.
Si bien la militancia politica sigue siendo el anarquismo al parecer tal significacion politica
ha sido abordada desde una arista distinta.

Al igual como se incorporan en la narracion de Sombras contra el muro diversas
figuras historicas propias de acervo cultural del bajo pueblo, del mismo modo se realizaran
ciertas menciones a elementos liricos de la contingencia popular de comienzos del siglo
XX.

Asi tenemos las menciones realizadas a Inocencio P. Lambordozzi, la cual se
presenta en el momento en que el narrador de Sombras contra el muro le otorga la palabra a
Alberto, para que éste se refiera a ciertos versos del italiano: “Hay momentos liricos.
Cantan o recitan poesias, incluso Alberto, que sabe una frase poética cuyo origen

1 |Luego de trece afios de presidié Efrain Plaza Olmedo recuperd su libertad. Su condena fue rebajada, pues
tras la revolucion de enero de 1925 los obreros exigieron insistentemente su libertad, la cual la Junta de
Gobierno concedio.

12 Tal nombre corresponde a un personaje de la novela de Emilio Salgari Los misterios de la jungla negra
(1895).
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desconoce y con la cual, al parecer, alguien quiso simbolizar las ideas anarquistas o el
anarquismo: “Soy la musa petrolera que se venga” (57).

Tales versos eshozados por Alberto corresponden a la prosa poética de Inocencio P.
Lombardozzi titulada ¢Qué es anarquia? publicada en Barcelona en el periddico Tierra 'y
Libertad (1910). En dicho texto el &crata italico sostiene lo siguiente:

Anarquia es el ensuefio venturoso del poeta, la vision deslumbradora de
las almas grandes, el anhelo de los corazones nobles, la aspiracion
sublime de los seres avidos de justicia. Anarquia es la secreta poesia del
amor, es la estrofa vibrante de los besos perdidos, el poema de las almas
que se buscan, el parto del mundo en su eterno germinal, el viento que
lleva la semilla creadora, el aliento vivificante del céfiro que ondula
flores exuberantes cuajadas de rocio (...) Es jla venganza! escrita en
sangre en los obscuros calabozos, el ruido de las cadenas que agitan las
almas rebeldes. Es el incendio, la roja llamarada que se divisa, la musa
petrolera que se venga. (1910: 1).

Es importante recordar que Inocencio Lambordozzi mantuvo una estrecha relacion
con los acratas de comienzos del siglo XX de nuestro pais. Una vez que arribd a
Sudamérica no dejo de trabajar en pos de la causa libertaria, es por ello que en Perd fundé
en la ciudad de Trujillo el “Centro de Estudios Sociales La Luz”. Desde alli se encargé de
difundir lo que sus comparfieros chilenos le enviaban desde el sur, especialmente el
periddico: La Protesta, Casablanca y Tierra y Libertad.

El historiador Sergio Grez Toso en su texto Los anarquistas y el movimiento obrero.
La alborada de la “Idea” en Chile 1893 — 1915 (2007) recoge la figura de Inocencio
Lambordozzi destacando la visita que el &crata realizO a nuestro pais para participar
activamente en la Huelga General de 1902. Razon que luego esgrimira el gobierno de
German Riesco para expulsar al activista desde el territorio nacional. El italo-argentino
Inocencio Lambordozzi fue apresado después que liderara una huelga de los obreros
panaderos de Santiago en 1903, siendo expulsado algunos meses mas tarde al Pert donde
muri6 en 1908 (2007: 118).

La muerte de Lambordozzi se dejo sentir con fuerza en sus compafieros de credo. Es
por ello que Julio E. Valiente publico un articulo en el periédico La Protesta en el cual hace
a alusién al impetu con que el italico luchd en pos de la causa redentora del proletariado:

Con su acento dulce y apasionado, lleno de un fervor piadoso, de
religiosidad, predicaba entre los mendigos el nuevo verbo libertario,
llaméndolos a conquistar de su dignidad y la posesion de sus derechos.

En el bajo pueblo, en las encrucijada de las calles tortuosas del arrabal, en
donde se anidan por montones los hambrientos y harapos, los protervos y
los cobardes, toda la canalla del pueblo que la sociedad repudia y
desprecia, Lombordozzi organizaba sus legiones tornandolos rebeldes,
gue crispaban amenazantes sus pufios a la burguesia que insultadora
humillaba su triste condicion de parias de la vida (1908).
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A través de la breve mencion realizada por el personaje rojiano a aquel verso de
Inocencio Lambordozzi nuestro narrador consigue utilizar la palabra poética como un
puente entre su narracion y el Ideal Libertario. De este modo el narrador de Sombras contra
el muro se vale de tales elementos liricos para vindicar la cultura popular.

Siguiendo el mismo mecanismo narrativo utilizado con Lambordozzi, el narrador
rojiano incorporard en su relato la imagen del francés Octavio Garnier. Tal situacion se
presenta en el momento en que el personaje llamado Alberto recuerda algunos versos:
“Alberto dice unos versos leidos en alguna parte y que se refieren a los franceses
anarquistas que asaltaban bancos: “Mas habla tG, Garnier, barbilampifio, corazén de titéan,
rostro de nifio, y con acento de ultratumba diles lo que fue tu presente y tu pasado” (57).

Es prudente recordar que Octavio Garnier fue un éacrata de origen francés que a
comienzos del siglo XX particip6 activamente junto a Jules Bonnott y Raymond Callemin
en la ejecucion de variados actos de carécter delictual entre los afios 1911y 1912.

La vinculacién dada entre nuestro objeto de estudio y la figura de Octavio Garnier
no solo se explicita mediante la referencia realizada por el personaje llamado Alberto, sino
que ademas tal relacion se estrecha al considerar lo expuesto por el propio Manuel Rojas en
su Antologia autobiogréafica (1962). En dicho texto nuestro autor comenta que parte de su
juventud estuvo fuertemente ligada a la figura del acrata frances:

Durante varios meses vagué de un conventillo a otro, leyendo, trabajando,
a veces y hablando sin cesar de anarquismo, de literatura, de ladrones, de
mujeres, de aventuras, de viajes. Algunos de los jovenes anarquistas que
conoci decidieron convertirse en pistoleros y apaches, al estilo de Bonnott
y de Garnier —anarquistas franceses gque se dedicaron a asaltar bancos
para propagar esas ideas-, y sin querer, pero aun temiéndolo, me vi
metido en vastos proyectos de robos de automdviles (16).

La influencia que ejercio en la vida de Manuel Rojas la figura de Octavio Garnier
no solo se deja sentir en nuestra novela, sino que ademas podemos hacer tal influjo
extensible a La oscura vida radiante, en la cual podemos distinguir claramente la presencia
elementos autobiograficos en las acciones cometidas por el personaje apodado Alberto-
Ramoén: “Alberto-Ramon era un hombre plantado sobre sus dos patas en la puerta de un
banco (...) vigilando mientras sus compafieros saqueaban la caja de los billetes y monedas
(...) inspirado en los anarquistas franceses, Garnier, Bonott y los demas” (Rojas, 2007: 37).

Por medio de la incorporacién de tales elementos liricos es posible distinguir como
en Sombras contra el muro se construye una memoria histérica, a través de la vindicacion
de figuras influyentes de la tradicion acrata. Situacion que se hace extensiva no sélo para
Sombras contra el muro, sino que ademas para La Oscura Vida Radiante y la vida personal
de nuestro autor.

Por ultimo, un aspecto interesante en la narracién rojiana de Sombras contra el
muro es la incorporacion de canciones folcloricas. Aquello se evidencia en el pasaje de
nuestra novela en que las hermanas del personaje Manuel Garrido, entonan céanticos para
animar los festejos dominicales:
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Las hermanas de Manuel organizaban, los dias domingos en la tarde,
pequefias reuniones en que los jovenes cantaban o bailaban, bebian
alguna limonada o naranjada. La mayor tocaba la guitarra y cantaba una
que otra cancion, por ejemplo: “Soy pajarillo errante que ando perdido
lejos del nido, vago por la enramada en pos de abrigo” (147).

Tales versos incorporados a la narracion de Sombras contra el muro aluden al
folklore altiplanico. Dicha composicién de autor desconocido es rescatada por Martha
Sastrias en su texto recopilatorio El uso del folklore (1998):

Soy un pajarillo errante,

que ando perdido,

que ando perdido,

vago por la enramada

en pos de abierto

en pos de abrigo.

Alzo mi vuelo,

me traicionan las alas,

me traicionan las alas,

iay! No puedo volar. (2006: 56).

Considerando lo que hemos expuesto es posible sostener que el narrador de
Sombras contra el muro se esmera a lo largo de su relato por incorporar a figuras historicas
y ciertos elementos liricos y paremiologicos propias del acervo cultural popular y acrata de
comienzos del siglo pasado, evidenciando que la novela estudiada se construye y forja
desde el bajo pueblo.

Conclusiones

Podemos consignar que Sombras contra el muro es una novela que se construye
desde la epistemologia del bajo pueblo al incorporar en su narracion a variadas figuras
historicas y diversos elementos liricos provenientes de la cultura popular y acrata de
comienzos del siglo pasado. Por medio de tal recurso narrativo el narrador de nuestra
novela consigue esclarecer y dar cabida al patrimonio cultural popular soterrado e
invisibilizado por la historicidad oficial.

Al enfocarnos en el acto de protesta de Efrain Plaza Olmedo se observa como la
figura del joven libertario evoca diversas valoraciones en el conglomerado acrata. En razon
de ello destacamos las apreciaciones que propone a tal hecho el propio Manuel Rojas, quien
a los diecinueve afios clama por ensalzar el actuar del joven &crata, para posteriormente a
los setenta y cuatro afios en Sombras contra el muro mostrar cierta reprobacion y reticencia
a tal acto de protesta.

Si bien ambas apreciaciones se realizan desde la significacion libertaria, tales
diferencias valorativas nos dejan en claro que la identidad popular no puede ser
aprehendida desde una mirada omnimoda que ansie constituirse al modo de un discurso
totalizante. Tal situaciébn nos demuestra que tanto para el conglomerado &crata, como
cualquier otro circuito social, el concepto de identidad no puede ser reducido a una mirada
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totalizadora, sino que por el contrario ésta habra de fundarse y entenderse desde la
diversidad y heterogeneidad de perspectivas. Por consiguiente, concebir la identidad desde
un discurso homogeneizante no sélo implica un yerro, sino que ademas induce a obviar la
complejidad cultural presente en cada grupo social.

El esfuerzo de la prosa rojiana por dar cuenta de la heterogeneidad se concretiza
mediante una narracién que se hace cargo de aquellas aristas del acervo cultural popular
invisibilizadas por la historicidad oficial, patentizando aquellos aspectos que han
permanecido vigentes soterradamente en el imaginario social del bajo pueblo. Tal es el
caso de Emile Dubois, cuya figura a pesar de ser relegada a los margenes de la historicidad
nacional ha permanecido vigente en el acervo cultural portefio hasta nuestros dias. Idéntica
situacion ocurre con los elementos liricos trabajados, los cuales subyacen en el imaginario
popular.

De este modo, nos encontramos en condiciones de sostener que la novela rojiana
Sombras contra el muro se construye de la epistemologia del bajo pueblo, al asumir una
perspectiva de enunciacion inherente al bajo pueblo.
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