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El momento peninsular. La cultura italiana de pesguy los
Intelectuales comunistas argentinos

The peninsular time. Italian postwar culture an@ @wgentine
communist intellectuals
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Resumen
Este articulo tiene como objetivo recomponer algummmentos de la
recepcién de la cultura italiana de posguerra efsr¢ggentina durante la
década de 1950 y parte de la década délNM@diante el hilvanado de
una trama de actores, instituciones culturalesbfigaciones se buscara
analizar el modo en que la experiencia de la izdaieomunista italiana
impact6 en los debates del comunismo local, injioda nuevo orden de
problemas estéticos y politicos y articuld un egpale contestacion
generacional
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Abstract
This article aims to reconstruct some momentecéption of the italian
postwar culture in Argentina during the 1950 and jod the 60’s. By
intermingled of a network of actors, cultural ittions and publications
will be analyzed how the experience of the itakammunist influenced
the local communist debates, introducing a new roadepolitical and
aesthetic problems and articulating a generatimsdonce space
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! Por recepcion entendemos el proceso medianteaél @mo ha explicado Horacio Tarcus, determinados
grupos sociales se sienten interpelados por urpoute artefactos culturales y teéricos elaboradoste
campo de produccion, intentando adaptarlos a spigpgampo. Ver Tarcus, Horacidarx en la Argentina.
Sus primeros lectores obreros, intelectuales ytifiens Buenos Aires, Siglo XXI, 2007, p. 33.
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En nuestros esfuerzos por comprender y por vivg smstuvieron voces
extranjeras: cada uno de nosotros frecuentd y aeditératura de un

pueblo, de una sociedad lejana, habl6 de ellarddujo y se hizo de ella
una patria ideal. Todo esto en el lenguaje fascsgalamaba tendencia
extranjerizante. Los mas tibios nos acusaban dédaeanexhibicionista y
de fatuo exotismo, los mas austeros decian quetmssbuscdbamos en
los gustos y en los modelos de ultramar y de miasda los Alpes, un
desahogo para nuestra indisciplina sexual y sochéturalmente no
podian admitir que nosotros buscaramos en Améenausia, en China y
quién sabe donde, un calor humano que la ltali@iafino nos daba y
menos aun que, simplemente, nos buscaramos a 09%0isMOS.

Cesare Pavese, Retorno al hombre, 1945

En los afos posteriores al final de la Segunda r@uelundial, el Partido Comunista
Italiano (PCI) y el Partido Comunista Francés (RG#9 mas importantes de Occidente,
experimentaron un crecimiento, una popularidad y puestigio que pocos hubieran
imaginado unos afios antes, bajo la oscuridad gekfao y la ocupacion nazi. El hecho de
gue el “efecto Stalingrado” le devolviera a la UnBoviética buena parte de la imagen que
habia perdido por el pacto con Alemania de 193®aslo al aura de heroicidad, eficacia y
entrega con que los comunistas legitimamente earergidel periodo de la Resistencia,
tuvieron un efecto magnético sobre ambos partidie$, que los intelectuales no se
sustrajeron. Por el contrario, muchos artistadsdifos, periodistas, escritores y cientificos
se sumaron a las filas comunistas desde entonoe® afiliados, comparfieros de ruta o
simplemente simpatizantes. A diferencia de Fraraigyistoria del comunismo italiano
luego de la derrota del fascismo constituye unanpagxcepcional por el crecimiento y la
influencia que alcanzaria en la vida nacional demutence$. De la mano de Palmiro
Togliatti, y bajo el amparo politico-intelectual detonio Gramsci, el PCl no sélo se
transformaréa en un partido de masas con notableemfia electoral e independencia
respecto al centro moscovita, sino que ejercerahegamonia sobre la cultura italiana sin
paralelo en el mundo occidental. La contribucionlae intelectuales comunistas a la
modernizacion y al reposicionamiento de Italia e@nopa y el mundo fue perceptible desde
el momento en que buena parte de los escritoremeastas neorrealistas, uno de los
movimientos artisticos fundamentales del siglo ¥¥n comunistas o simpatizaban con el
partido; y otro tanto ocurrid con los filbsofosgpticos marxistas. Mientras que en buena

2 para un panorama general del caso francés canujtaPascal y Jean-Francois Sirindligs intelectuales
en Francia. Del caso Dreyfus a nuestros didalencia, PUV, 2007. Estudios especificos sobte pseriodo
son los de Jeannine Verdes-LerpAx service du parti: le Parti Communiste, lesllgctuels et la culture,
1946-1956 Paris, Fayard/Minuit, 1983 e réveil des somnambules, 1956-198aris, Fayard/Minuit, 1987.
Para un periodo posterior consultar Matonti, Frédey, Intellectuels communistes. Essai sur I'obéissance
politique. La Nouvell Critique 1967-1980,Paris, La Decouverte, 2005. Para el caso italiamarabajo
documentado es el de Nello Ajellmtellettuali e PCI, 1944-195@ Il lungo addio. Intellettuali e PCI dal
1958 al 1991 Roma/Bari, Laterza, 1997. Para una panorama deglaerda italiana durante los afios ‘60
desde el punto de vista de sus protagonistas ¢canguh.VV., El marxismo italiano de los afios sesenta y la
formacion tedrico-politica de las nuevas generaemBarcelona, Grijalbo, 1977. Una interpretacion retge
sobre el derrotero del comunismo italiano en PAmgerson, “An Invertebre Left”. Ehondon Review of
Books vol. 31, n° 5, 2009.
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parte de los partidos comunistas de Occidente ls&tidesobre el “realismo socialista” y los
franceses otorgaban estatura epistemoldgica aidteegia de una “ciencia proletaria”, en
Italia la cultura y la politica se articulaban émarco de un partido de masas poderoso y
con el prestigio adicional de ser también un “partide intelectuales”. Cuando el
endurecimiento cultural de los afios de la Gueria ¥rsobre todo, el cisma de 1956 y la
invasion soviética a Hungria, hicieron inevitab&e didspora, el partido dirigido por
Togliatti iniciara un proceso de reconsideraciorladexperiencia estalinista y mediante la
teorizacion del policentrismo continuara por désadeendo el mas fuerte y respetable
partido comunista de Occidente. Independientemeatque en los hechos las relaciones
entre politica y cultura al interior del PCl hayao menos armoniosas Yy libres de
condicionamientos de lo que esta imagen sugieregue nos importa retener es,
precisamente, el poder de atraccion que esa repaegm irradio hacia el resto del mundo
comunista.

Este articulo tiene como objetivo recomponer algunmmentos de la recepcion de la
cultura italiana de posguerra en la Argentina digréandécada de 1950 y parte de la década
del 60° Mediante el hilvanado de una trama de actoredijtio®nes culturales y
publicaciones se buscaré analizar el modo en garpeariencia de la izquierda comunista
italiana impacté en los debates del comunismo Jordfodujo un nuevo orden de
problemas estéticos y politicos y articulé un egpde contestacién generacional. Aunque
no se tratd de un movimiento de contornos definidas cultura marxista italiana,
incluyendo en ella al cine y la literatura neoristal fue apropiada por ciertos sectores
juveniles del Partido Comunista Argentino (PCA) comna via de modernizacion e
inclusion de nuevos repertorios estéticos y teérimo los debates partidarios. Este trabajo
no se propone, entonces, realizar una exégesisadatluccion y/o recepciéon de
determinadas obras o autores italianos en el cantegentino, sino de identificar ciertos
agentes, espacios de sociabilidad y debates ittales que se referenciaron en la estética
neorrealista 0 en la tradicion y los desarrollosmdarxismo italiano para intervenir en el
espacio publico y partidario local.

Para la década del ‘50, el comunismo argentinoajdahperdido la base obrera que supo
cosechar antes de la llegada al gobierno de ldliepide Juan Domingo PerdiEn efecto,

el peronismo logré expropiarle a las izquierdagiganias la adhesion de los trabajadores y
constituydé desde entonces una identidad perdurblel mundo popular. Aunque con
vaivenes, el PCA permaneci0 atado a una caradat&iraen clave antifascista de la
experiencia peronista, o que en términos cultgratetradujo en la defensa de los valores
democraticos y progresistas de la tradicion libargkentina, a la que se presentaba como

3 Por recepcién entendemos el proceso medianteagl @mo ha explicado Horacio Tarcus, determinados
grupos sociales se sienten interpelados por urpoude artefactos culturales y teéricos elaboradoste
campo de produccion, intentando adaptarlos a suigogampo. Ver Tarcus, Horacidarx en la Argentina.
Sus primeros lectores obreros, intelectuales ytifiens Buenos Aires, Siglo XXI, 2007, p. 33.

“ Cfr. Camarero, Hernam la conquista de la clase obrera. Los comunistas snundo del trabajo en la
Argentina, 1920-1933uenos Aires, Siglo XXI, 2007.
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amenazada por el clericalismo, el hispanismo yekcaion policial. En este contexto,
algunos intelectuales comunistas, Héctor P. Agodtie los mas destacados, emprendieron
un proceso de reconsideracion de la herencia aulngentina que busco desprenderse de
los aspectos mas comprometidos y miméticos contémpretacion historiografica liberal.
Apelando a las categorias acufiadas por Gramscipeasar el problema italiano, Agosti
buscé explicar la “crisis cultural argentina” comel resultado de un doble
condicionamiento: en el orden material, se tratdbda persistencia de una formacion
cultural anémala producto de las rémoras feudalas gresiones imperialistas; en el orden
ideolégico, del divorcio entre el pueblo y las nrias intelectuale$SEl ingreso de Gramsci

al debate cultural del comunismo argentino fue dedos mas importantes y sistematicos
intentos de renovacion que la acotada permisivatidaria admitié. Cuando la obra de
Gramsci fue utilizada para cuestionar a la dirigeren el terreno de la teoria marxista,
guedaron demostrados los limites estrechos enguetla renovacion era posible.

Los estudios dedicados al nacimiento de la “nuegaiérda intelectuaf’se han ocupado
de sefalar la importancia que el ingreso de logosegramscianos tuvo entre algunas
formaciones politico-culturales del periodo, come fel caso del grupo de jovenes

® Para un panorama general sobre la cultura erfilms@eronistas consultar el trabajo de Silvia Sigal
“Intelectuales y peronismo”. En Juan Carlos Todie), Nueva Historia Argentina: Los afios perorssiéol.

VIII, Buenos Aires, Sudamericana, 2002, pp. 4481:52

® Héctor P. Agosti (1911-1984) fue uno de los méagartantes intelectuales del PCA. Ensayista polifico
escritor, inicid su militancia en la Federacion el Comunista y estuvo estrechamente ligado a anib
Ponce, de quien es considerado su continuadorcypdls. Fue un activo organizador cultural y piotf
periodista en diversas publicaciones argentinasl yexterior. En 1951 publicBcheverria libro dedicado al
poeta y pensador de la Generacion de 1937 dondpripoera vez apela a las categorias gramscianas par
abordar el problema de la tradicién revolucionasi@entina. Desde entonces, y en el marco del
endurecimiento doctrinal del comunismo del periddda Guerra Fria, inicia un proceso de renovad&ia
cultura comunista a partir de la promocién y dibnstle la obra de Antonio Gramsci, de quien impslsa
primeras traducciones al espafiol. Bajo este prap@si 1951 asume la direccién de la revista ofidill
partidoCuadernos de Culturg hacia finales de la década del 50 publica suedimas significativoslacion

y Cultura(1956) y elMito Liberal (1959), donde se propone filiar al comunismo atigercon una tradicién
democrética diferenciada de la herencia liberal qasta el momento habia constituido la matriz de su
interpretacion politico-historiogréfica. Para supeesa de renovacion Agosti se rodeé de un grugéveaes
militantes entre los que destacaron Juan Carlotaft@ro y el grupo que en Cdérdoba editdPasado y
Presente

" La denominacién “nueva izquierda intelectual” desi al conjunto de grupos politico-intelectuales qu
desde la caida del régimen peronista en 1955 endergé debate publico al margen o rompiendo con las
estructuras de la izquierda socialista y comunjista el marco de una crisis generalizada de todarapo
intelectual y particularmente del amplio especteola tradicion liberal-progresista. Sobre el temsultan
imprescindibles los libros de Silvia Sigdhtelectuales y poder en la Argentina. La décadh s#senta,
Buenos Aires, Siglo XXI, 2002; Oscar Teraduestros afios 60. La formacion de la nueva izqaierd
intelectual argentina 1956-1966Buenos Aires, El cielo por asalto, 1993, y Bedharlo,La batalla de las
ideas Buenos Aires, Ariel, 2001. Sobre la recepciénalebra de Antonio Gramsci en América Latina es
imprescindible el estudio de José Maria Arica,cola del diablo. Itinerario de Gramsci en Américating,
Buenos Aires, Siglo XXI, 2005. José Maria Aricé fum de los fundadores de la reviBsado y Presente

un emprendimiento central en la conformaciéon dedava izquierda y una estacion fundamental en la
recepcion de la obra de Gramsci en la Argentina.
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intelectuales cordobeses reunidos en torno a latag®asado y PresenfeSin embargo,
han sido escasos los trabajos dedicados a repbimapa&cto y la funcién que la cultura
italiana de posguerra tuvo en el campo culturakm@tigo y que constituyé un verdadero
suelo de posibilidad para la difusién de la obraGdemsci en el pais. En tanto fendmeno
cultural, cronolégicamente acotado pero intensaetzpcion de la literatura, el cine y la
teoria marxista italiana alcanzé a amplios sectdetsnundo cultural argentino, aunque se
manifestd particularmente atractiva entre los j&@gegue hicieron su educacion politica
durante la década peronista y que conformariamuasas promociones de escritores e
intelectuales comunistas.

Sur:una via argentina a la literatura italiana

En Un destino sudamericanel critico Alejandro Patat ha sefialado que lanstuccion
histérica del circuito de difusion de la literatut@iana en la Argentina deber ser rastreada
en tres revistas fundamentalé&osotros, Martin Fierro y Sult las que respectivamente
signaron el arco que va desde “la concrecion deanon clasico de la literatura italiana —
Carducci, Pascoli y D"Annunzig-a irrupcion en el ambito argentino de los instemtos

de vanguardia italianos y europeos —Marinetti—ayafirmacién de modelos culturales

8 La revistaPasado y Presentgublico su primer nimero en abril de 1963 en lalatude Cérdoba, bajo

la direccién de Oscar del Barco y Anibal Arcond@on el apoyo del Partido Comunista Argentino
(PCA), que financié los dos primeros numerdsuego de su aparicion el partido expulsé a los
participantes de la revista bajo sospechas fraatistas. Pasado y Presentpublic6 un total de 9
nimeros hasta el cierre de su primera etapa en $985mas en 1973. Estuvieron en su Consejo de
Redaccion, alternativamente: Oscar del Barco, Msdricd, Samuel Kieczkovsky, Juan Carlos Torre,
Héctor N. Schmucler, Anibal Arcondo, César U. GmifiaCarlos Assadourian, Francisco Delich, Luis J.
Prieto y Carlos R. Giordano. Entre los colaboraslosegentinos escribieron: José Carlos Chiaramonte,
Gregorio Bermann, Mauricio Hesse, Le6n Rozitchheré Jitrik, Julio César Moreno, Conrado Eggers Lan,
Emilio Terzaga, Emilio de Ipola, Néstor Braunstditiseo Verdn, Alberto Ciria, Oscar Massota y Jusé.

En 1968, José Maria AricO, Juan José Varas, OsglaBarco y Santiago Funes, fundaron la Editorial
Pasado y Presente, cuyo maximo producto fue laccidle Cuadernos de Pasado y Presentma
empresa que a través de sus 98 nimeros se corevirtid perdurable aporte a la difusiéon del marxismo
critico en la Argentina y América Latina. Un trabajue analiz&asado y Presentdesde el punto de vista
de la recepcién de Gramsci y del itinerario de érés el de Raul Burgog0os gramscianos argentinos.
Politica y cultura en la experiencia de Pasado g$&mteBuenos Aires, Siglo XXI, 2004. Para un andlisis
que analiza la experiencia de la revista a padilo$ conflictos politicos e intelectuales al iderde la
cultura comunista y desde el punto de vista débrsia de relaciones e intercambios que la hicieosibfe

ver Adriana Petra, “En la zona de conta&asado y Presentgla formacién de un grupo cultural”. En Diego
Garcia y Ana Clarisa Aglero (ed<ylturas interiores: Cordoba en la geografia naabe internacional de

la cultura, La Plata, Al Margen, 2010, pp. 213-239

° Nosotros. Revista mensual de letras, artes, histdiiosofia y ciencias socialese publicé entre 1907 y
1934 bajo la direccién de Alfredo Bianchi y delrisc y critico socialista de origen italiano RotmeGiusti.
Martin Fierro fue una revista decisiva del espacio de las vadégqsestéticas de los afios 20, aparecio entre
1924 y 1927 bajo la direccion de Evar Méndear (1931-1989) fue una de las importantes publicacione
culturales argentinas del siglo XX, dirigida porswénco décadas por Victoria Ocampo reunié en agsps

a los mas destacados escritores y criticos de gemina y el mundo y fue un espacio aglutinadotade
fracciones liberales del campo intelectual riopiate
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modernos que gozaron de amplio prestigio desdedar®la Guerra hasta nuestros di3s”.
Para este critico, le habria correspondido a lsteedirigida por Victoria Ocampo el rol de
promover un “redescubrimiento” de la literaturdisi@a que tuvo una fecha exacta: el
numero 225 dedicado a las letras italianas quedbécado en diciembre de 1953. “Por fin
—afirma Patat— la elite intelectual argentina, U@ @stablecia gustos y modas, legitimaba a
la cultura italiana contemporanea fuera del esqueascizante, trascendia el magisterio
indiscutible de Dante y cerraba definitivamenteiton dual de las dos Italia$®.

Aunque este “redescubrimiento” no podria ser adadb Unicamente &ur, dado que para
ese momento ya habian sido traducidos y editadas deaquince titulos de autores
neorrealistas y algunas revistas de vanguardiap d@mesia Buenos Aireya los habian
incorporado a sus paginas, es innegable que lastelacion Sur” — a través de sus
intelectuales-traductores y de editoriales como ¢é&n&udamericana y Santiago Rueda-
cumplié un rol fundamental en la difusion de latard italiana de posguerra, la que aquel
ndmero vino a legitimar por la mano de la propiatdtia Ocampd? En realidad, la
centralidad que aun tenia la directoraSie en el campo intelectual argentino, o al menos
en la fraccion liberal de éste, y el efecto legitilor que poseia la afirmacion de sus gustos
literarios, mas que avalar la exclusividad de uscdbkrimiento indican el grado de
“méaxima inteligibilidad” que la cultura italiana ca@nz6 en la Argentina desde las
postrimerias del gobierno peronista.

La antologia qué&ur le dedicé a las letras peninsulares se enmardasodéel proceso de
actualizacién que la revista emprendié una vedifiada la guerra, cuando pudo retomar su
estrategia de apertura a las corrientes intelexfualiropeas una vez superadas las
dificultades de circulacién impuestas por el cetdl* Luego de los nimeros especiales
consagrados a la literatura francesa e ingledkedé el turno a los italianos mediante una
seleccion que incluia una extensa muestra de &xibtica de las letras” peninsulares,
incluyendo a Antonio Gramsci, algunas de cuyas td3ade la céarcel” fueron traducidas
por Hernan Mario Cueva. La nota editorial de Victoria Ocampo que acompafikb

19 patat, AlejandrolUn destino sudamericano. La letteratura italiana Angentina (1910-1970)Perugia,
Guerra, 2004

1 bid.

2 En su libro sobre la funcién de los traductorelsy practicas de traduccién en la literatura aigant
Patricia Wilson ha denominado “Constelacion Surtiatuito de agentes ligados a la revista dirigida
Victoria Ocampo que participaron de un modo deoigim las empresas de traduccién de literaturargetea
en la Argentina. A partir de la categoria de “focida cultural” de Raymond Williams, Wilson demuesé
modo en que la traduccidén y sus practicas vincsladmstituyeron un rasgo decisivo de la signifi@aci
histérica de la experiencia deéur. Ver La constelaciéon Sur. Traductores y traduccionesletfiteratura
argentina del siglo XXBuenos Aires, Siglo XXI, 2004.

13 En efecto, el hecho de que Victoria Ocampo sedi@jae |a literatura italiana representaba la eiqmanéas
alta de la cultura artistica de posguerra debdrgesva comprender el grado de legitimidad y pgestde la
que ésta gozaba. Legitimidad que bastaba paraugcalidad artistica fuera considerada independiesi¢e
de los compromisos ideolégicos de sus productores.

14 Cfr. King, JohnSur. Estudio de la revista argentina y de su paekl desarrollo de una cultura 1931-
1970 México, Fondo de Cultura Econémica, 1990, p. 166.

15 | a antologia incluia textos de Benedetto Croceid&wPiovene, Antonio Gramsci, Giansiro Ferrata,
Vicenzo Cardarelli, Geno Pampaloni, Sergio Soltaiol Svevo, Ricardo Baccheli, Aldo Palazzeschi,denr
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seleccidn se organizaba en torno al topico dell&lalraigamiento” (“con la tierra visible y
con el aire invisible”, metaforizaba) mediante @hicen la produccion italiana léeratura

de calidad convivia con elcompromiso éticadel escritor. Impactada por la vision de
“Ladrones de bicicletas®® hacia notar por contraste que la predileccién tenéan los
escritores contemporaneos por describir “el inbéran los que se hallaba inmerso el
mundo moderno, les habia hecho olvidar que unasigrincipales funciones del arte era
transmitir los mas altos y mejores sentimientos.

Ladrones de bicicletasla obra maestra del cinematografo de estos
Ultimos afios, nos da subterraneamente el sentionditque hablo. Ese
padre y ese nifio que viven en un mundo estrechadidsd inicuo —y que
deseariamos instantaneamente maodificar, aunquenmfisese que por
ellos dos- rebosan algo que, extrafiamente, seckagutr “Je sais que la
joie existe”. No poseen ninguno de los halagos nad¢s de la vida. Sin
embargo, la alegria —una alegria unida al doloesta ausente del filf.

Por otra parte, la experiencia italiana pareci@coeile a la autora dbe Francesca a
Beatriceuna imagen alternativa frente a los modelos aliksrdicotdmicos que imponia la
Guerra Fria. En la experiencia italiana, afirmabh,compromiso del escritor podia
desarrollarse sin caer en los facilismos impuestoda necesidad de satisfacer los gustos
de un publico de masas, criterio que juzgaba dament@anto en los Estados Unidos como
en la URSS y que amenazaba con apoderarse del mundo

Quien cree en el best seller ya no cree en lafitea. Yo me obstino en

creer en ella. El drama del escritor, del verdademcel mundo moderno,

este mundo de Hiroshima y fatbol, no es un seqata nadie que haya

frecuentado a grandes, bueno escritores, fielas ednsignas de su arte y
de su conciencia (doble desaffd).

Pea, Corrado Alvaro, Emilio Cecchi, Giovanni Comjd€smilio Gadda, Maximo Bontempelli, Cesare Pavese,
Giusseppe Ungaretti, Eugenio Montale, Salvatores@uzdo, Umberto Saba, Alfonso Gatto, Vittorio Séren
Leonardo Sinisgalli, Sandro Penna, Alberto Mora®#ip Vittorini, Ignacio Sileone, Vitaliano Branéat
Tommaso Landolfi, Attilio Dabini, Mario Soldati, héro Bigiaretti, Dino Buzzati, Vasco Pratolini, ¥it
Pandolfi, Giulio Carlo Argan, Maximo BontempellBeniamino Dal Fabro.

16 Es posible que Ocampo haya visto esta pelicukugsrimera exhibicién en Buenos Aires ese mismg afio
en el marco de la “Semana del cine italiano”, aampénte comentada en las publicaciones de la época.
Aunque también pudo haberla visto en Italia. Parandnica sobre este evento ver el articulo de rGera
Roberto Montes erCapricornio, n° 3, noviembre-diciembre de 1953, pp. 42-47.pRe® a la pelicula
Ocampo afirmaba: “Lastima que no podamos agregadrakro deSur, para completarla, una exhibicion de
“Ladrones de bicicletas”, dedicada a nuestros misces. Y ya que no lo podemos hacer sepan poreloos

De Sica y su fiel asociado Zavattini que ese hals&to nuestro deseo. Ellos han hecho por el tatiario lo
que los autores cuyos textos publicamos han hezhia fiteratura italiana: colocarla en primera’i(“A los
lectores”, erSur, n° 225, Buenos Aires, noviembre-diciembre de 1953)

7 Ibidem, pp. 5-6.

18 |bidem, p. 2



RevistalZQUIERDAS afio 3, nimero 8, 2010, ISSN 0718-5049

Poco tiempo después, la antologiaSle tendra repercusiones polémicas al interior del
campo literario argentino, enfrentando al grupoealista con comunistas y nacionalistas.
En el nUmero 3 déetra y Linea(1953-1954), el poeta Carlos Latorre publicé “Suay
literatura italiana”, un breve texto en el que wpea puesto a salvo “el esfuerzo editorial y
la dedicacion responsable que esta seleccion syponemetia contra la literatura italiana
afirmando que, como la espafiola, marchaba a la delgpensamiento y la ficcion de
Europa y que no hacia sino vivir del recuerdo deidimiento.

La sociologia convencional, la literatura de “opiii preferentemente
politica, el lirismo al uso, el hermetismo escapisteformada herencia
del simbolismo; la psicologia elemental, la ausendel espiritu
innovador y de audacia verdaderamente revolucianadnstituyen las
limitaciones que, sumadas a las ya citadas amegite (realismo
narrativo, servilismo hacia las viejas manerastalgia de un antiguo
esplendor ya remoto, cierta exuberancia estilisfiedrioterismo, etc.)
descalifican a la poesia y la literatura italiarmaapfigurar en el lugar
privilegiado que todos deseamos para ella. Si ghas lo permitiera
seria posible poner a salvo el mérito de algunasafi que integran la
seleccién (...), no bastan, sin embargo, para salvamuestra que en su
conjunto da el tono exacto de una literatura gt stuada a apreciable
distancia de toda peripecia actual y de toda lzcidévadora’

La respuesta a Latorre vino de la mano del pet@descritor y traductor Osiris Troiani,
quien publicé en las paginas @apricornio (1953-1965), revista dirigida por el escritor y
militante comunista Bernardo Kordon, una “Cartaedhl’ dirigida a Aldo Pelllegrini,
maximo referente del surrealismo rioplatense. Cormarcado tono de molestia, Troiani
comienza acusando a los jovenes surrealistas d&undhn la combatividad con el
“pasquinismo literario”; para enseguida lamentae dan una ciudad con un horrible
obelisco y unos cementerios sin nobleza alguna’iehabademas que soportar un
surrealismo a destiempo:

Latorre imagina a los italianos de hoy “nutrido$ elteticismo de Croce,
la grandielocuencia (sic) y el decantetismo de Démzio”. No podia yo
suponer en nuestro vehemente amigo tamafia aficidgaa comin. Solo
a un presuntuoso gacetillero podia ocurrirselecteniaar la moderna
literatura italiana con esos dos nombres que forpaate de la erudicion
de mi peluquero. En Italia han pasado ya por &sfases pdstumas de la
gloria literaria: aversion (excesiva) de las nuegaseraciones, olvido
(primero voluntario y después sinceramente indifiere insercion
objetiva en la historia de la literatura. Ya niusé@a se reacciona contra
esos nombres, que son nombres de calles y plaaadetras italianas de
hoy se han rebelado contra Ungaretti y Moravia, ygubabian arreglado

9“Sury la literatura italiana”. Ehetra y Linean® 3, Buenos Aires, diciembre/enero de 19546p. 3
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sus cuentas con Croce y D’Annunzio cuando nosataxsmos. Las
grandes sombras que estorban hoy a los jovendansan| en filosofia,
Caraballese, Varisco, Banfi, Calogero; poetas cbuzd, Montale, Gatto,
Penna; criticos como Serra, Cecchi, Apolonio, Bae @onocieron el
surrealismo en su fase activa y no, como Latolrgue hoy sobrevive
penosamente®

Luego de una durisima critica a los seguidoresefiogt de André Breton, Troiani
traza un diagndstico que vuelve a oponer la proflattide la conciencia poética de
los autores italianos a las abyecciones de lareuttea masas que amenazaba dominar
el escenario cultural argentino, pero esta vez ea dave antiimperialista y
revolucionaria de la que la opinion de Victoria @@ carecia.

Va a inaugurarse la gran poesia, la que buscaswsten la conciencia,
en la vida moral del individuo, que cavila y se atebentre el bien y el
mal, que azota a los fariseos en paz consigo misgques no consuela
sino que atormenta. Ese tormento es necesariopyee®so: aquellos a
quienes toque no se sumaran al abyecto hedonisrmaskes que degrada
a nuestra civilizacion y que, desde el norte cimio y frenético,
amenaza también a nuestro pais. Ya lo ve ustedhamss falta no solo
una revolucién en nuestra poesia, sino también poesia y una
revolucion?

Aunque Ocampo, fiel al estilo de presentar a strategias editoriales como producto de
sus gustos personales, anunciaba que ella misnsa, @timo viaje Italia, se habia ocupado
de recopilar el material que ahora ofrecia a stterles (ademas de enfatizar el vinculo que
desde entonces la unia con Moravia, Silone, BrarRialvene y Vittorini); menciona entre
sus agradecimientos a su viejo amigo Attilio Dabln verdad, posiblemente fue este
escritor y traductor italiano, exilado en la Argaatpor obra del fascismo, a quien mas se
le debe la sistemética traduccion de las obrasim@grtantes de la literatura italiana de
posguerra. Amigo personal de Elio Vittorini, en auprestigiosa revistd Politécnico
colaboraba desde Buenos Aires, Dabini fue periadigt diarioLa Nacione integro el
equipo deSur desde la década del 40. Escribié pBealidady colabor6 en numerosas
revistas culturales y literaridé Dict6 clases en el Colegio Libre de Estudios Siopes y
fue profesor de la Escuela de Cine Documental aeaSee, ciudad donde vivié algunos
afos. Entre 1951 y 1969, tradujo cerca de 20 Htdéoautores italianos, especialmente para

2 «Epjistola a los surrealistas”. Erapricornio,n° 5, Buenos Aires, 1954, p. 18

2 bid., p. 23

22| a revistaRealidad(1947-1949), dirigida por Francisco Romero, ocupdugar central en la difusién de
las novedades filosoficas peninsulares, principatma través de la participacion de exiliados astistas de
la talla de Rodolfo Mondolfo y Renato Treves, geeademas tuvieron una destacada actuacion etethaa
universitaria. Una de las primeras noticias apdeecin el pais sobre la obra de Antonio Gramspubkcd
en esta revista por la pluma de Ernesto Sabato.
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Losada, cuya coleccion “Novelistas de nuestra épliagida por Guillermo de Torre,
primer secretario de redaccion &ar), tuvo en su catdlogo junto a Sartre, Camus y
Faulkner, a Guido Piovene, Carlo Levi, Cesare Rgueko Vittorini, Italo Calvino, Vasco
Pratolini, Ignacio Silone y Antonio Moravfa.

Si bien nunca ingresé al PCA, Dabini estuvo esaswnte ligado a algunos de sus
intelectuales, como Raul Larra y Enrigue Amoringuaenes tradujo al italiano para la
editorial romana Edizioni di Cultura Sociale. Suitancia antifascista, que lo arrojo fuera
de su pais hasta su muerte solitaria en un asiBudaos Aires a principios de la década
del 80, sin duda influyd en su participacion entidiss emprendimientos culturales
impulsados por los comunistas, como el “ConsejceAtigo de la Paz”, seccion argentina
del Consejo Mundial por la Paz fundado en 1949,dekas organizaciones frentistas mas
exitosas del periodo de la Guerra Fria. A partifad@ublicacion de un articulo sobre
Cesare Pavese, Atilio Dabini tuvo una columna dethica la literatura italiana en la revista
Ficcion (1956-1971), dirigida por el novelista vasco Juamyd&harte, Escritor, viajero,
empresario y duefio de una fortuna considerablea@ote ingresé &ur en 1951 como
socio gerente, y cinco afios después fuRdgion y la editorial que llevaba su apellido,
donde publicé principalmente a Pavese, bajo laiteidn de Herman Mario Cue@a.

Dentro de mundo cultural comunista, fue sin dudadi¢orial Lautaro, con sus ediciones de
las Cuadernos de la Carcele Antonio Gramsci, quien mas contribuy6 a la egfgande la
cultura italiana en el mundo de las izquiertfasa labor que en esta empresa tuvo Héctor
P. Agosti es ampliamente reconocida, asi como &mlai excepcionalidad que Gramsci
representaba para el mundo cultural comunista. B&8,1 cuando se public&l
materialismo historico y la filosofia de Benede@ooce la revista oficialNuera Era
(1949-1976) lo incluyé en un listado de libros pcddos ese afio por las editoriales
comunistas (Cartago, Lautaro, Platina, Futuro, iBdes infantiles “El barrilete”, Quetzal,
Anteo y Ediciones Cultura), donde se puede aprdeiagxcepcionalidad que Gramsci
representaba para la politica editorial y la pedéyanilitante del comunismo argentiffo.

% Dabini también realizé traducciones para Emecéahge, Santiago Rueda, Fabril Editora y Lautaro.

24 Dentro de la mas de veinte editoriales que secdssti a la traduccién y edicién de literatura étadi
contemporanea, puede mencionarse a Compaiia [Ealitdra, duefia de un extenso catalogo que incluia
estudios historicos, narrativa, poesia, literatofantil y psicologia, y que entre 1961 y 1962 pedolobras
del cineasta y escritor Pier Paolo Passolini, do ICalvino, del poeta Giuseppe Ungaretti y de Nata
Guinzburg. Santiago Rueda, editorial que tradujofysamente a los autores del realismo social
norteamericano, también incluy6 en su catdlogaeteses italianos explicitamente identificados emuella
influencia: Elio Vittorini e Italo Svevo. Otra ediial que tradujo y edité a autores como Paveseascy/
Pratolini, y que también le dedicé especial interés literatura norteamericana fue Siglo Veinte.

% Lautaro publicé en 195Cartas de la Carcelcon prélogo de Gregorio Berman; en 1$8naterialismo
histérico y la filosofia de Benedetto Crooen traduccién de José Flaumbaum y prélogo dedr& Agosti;

en 1960Los intelectuales y la organizacion de la cultu@n traduccion de Raul Sciarreta; en 1961
Literatura y vida nacionalcon traduccién de José Arico y prologo de H. Bogti; y en 1962Notas sobre
Maquiavelo, sobre la politica y sobre el estado erad, con traduccién, prélogo y notas José Arico.

% En 1958 el conjunto de las editoriales comunistig 111 libros. De este total, 24 fueron publasagor
Anteo, dedicada a la literatura oficial del partiekcrita por los dirigentes. Del resto de los @ulcasi un
40% lo ocupaba la literatura soviética (autoresximtas y de temas cientificos e histéricos). Lacedil
Futuro, un emprendimiento del escritor y ensayRdal Larra, publicé autores argentinos y latinoacasos,
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Como indicacién de esta singularidad, puede sef@akdrhecho de que Gramsci haya sido
editado por Lautaro y no, por ejemplo, por Cartaginteo, dedicadas especificamente a la
difusion de pensadores marxistas clasicos y deelatura oficial del partido.

Aunque dirigida por la militante comunista Saragéoi_autaro estuvo desde su fundacion
en 1942 vinculada a intelectuales ajenos al apaatidario (Manuel Sadosky, Gregorio
Weinberg, Adolfo Dorfman y Pedro Henriquez Urefsyue@eron al frente de las primeras
colecciones) y, aun conservando una afinidad al universo deedaura militante y de
divulgacion politico-pedagogica, publico textos @guobables para el catalogo de las
editoriales oficiales. Hacia fines de los ‘60, Sdomge abandonara también el PCA, en
disidencia con la linea oficial sobre la que yd 856, a proposito de la invasion soviética a
Hungria, albergaba inquietud@d._autaro fue la Gnica editorial ligada al mundo coista
gue, ademas de Gramsci, publico autores italiaeols ¢ghosguerra, como Italo Calvino y
Alcides Cervi, ambos traducidos por Dabini. Sin argb, uno de sus mas importantes
aportes en el terreno de la literatura fue la jpablon, en 1957, del oficio del poetade
Cesare Pavese —verdadero “livre de chevet”, erbpdade José Maria Arico, de toda una
generacion de escritores argentirfdstraducido por los poetas Rodolfo Alonso y Hugo
Gola; y luego su poesia completa bajo el tifutmbajar casa/Vendra la muerte y tendra tus
0jos,publicada en 1961 con traduccion y notas de Algnso prélogo de Marcelo Ravoni.
Si se tiene en cuenta este dato y que su prinéigano culturalCuadernos de Cultura
(1950-1979, a pesar de los esfuerzos modernizadores de Agaatituvo su preferencia
por la literatura soviética y de autores comuniftasceses, puede comprenderse mejor el
clima en que se desarrollaron los debates culturdieante el periodo de la llamada
“desestalinizacion”. Si a esto se agrega que, debidparte a las vetas tangenciales que
debian tomar las discusiones politicas, las nugrasociones iniciaron sus criticas
precisamente desde el campo del arte y la litexatlar omisién resulta todavia mas
significativa.

del mismo modo que lo hizo Lautaro, editorial qderaas de Gramsci ese afio pubBefuarciq de Franco
Solinas (guidn de la primera pelicula de Gilo Ponteo “La gran calle azul”, de 1957)Lyas soldadescas,
del escritor y guionista Ugo Pirro.

27 Sadosky y su mujer, Cora Ratto, fueron expulsadéb®CA en 1946.

% Sara Jorge se topa con los sucesos de Hungrfadesta Roma, donde frecuentaba el atelier del pinto
expresionista y cultor el arte social Renato Guttusli conoce a Carlo Levi y Antonio Moravia. Emai
carta dirigida (aparentemente a sus hijos) da gudsin sobre el clima rupturista que domina a los
intelectuales italianos: “Como podran imaginar adablé de literatura ni de pintura; el tema era swlo y
era emocionante ver a estos hombres, el estaderggbiidad llevado al extremo, el propio Guttuso,
deshecho como una criatura. Hay que recordar queistas y por qué no decirlo... italianos”; citaelo
Hebe Clementil.autaro. Historia de una editord8uenos Aires, 2004, p. 119.

29 E| escritor Guillermo Saccomano afirmaba haceiempo a propésito de la edicién de un libro de Bave
“Una conexion que se impone al volver sobre Pagesgi influencia considerable en nuestra literatarios
sesenta. En las traducciones de su narrativa gdioAdabini y Osiris Troiani y de su poesia por tdelo
Ravoni, la impronta pavesiana constituyé una Igat® enfocar, ademas de un pais, el modo de busaar
voz y una identidad nacional (“El oficio y el juég&n Pagina/12 Buenos Aires, 25 de mayo de 2003).
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Fascismo, peronismo y el problema de las generagion

Uno de los episodios mas conocidos de la recem®da cultura de izquierdas italiana en
el campo intelectual argentino es el ingreso tenpna difusion de la obra del filésofo
Antonio Gramsci, gracias a la labor de traducciénlas Cuadernos de la Carcejue
impulsé Héctor P. Agosti, el mas destacado intedctiel comunismo argentino de la
segunda mitad del siglo XX. Al frente de la revistaadernos de CulturaAgosti
emprendié a principios de los afios 50 un trabajordanizacion y renovacién del espacio
cultural comunista que, sobre la estela intergkgtate Gramsci, aglutind en torno suyo a
los més brillantes jovenes de la nueva generadoan Carlos Portantiero (1934-2007),
José Maria Aricé (1931-1991), Héctor Schmucler 39®scar del Barco (1928) y Radl
Sciarreta (1922-1999). Como lo habia hecho AnibalcE (1898-1938) veinte afios antes,
Agosti encontro en los jovenes a sus interlocuterggluso a sus discipulos, pero cuando
en 1963, algunos de ellos editaron en la ciuda@atdoba la revistRasado y Presentg
fueron expulsados del partido bajo sospechas traalistas, el autor ddacion y Cultura
(1959) permanecio¢ fiel a la organizacion a la guiedbia dedicado buena parte de su vida.
Excede los objetivos de este trabajo analizar dasmes por las cuales Agosti decidid
romper todo vinculo con los jovenes que habia fdomaalentado, y en quienes cifraba la
Unica posibilidad de un relevo y, por extensionlalsupervivencia del partido. Tal vez,
para alguien que ya habia superado los cincuents @ edad, la posibilidad de ruptura
con una identidad politica marcada por los renumentos personales, la céarcel y el
repliegue en una estructura partidaria contenedoraficaz, haya vuelto dificil la
posibilidad de vislumbrar una vida fuera de ese doysgometida a esa suerte de “muerte
civil” que se les tenia reservada a los réprobofodada la cuestion en términos culturales
mas amplios, la actitud de Agosti puede enmaraardas dificultades y los desencuentros
gue una importante porcién de los intelectualeseex@ntd frente a las nuevas
promociones que ingresaban a la vida intelectugérdna dotadas de un conjunto de
saberes, practicas y sensibilidades politicas ¥adamas criticas de la vision liberal y
universalista de la cultura que predominaba erll&ss argentina®

La crisis ideoldgica y cultural que se abri6 encampo cultural argentino luego del
derrocamiento del peronismo adoptd la forma de rupéura generacional que atraveso
transversalmente diferentes identidades politicasuestion generacional fue largamente
evocada en la década del ‘50 para explicar el siggio de una promocion de jévenes
escritores, ensayistas y criticos que se pusietartabeza de un proceso de revision critica
de la cultura argentina. Esta generacion de “pdast, como las denominé el critico
uruguayo Emir Rodriguez Monegal, se conformo emat@r un campo de revistas culturales
y literarias que se propusieron con tono severmaniuna indagacion sobre la “realidad

30 John King ha sefialado la dificultad que el grugitoe de la revist&Bur tuvo para incorporar las nuevas
tendencias intelectuales: “no podia alterar su fmra adaptarse a condiciones nuevas”, op. ciL6®. Sea
gue se la analice desde el punto de vista geneaocy bien, como la disputa entre una emergeiitie el
intelectual y una dirigencia politica cristalizadsta situacion se repiti6 en la mayor parte depltidos
comunistas occidentales, con las particularidagesada caso nacional.
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nacional” en cuyo centro se colocé la experieneidipista, pero también la renovacion de
las herramientas criticas y las formulaciones iestt- Publicaciones com&ontorno
(1954-1959) Ciudad (1955-1956) Ventana de Buenos Air¢$952-1956) Poesia Buenos
Aires (1950-1960) y la universitari€fentro (1951-1959), entre las mas destacadas,
aglutinaron a un grupo de jovenes especialmeraattados y dispuestos a “ajustar cuentas”
con las elites que habian tomado bajo su direcl@dvida cultural argentina, entonces
abocadas a la defensa de las libertades indivisl@aenazadas por esa version criolla del
fascismo como con gran consenso se entendia alipemm.

En este contexto, y con la certeza de que ese nentimpolitico-cultural se realizaba al
margen del partido, la revista oficial del PCA pablen 1954 un extenso ensayo del
escritor, militante antifascista y dirigente constaiitaliano Fabrizio Onofri, quien apenas
dos afios después seria expulsado del PCI acusaduwisienista. “Examen de conciencia
de un comunista” ocup6 cuatro numerosCidmdernos de Culturaun espacio inédito que
no le fue concedido a ningin otro autor o témaa publicacién de un articulo que
comenzaba planteando la emergencia de una nueesage&m de intelectuales italianos
educados en la resistencia al fascismo, era omorimun sentido explicito: permitia
explicar el problema generacional asociandolo @dasliciones excepcionales impuestos a
la politica y la cultura por el fascismo. Cerradakperiencia fascista —léase peronista-, el
discurso generacional debia disolverse en la lushalases y retomar su lugar en la
militancia comunista.

En un tono autobiografico, el texto de Onofri sepmnia analizar el proceso de formacion
de grupos de jévenes intelectuales durante la latdredestina contra el fascismo. Esos
jovenes que para 1949 constituian la gran masgatatio, afirmaba, habian tenido una
formacién intelectual e ideoldgica muy diferent@a ale los “viejos compafieros”, quienes
habian podido templar su formacion cultural al cd® una vida civil activa y visible, con
una clase obrera organizada, un Partido Sociatjg& organizaba la vanguardia, una
literatura socialista abundante que circulaba fif@ete. En cambio, una vez que el
fascismo destruyo el espacio politico y militardelas generaciones posteriores solo les
guedo la cultura como lugar de resistencia, la cocaliteraria como Unico camino para
acercarse a la vida.

31 Afirmaba Rodriguez Monegal en 1956: “1945. Ese esiel afio clave, el que marca la separacion de los
jovenes. Unos se van a encerrar en si mismostigacigu jardin, cada vez mas desinteresados alaad
circundante; van a viajar a Europa, van a medireeasilabos, van a repetir las férmulas aparentement
escapistas de Borges. Otros se van a hundir exalidad, van a recorrer su contorno, van a qukrgad a la
raiz”. EnEl juicio de los parricidasBuenos Aires, Deucalion, 1956, p. 90 (publicadginalmente en el
semanaridMarchade Montevideo)

32 E|l ensayo fue publicado en los nimeros 14 (enerdd%4, pp. 81-90), 15 (mayo de 1954, pp. 64-73), 1
(junio de 1954, pp. 33-39) y 17 (agosto de 1954 9dp111). Reproducia capitulos sustancialeEs#emne di
coscienza di un comunistpublicado en Milan 1949 con prélogo de Gian C&xdgetta.
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De hecho, en aquel periodo, para los jévenes dazaéorardiente, que
advertian la capa de plomo con la que el fascismzereaba toda
posibilidad de vida, los libros y el arte eran (mscos actividades en la
cuales se podia canalizar aquello carga de Stuth Dmang y de

desenfreno, de innovacién y de protesta que caeeangeneracion trae
consigo al asomarse al proscenio (...) Los jéventseictuales aspiran
siempre, inconscientemente, a hacerse elementagerdis en la
sociedad en la cual viven. La Unica via que se afoecia (...) era

entonces el camino de los libros, la via de laucaift

Ese “antifascismo literario”, continla Onofri, araly vago. Un antifascismo de café y de
salon que en el fondo escondia un “resentimiensboaratico por todo lo plebeyo” que se
manifestaba en el régimen fascista. (Un indicioadeltexto de lectura en el que pudo ser
recibido este texto tal vez lo constituya la andraaue al margen de esta afirmacion
escribié un anonimo lector de aquel nimeroGimdernos de Culturaigual que en el
peronismo”.) Cuando en 1940 lItalia entre en largugda Alemania nazi invada la Unién
Soviética, esos grupos formados bajo estimulostitess se veran empujados a la actividad
revolucionaria y al encuentro con la clase obréraonces, aquella ilusion hegemonica que
pretendia utilizar la cultura como medio de lucbatra la sociedad burguesa comienza a
demostrarse futil y la contradiccion entre la adad politica y la actividad literaria, entre
la voluntad de conquista de los medios expresiwes afrecia la cultura burguesa y la
accion revolucionaria en el seno de la clase opserdorna incompatible: “Mas o menos
como dos haces de luz que en el punto en que z@ncpuoducen la oscuridad absoluta”.
Frente a este dilema, Onofri ofrece su propia ty® como ejemplo del modo en que la
practica revolucionaria se le habia presentado claminica solucion para resolver sus
dudas culturales, para arribar a una completa cemsgm del marxismo como una guia
para la accion, y no como un conjunto de ideasids que se debaten en la cabeza del
intelectual pequefioburgués:

Parecia milagroso, si el materialismo histéricomexplicase, la forma
gue, en cierto modo, mi cerebro se despej6. Noegticu otra expresion
para decir lo que me ocurrié cuando — a travésidectividad practica, y
el estudio, la “concepcién” de mi actividad- yalleé de golpe a entender
textos comadVaterialismo y empiriocriticismale Lenin oMaterialismo
histérico y materialismo dialécticale Stalin, con los cuales habia
disentido profundamente aun durante el tiempo delgacion alemana
en Roma (1943-194%)

Frente al drama del artista y el intelectual, td@ado entre el ejercicio de su actividad
creadora, nacida del individualismo burgués, yadiaal transformacion que supone su

33 «“Examen de conciencia de un comunista” @&rmdernos de culturaBuenos Aires, n° 15, op. cit, pp. 67-68
34 Examen de conciencia de un comunista”tadernos de culturaBuenos Aires, n° 17, op. cit., p. 98
% |bidem, p. 102
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acercamiento al pueblo, la opcion para aquellosrjés intelectuales fue el abandono de su
actividad profesional para introducirse en la ad#d politica de masas, en la cual, como
habia sefialado Antonio Gramsci, “un hombre es adddumuy rdpidamente hacia la
rotura de sus vinculos individualistas y a convggtien hombre-masa u hombre-colectivo,
pero manteniendo su fuerte personalidad y origiadliindividual”®® Esta eleccién, mas
dura y complicada para los intelectuales madurosngagrados, fue relativamente sencilla
para los jovenes, quienes merced al ambiente wcded fascismo habian tenido que
desviar su pasion esencialmente politica haciaretrio de la cultura, que se presentaba
como el Unico que permitia cierta independenciang torma de canalizacion de la
voluntad hegemonica bajo la forma histérica delfastismo.

He aqui cédmo, entre otras cosas, yodeg@doen cierto momento de
escribir novelas, de sentirme escritor (Dgjadg no por un acto de
voluntad proveniente de afuera, por auto-imposjcgino por natural
rectificacion de un proceso de “desviacion” que rielaciones sociales
existentes en el tiempo del fascismo habia hechsibles, y que las
nuevas relaciones de hoy han revelado y resueitoaenenté’

Al termino de un largo y complejo proceso de tramsfaicion y busqueda intelectual,
Onofri escoge ser un “revolucionario profesiongl’'tomo tal, ya no admite ni siquiera la
denominacion de “intelectual comunista”, innecesdesde el momento en que aquel que
decide entregar su vida a la causa de la clasgeaol@o admitirA su condicion de
comunista como un sustantivo: asi como no exisarafiles comunistas” o “metallrgicos
comunistas”, tampoco habrd de existir el adjetiapaplos intelectuales. Tomando a su
cargo el periplo de una generacién de jovenes tie 20 y 25 afios que sucumbieron a la
idea de que era posible una transformacion culgualno fuera antes una transformacion
social, Onofri pone al descubierto sus propiaslaennes de “intelectual pequefioburgués”
en transito de convertirse en “marxista”, estoe@syn militante revolucionario del partido
de la clase obrera:

La mejor cura del individualismo y de la tradicipaguefioburguesa y
anarquizante propia de casi todos los intelectufliespara nosotros el
partido, la vida del Partido, la disciplina del tiow. No poder trabajar
mas segun la propia fantasia personal, sino seguhowario y una

disciplina; no tener que responder mas de las asagiciones solamente
a si mismo sino a un organismo colectivo; no poeifuzgar mas las
cosas Y las propias ideas segun la sola cabez@épsipo habituarse a
razonar “con otras cabezas”, o sea con la cabéZRad&do, a dar juicios

colectivos y no solo individuales: es lo que san#dadisciplina del

partido, control y trabajo colectivo, organizacidel trabajo, conciencia

% |bidem, p. 104
%" |bidem, p. 106
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de clase, sentido de la responsabilidad, criticatgcritica. Es cuanto
hemos aprendido, también duramente, trabajando |eRadido: la
primera y verdadera escuela revolucionaria, formade! caracter de la
gue nos hemos beneficiado.

También aqui no se debe creer que todo ha sido E&s& choque que he
indicado mas arriba entre viejos y jévenes, a veee® duramente a
prueba nuestra capacidad y nuestro caracter. Yahaente, era nuestro
“viejo” caracter de intelectuales burgueses loméas nos hacia suffir

Juan Carlos Portantiero, discipulo y mano dere@hddélctor P. Agosti, fue uno de los
primeros jovenes intelectuales del PCA que temdtzéuestion generacional de la que
formaba parte. En mayo de 1957 publicoGaradernos de Cultural articulo “La joven
generacion literaria”, donde retomaba el argumelgoOnofri, que en ese momento ya
habia abandonado el PCI, para pensar la cultuemting durante el peronismoA partir

de 1950, afirma el autor deealismo y realidad en la literatura argentinana serie de
acontecimientos precipitaron a las clases med@gentinas, de donde provenian la mayoria
de los jovenes intelectuales “parricidas”, a adguina mayor sensibilidad sobre la
cuestion naciondf La guerra de Corea, las luchas anticolonialidgéaspntradiccién entre
el peronismo y las masas que lo apoyaron, la iGmasbrteamericana a Guatemala, el
intento del gobierno de entregar el petroleo aleinghsmo, hicieron que a la tradicional
defensa de los derechos humanos a la que se raldeado los intelectuales, se sumara
una preocupacion por los problemas de la indepeimigria soberania econémica, politica
y cultural, particularmente entre la juventud.

Comienzan los libros y los articulos, nacen lofirtemios. El ambiente
lo permitia, porque, a pesar de la estolidez yefasion oficial, o por
ella misma, los movimientos culturales de juventse expresan
rotundamente en cantidades inusitadas de revidéasgrupaciones, de
medios de expresiéon que hablaban de un interésabdubl por los

problemas de la cultufa.

% |bidem, p. 107, 108

% portantiero, Juan Carlos, “La joven generaciderditia”. EnCuadernos de Culturan® 29, Buenos Aires,
mayo de 1957.

“0 E] libro Realismo y Realidad en la narrativa argentiriae publicado por Juan Carlos Portantiero en 1961
por la editorial Procyon. Este libro constituyd ue los primeros intentos de introducir las forroidaes
tedricas del fildsofo Galvano Della Volpe y de laema critica marxista italiana al andlisis de farétura
argentina. En el marco de las polémicas que agiteb&rente cultural comunista en torno a los peoias
literarios, Portantiero intentard recuperar unalieapion del realismo en tanto “método propio deka
caracterizado por su historicidad” y, fundamentaitee como “tendencia artistico-cultural” que seraut
sucesivamente con los aportes de cada etapa deticoento humano y que, por lo tanto, no puede ser

remitido a un modelo ideal fijado de una vez y psieanpre, tal como lo hacia Lukécs con el realistalo
siglo XIX.

“1 Portantiero, Juan Carlos, op. cit, 1957, p. 31
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Ensayando una comparacion con aquella afirmaciddridri sobre la inquietud literaria y
artistica de los jovenes intelectuales italiange bhfascismo, Portantiero reflexiona sobre
las consecuencias de la “influencia corporativdireda vida cultural argentina. En una
extensa nota al pie a propdsito del articulo delites italiano afirma:

Con todos los resguardos a que obliga una traslduistérica, cabe
sefialar que otro tanto sucedié entre nosotros.ndmana de las revistas
literarias piloteadas por jovenes, aparecidas edpente en el Ultimo
lustro del peronismo, reafirmaria el aserto. Sungemello el fenémeno
impar de la profusion de teatros independientesel ycuadro se
completa’?

Luego de proponer un recorrido por los principaegsonentes de la nueva generacion, sus
organos de expresion y sus maestros, deteniéndoseufarmente en la revis@ontorng
Portantiero reflexiona sobre el vanguardismo ytémdencia aristocratizante” que advierte
en estos grupos juveniles, cuya misma condicionntidectuales parecia habilitarlos a
pensar el proceso argentino como una cuestionyeoa fde la lucha de clases, intentando
recomponer por su cuenta los lazos con el prodetarly haciendo caso omiso de la
experiencia acumulada por el marxismo militante. rhantada cuestion generacional,
afirma, significa poco si no se la ubica en el psacgeneral del conflicto de clases de la
sociedad argentina. Su resolucion, por lo tantdhedsuperar los términos de un
enfrentamiento entre viejos y jévenes, para alejags la capacidad de las nuevas
promociones para romper sus ataduras de clasetrpeaa la subordinacion a los viejos de
su clase para alinearse con los viejos de la plaggesiva, mediante un vinculo raigal y no
meramente literario, tal como habia advertido Ait@@ramsci. De este modo, apoyandose
nuevamente en el texto de Onofrio, Portantieroeseipe acotar que “la Unica agrupacion
politica capaz de eliminar naturalmente de su $&mtiscordia entre “viejos” y “jévenes”
es el Partido Comunista; del mismo modo que séfosaciedad sin clases terminara con el
problema en el orden general. El intento de Poeantpor vincular las corrientes
modernizadoras de la cultura argentina al proces@govacion de las filas comunistas, se
asentaba sobre el piso del reconocimiento de logaséle aquellos grupos, pero esto no
siempre fue comprendido de ese modo por los “viegmaunistas”, e incluso por algunos
de sus jovenes.

En 1957, el novel escritor Andrés Rivera (1928)lisdba través de la editorial comunista
Platina su primera novela, titula&h Precio, provocando, segun sus propias palabras, “un
escandalo doméstico y, tal vez, un no inusitadvatés critico™®. Posiblemente una de las
primeras novelas argentinas que puso a la clasraolbomo protagonista principd)
Precio tenia una clara deuda con el realismo social aoréeicano, particularmente con
John Dos Passos y William Faulkner, y aspirabapeesentar bajo un criterio verista el

42

Idem.
3 Cfr. Zanetti, Susana (dir Encuesta a la literatura argentina contemporanBaenos Aires, CEAL, 1982.
p. 82
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conflicto entre el poder politico y el mundo de fbajadores? En la seccién dedicada a

la critica de libros d€Cuadernos de Culturael ensayista Samuel Schneider publicé un
comentario sobre el libro de Rivera titulado “Unvelista promisorio” que comenzaba

apuntando sobre la nueva generacion literaria #@r g una tactica habitual entre los

comunistas: el reemplazo de la critica literarialpe@xpurgacion ideoldgica.

Se afirma con cierta insistencia que en los Ultiafiss ha irrumpido en
nuestra literatura una “joven novelistica” quergeoduce audazmente en
Zzonas mas 0 menos inéditas, intenta el tratamaoroblemas sociales
y nacionales de envergadura, otea los nuevos gieut® sacuden al pais.
Se dice también que un clima general de inconfonmisonfiere a su
testimonio una beligerancia polémica desconociddahahora. Algo de
esto es cierto; conviene destacarlo como signo ipoymde una
conciencia artistica en crecimiento. Algunos deglaitores jovenes que
incursionan en la novela son comunistas, y estoru@ademas cierto
grado de desarrollo de la conciencia politica. Pefocamino es
facilmente transitable; hay en la literatura, saio@o en la novela, mil
escollos por salvar, acechanzas y sefiuelos que epuéacidir
negativamente en la labor creadora. Este libro igenio de Andrés
Rivera lo reveld®

Luego de esta introduccion, el critico se dedicasedialar las “insuficiencias” y
“dificultades” de la novela de Rivera, a la queg@aacertada en su tematica y contenido
pero viciada en su forma: retérica, psicologistapfiagelante y, pagando el autor el precio
de querer huir de la “simplificacibn sociologistaGarente de “romanticismo
revolucionario” y de tipos representativos y cirstamcias tipicas. Para Schneider, este
escaso apego al modelo del realismo socialistée habria permitido al joven escritor, por
ejemplo, presentar el “reflejo tipico de un patrpaquefio-burgués”, obligandolo a
fragmentar de tal modo la visién de la burgues&omal que en ella quedaban ausentes los
rasgos que permitirian “su integracion en el frefgmocratico-nacional”. Mas adelante, le
reprocha a Rivera su preferencia por los “aspesbodidos y grises” de la realidad y su
obstinacién por los temas sexuales, los que aisio jtobstruyen la vision de las hondas
cuestiones que inquietan y agitan a nuestro pueliafa Schneider, la pretension de
originalidad que caracterizaba a la emergente thaarargentina se constituia en un
obstaculo para su vinculacion con modelos provéesede la tradicion literaria local y
explicaba su visible preferencia por corrientesraiaas extranjeras “no del todo
saludables”. Como ejemplo de las dificultades quehus viejos escritores comunistas
tuvieron para asimilar las nuevas tendencias, ps timidas o fallidas que estas fueran,

** La influencia del realismo social norteamericanbre la narrativa comunista fue un fenémeno dezisiv
Una de las pocas novelas que fue unanimementederada por la critica como “realista socialis@l’'Rio
Oscuro(1943) de Alfredo Varela, posee una explicita ddodaal con aquella corriente.

5 Schneider, Samuel, “Un novelista promisorio”. Emadernos de Culturan® 33, Buenos Aires, diciembre
de 1957, p. 110
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Schneider remataba su comentario recomendandoieesaR/ sus coetaneos incorporar a
su narrativa las virtudes del folletin.

En la misma péagina de critica de libros, el joveetp y periodista José Luis Mangieri
(1924-2008) le dedica un comentario a un libro dentos de Lednidas Barletta, viejo
compafiero ruta del comunismo argenfih@elebrando que Barletta, a pesar de los afios
transcurridos, se mantuviera aun por “Boedo cdfitveda”, Mangieri afirmaba:

La aparicién de este ultimo libro de Barletta esteatodo, prueba
reconfortante y elocuente del vigoroso poder deciéa de nuestra
literatura contra el intento de cosmopolitizacidwpluntario o no, que se
refleja en muchas obras —demasiadas, quizas- decilente promocién
literaria. A muchos “nuevos” del 57 podriamos reeanar con saludable
consejo volver a este “nuevo” del afio 25. Meno® sestornado, menos
Faulkner, menos Pavese (sin que la negacion exptigaconocimiento);
quizas mas Payr6, mas Quiroga, méas Barfétta.

Esta exhortacion no tardé en ser emparentada aegllagroclamada por el nacionalista
Juan José Hernandez Arregui, quien habia solicttadmos Patrolini y mas Galvez”. Asi

lo hicieron Juan Carlos Portantiero y Juan Gelni®3@), quienes bajo el titulo “Sobre el

terrorismo critico” arremetieron contra el estile ¢h critica literaria practicada por

Schneider y Mangieri, a los que acusaron de nulognerantes, de ser duefios de un
primitivismo tosco y un beato provincialismo quécepecia la labor del partido en materia
cultural:

Si Mangieri piensa que para luchar contra el imtel& cosmopolitizacién
hay que caer en un obtuso nacionalismo de espalldés se encontrara,
de pronto, con compafilas muy desagradables paraqgékllas que
desmonetizan a Mariano Moreno por su jacobinism@adian toda la

6 José Luis Mangieri ingresé al PCA en 1953. Serdpséo como corrector y periodista en los diarios
Critica, Democraciay El Populary hasta 1959 ejercié como director del Institutgextino-Ruso. En 1964
fundé junto a Carlos Brocato la revidta Rosa Blindadatitulo inspirado en un libro de Rall Gonzéalez
Tufidn, quien apadrind la publicacién en la que lmmlaron Juan Gelman, Roberto Cossa, Octavio Getino,
Roberto Raschella y Javier Villafafie, entre otEsnterés de la revista por las experiencias igohmilitares

y las luchas de liberacion nacional derivo en lpuésidén del partido del grupo editor, que fue adosde
simpatizar con el foquismo. En su primero nimeaaglista public6 a modo de presentacion el adidel
filésofo italiano Galvano Della Volpe “Marxismo yitica literaria” y la editorial del mismo nombnana de
las méas importantes del periodo, publicé el impugdrabajo del critico Paolo Chiarioa Vanguardia y la
poética del realismoSobre la revistda Rosa Blindadaconsultar el trabajo de Néstor Kohdrg Rosa
Blindada. Una pasion de los '68uenos Aires, Ediciones La Rosa Blindada, 1999.

4" Mangieri, José Luis, “Buenos cuentos argentinBs’Cuadernos de Culturap. cit., p. 120.
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generacion del 37 de nuestra historia “por su iasfin

extranjerizante®®

La comparacion de la critica comunista con lasiopgs de un conspicuo representante del
nacionalismo cultural no es para nada forzadee siege en cuenta que la politica cultural
oficial del comunismo en este periodo se encontnalbeho mas cerca de aquella corriente
cultural que de la voluntad modernizadora de lasvasi promociones. En términos
estrictamente culturales, una buena parte de l@n@s comunistas estaban mas cerca de
Contornoy de Poesia Buenos Aireque del realismo socialista. En el medio de esta
disputa, la literatura italiana podia ser considaral mismo tiempo, como una influencia
extranjerizante y como un modelo alternativo deasgntacion estética realista.

Mangieri ensay0 su respuesta al numero siguierdesim dejar de manifestar cierto
asombro incomodo por la belicosidad de las critipegpinadas por sus camaradas,
particularmente en cuanto a la acusacion de s&ttayiun concepto que ya era un
parteaguas en el partido:

Nos parece que los camaradas Gelman y Portangéergu afan de
enarbolar a todo trapo la bandera del antisectarismue no es
reivindicacion de grupo sino privilegio de todose,lanzan justamente a
una belicosa campafia, incurriendo en el peor deéelosrismos: aquel
gue mediante una asociacion distorsiva ubica &t@rén una posicion
por todos repudiadd®.

La intencidon de su critica, afirma, no habia siégar el talento literario de Faulkner o
Pavese, sino advertir a los jovenes escritoresesialsr malos resultados que arrojaba la
imitacion de una técnica narrativa extranjera paflejar el medio argentino. Ejemplos de
esta perniciosa tendencia eran para Mangieri libomsoLos afos despiadadake David
Vifias yUna historia sentimentadle Osvaldo Seiguerman, a los que considerabado8ui
por la “descomposicién burguesa” y su “envilecedmaatica” de sexo, frustracion y
muerte, insuflada en la literatura argentina gsaeia“‘clima de impotencia y mediocridad
en que treinta afios de fascismo militante obligivia a varias generaciones”.

No pensamos, como gratuitamente afirman Gelman riaf@ero, que
para luchar contra el cosmopolitismo hay que adeespaldas al rio, en
un obtuso nacionalismo. Miramos también para afulliecia Gorki,
hacia Shdélojov, por ejemplo, pero sin olvidar quela playa, también

“8 Portantiero, Juan Carlos y Juan Gelman, “Sobterabrismo critico”. EnCuadernos de Cultugan® 35,
Buenos Aires, mayo de 1958, p. 124.
9 Mangieri, José Luis, “El terrorismo del antiteisono”. En Cuadernos de Cultutan® 36, Buenos Aires,

junio de 1958, p. 122
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frente al rio, aunque mirando tercamente en ladiba que les produjo
la crénica torticolis nacional que padecen, es@s Borges y las
Ocampo?’

Menos de una década después de esta polémicaMantgeri, como Gelman, Rivera y
Portantiero ya habran sido expulsados del partidosados de revisionismo y
fraccionalismo. Dos de las revistas que animar@negipitaron las acusaciones de herejia
gue cayeron sobre elldBasado y Presentgla Rosa Blindadase nutriran de los aires de
renovacion del marxismo que desde lItalia impulsagnueva generacion de intelectuales,
entre ellos el propio Fabrizio Onofrib.

Literatura y revolucion: el problema de realismo

“Pocos fenbmenos culturales han de tener, taltaeta importancia para nosotros como el
apogeo del realismo en la Italia de posguerratmaba en 1958 la revisthlueva
Expresion una breve experiencia editorial Iigada al mundaltucal comunista,
particularmente el de sus jovenes criticos y esest” Varias décadas después, José Maria
Arico, en algunas breves pero iluminadoras pagieasiperaba aquel momento de notable
apertura al mundo cultural italiano que durantddeada del ‘50 fue el fermento, el suelo
de posibilidad para la difusion de la obra de AmoGramsci entre los intelectuales
comunistas argentind3.En efecto, basta recorrer las paginas de alguedasdmuchas
publicaciones culturales que nacieron en los UKim@os del peronismo o inmediatamente
después de 1955, para advertir ese influjo italiqne Aricé resume en los nombres de
Cesare Pavese, Vasco Pratolini, Guido Aristarcagil@hiarini, entre muchos otros que
podrian agregarse a una vasta empresa de difusttadyccion del cine y la literatura
peninsular! Ademas de la politica de traducciones, buena piariesta apertura al mundo
cultural italiano se debid al ingreso al mercadealade un amplio abanico de libros y
publicaciones periddicas facilitado por la laboliteerias especializadas, como fue el caso

0 |bid., p. 123

*1 Fabrizio Onofrio fue expulsado del PCI luego de wiolenta polémica con Palmiro Togliatti desde las
paginas dinascita El “caso Onofrio” fue el antecedente inmediatdaddiaspora que sobrevino luego de la
invasion soviética a Hungria, cuando numerososeictigales romanos firmaron el “Manifiesto de lo419

se alejaron definitivamente del partido. Algunosetles, como el propio Onofrio, Alberto Asor Ro#éario
Tronti y Lucio Colletti, se pondran desde entonakfrente de las formaciones politico intelectualesla
nueva izquierda italiana que, una vez mas, se omdf@n torno a algunas publicaciones clave ca@empi
Moderni y Quaderni RossiEste proceso de ruptura no dejara de tener atdesejovenes intelectuales
comunistas argentinos, como fue el caso de lastesasado y PresentglLa Rosa Blindada

2 Nueva Expresiépublicé sélo dos nimeros en 1958. Estuvo dirigidaJuan Carlos Portantiero, Héctor
Bustingorri y Mario Jorge De Lellis.

%3 Cfr. La cola del diablo, op. citp. 65

¥ Entre algunas de las publicaciones que le dedicpasticular atencién a la literatura y el cindidgtao se
pueden mencionaPoesia Buenos Airgd950-1960), responsable de las primeras tradoeside la poesia
de Cesare Paves€apricornio (1953-1954, 1965)iccidon (1956-1971)FEco Contemporane(l961-1969),
ademas de las revistas de ci@énecritica (1959-1962), Tiempo de Cineg(1960-1964) y la edicion
latinoamericana de la revista de Guido AristaComema Nuev@1964).
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de “Leonardo” en Buenos Aires y de “Paideia” endoda, las que proveian de novedades
no solo a lectores individuales sino a las bibtiateuniversitarias. Es asi que revistas como
Belfagory Aut Auty las comunistaRinascita Societae Il Contemporanee convirtieron

en material de consulta y referencia, pero solite &m un “bafio de agua fresca” que abria
la posibilidad de pensar en un marxismo renovado

Aunque este interés se extendid hasta provocarp comos, la admiracion de Victoria
Ocampo desde las paginas3le, fue dentro del mundo comunista donde obro etefee
una fascinacion, una suerte de talisman que batwqmr lazos familiares ofrecia una
respuesta que era al mismo tiempo politica, eatgtgeneracional. En momentos en que la
cuestion del realismo, y con él la del vinculo emqolitica partidaria y actividad creadora,
era la dominante al momento de establecer el séstEniegitimidades de la critica cultural
comunista, las nuevas promociones de escritoresngacon en la experiencia de la
izquierda cultural italiana un aval y un modelo. & mprimer caso porque se trataba de una
propuesta estética que no era ajena al mundo cetausino intimamente ligada a un
partido cuya fortaleza cultural y arraigo popularrian de la mano. En el segundo porque,
mas alld de sus diferentes momentos y sucesivas ¢riresurrecciones, el alma del
neorrealismo seguia siendo la realidad socialwlantad de sus artistas por encontrar un
lenguaje expresivo de la condicion humana de kseslpopulares.

Gaceta Literaria la revista que probablemente con mas énfasidlers@l encuentro con
la estética neorrealista un punto de partida pamstmnar los criterios veristas de
representacion estética promovidos por la dirigedel PCA y, al mismo tiempo, alentar
un cine y una literatura nacional atentos a laeng@ de realismo que el momento parecia
imponer, resumia este espiritu a proposito de umentario de la peliculMilagro en
Milan de Vittorio de Sica:

En toda época, en cada momento de la vida de klsigs) hay hombres
que tratan de expresarse en un lenguaje comprenaiblos demas
hombres, artistas que no desean reflejar esquenm@ite una realidad,
sino transmitirnos su sentido de la existencia. e Estiecho lo
comprobamos hoy antes las obras del cine y lalitex italiana, que nos
entregan en imagen poética -en recreacion de lidadael acontecer de
sus gentes y de su tiempo.

A lo largo de sus 21 numeros publicados entre 393660, Gaceta Literarialibro una

batalla cultural en un doble frente. Por un ladgpdi6 el espacio de la critica literaria en el
gue sobresalian revistas cor@ontornoy Ciudad por otro, busco abrir un espacio de
renovacion dentro del mundo cultural comunista hakd su mas sistematica fuente de

> Gaceta Literaria,n® 2, marzo de 1956: p. 1&aceta Literaria(1956-1960) estuvo dirigida por Pedro
Orgambide y Roberto Hosne. Este Ultimo se sepaié devista en el nimero 11, asi como algunos de su
colaboradores que en 1957 fundaran la redktxillo de Papel
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inspiracion en la literatura, el cine y la crititaliana®® En cada uno de sus nimeros,
Gaceta Literariapublicé en su portada cuentos de Vasco Pratolitbherfo Moravia,
Domenico Rea y poemas de Pavese, tradujo artisalwe arte y politica de Luigi Chiarini
y Antonio Gramsci, y publicé importantes resefidses@l cine neorrealista y, a través de
Fernando Birri, analizo los alcances de su anuactagis. Antes de que surgieran revistas
especializadas com@inecritica cuyo compromiso con el realismo critico italiade
comienzos de los ‘60 fue el punto desde el cuansdizo la posibilidad de un nuevo cine
argentino inserto en la construccion de una “nuayéura nacional”’,Gaceta Literaria
dedicO innumerables paginas a la cuestiones ciognidicas a través de las
colaboraciones de Hugo Panno, Alberto Nicoli, EddauBichelbaum, Arnoldo Liberman,
Carlos Hurtado y Carlos Orgambide. Las colaborasotel periodista y traductor Atilio
Dabini son otra muestra de una estrecha tramarmpligyd a otros escritores y traductores
como Roberto Raschella, Victorio Minardi, Osirioimni, German Mario Cueva y Rodolfo
Alonso. No pocos de estos nombres estuvieron \adogl al PCA, si bien la mayoria,
como fue el caso de Raschella, Gola y Ravoni, ideg@mpartido en los primeros afios de la
década del 60’

Roberto Raschella y Rodolfo Gabriel Rago escrilbidas Unicos articulos dedicados al
cine en Cuadernos de CulturaRago fue el primer administrador deéuadernos.,
publicacion a la que ingresé cuando aun estabgidhripor Roberto Salama e Isidoro
Flambaum e integramente dedicada a la difusior teda politica cultural zdhanovista.
En este contexto formd un grupo dedicado a laceritinematografica, género que apenas
tuvo presencia en la publicacion a través de lbsudos de Raschella, el primero de ellos
dedicado a Vittorio de Sica. Raschella, que ing@spartido en 1948 y lo abandond en
1964 para instalarse en ltalia, fue un activo caiatbor de las revistas de cine que se
crearon a principio de los 60, confeempo de CineCinecriticay Cinema nuovpla
edicion argentina de la importante publicaciongiila en Italia por Guido Aristarco. Su
actividad estuvo vinculada al grupo “Taller de &jndentro del cual desarrollé una
prolifica actividad como guionista que incluyo lealizacion, junto a Jorge Macario
Rodriguez, de un guion basado en el célebre ci#itataderode Esteban Echeverria. En
estos mismos afios, Raschella inici6 su carrera doadwctor:® En 1963, bajo el sello
editorial Platina, tradujo el librRousseau y Margel filosofo comunista italiano Galvano

%% para un estudio comparativo entre las tres pulitinas se puede consultar el articulo de Mariaaluis
Bastos Contorno, Ciudad/ Gaceta Literaria tres enfoques de una realidad”. Hispaméricaafio Il, n° 4-5,
1973, pp. 49-54

> Hugo Gola fue uno de los protagonistas del debai en 1956 enfrentd a Héctor Agosti y otros
intelectuales con las autoridades partidarias enraglscurso de la Primera Conferencia Nacional de
Intelectuales Comunistas, convocada con finespliserios dada la publicidad que habian tomadorelgu
diferencias internas sobre el caracter de la ticdicultural y la critica comunista. En aquella niém,
Rodolfo Ghioldi, uno de los maximos dirigentes &&A, pronuncid la célebre frase con que pretendié
clausurar el debate: “yo le beso a los pies ahdlsi de los escritores soviéticos”.

8 En la década del 70, Raschella fue un activo cotator de los “Cuadernos de Pasado y Presente”,
emprendimiento en el que participé como traducttod titulosConsejos Obreros y democracia socialista
(1972), Teoria marxista del partido politicl973),Revolucién Socialista y antiparlamentarisrie Gyory
Lukacs (1973)Economia y politica de la accién sindiqdl973), Teoria del proceso de transici§h973) vy,
como Unico traductot,a internacional comunista y el problema colordal Rudolf Schlesinger (1974).
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Della Volpe, cuya obra dedicada a la estética girsé comenzaba a ser habitualmente
citada y estudiada en algunos circulos de joveoeministas, quienes advirtieron en ella el
primer intento de elaboracion de una auténticatiesténarxista. Entre estos jovenes
destacaban los nombres de Juan Carlos PortanRexd, Sciarreta y Héctor Schmucler,
todo ligados a Heéctor P. Agosti. La difusion y msaén de la obra de Galvano della Volpe
y su escuela, en palabras de Perry Anderson laemirfradicalmente antihegeliana del
marxismo occidental” fue importante en las elabioraes criticas que estos intelectuales
realizaron sobre la cuestion del realismo y, palditnente, sobre la interpretacion de los
textos de Marx® Ya en la década del 60, la influencia de Dellapgose hara sentir a
través de los principales exponentes de la prirgesagunda generacion de tedricos del
“operaismo”, una de las aventuras intelectuales m#teesantes del marxismo de la
segunda mitad del siglo XX. La revidtasado y Presentg@ublicada en Cérdoba por José
Maria Aric6d, Oscar del Barco, Héctor Schmucler enotros importantes jovenes
intelectuales, ocup6 un lugar destacado en la c&nepde los debates tedricos del
marxismo italiano y demostrd un particular intet@drico-practico por la experiencia del

“operaismo”®

Conclusiones

El consenso acerca de que el PCI constituyo etutapinas brillante de la historia del

comunismo en Occidente, tal como lo afirmaba Holsibaen 1972, fue parte de una
percepcion ampliamente compartida en todo el maodwunista, particularmente entre las
jovenes generaciones militanfésLa imagen de los funerales de Palmiro Togliatti, e
1964, tal vez constituya una de las mas potenfgesentaciones de la comunion entre el
partido, los intelectuales y el mundo popular gaeziuierda italiana le ofrecia a los

contemporaneos: miles de ancianos, jovenes, obmagsres y nifilos alzaban la mano, se
persignaban, lloraban con incredulidad y dolor aqdel féretro de lider comunista,
mientras que entre su guardia honor se encontrabamundialmente reconocido escritor
ltalo Calvino y Giulio Einaudi, el mas importaniiter de Europ4?

En la Argentina, la recepcion de la cultura de ieqlas italiana constituyé un relevante
fendmeno cultural e intelectual que articul6 a igm@s, militantes, traductores, editores e
intelectuales de diversas procedencias ideoldgjcaseferencias culturales; aunque se
manifestd con particular intensidad entre las nsigr@mociones de escritores ligados al
PCA. Sin llegar nunca a constituirse en un filéeniificable del campo cultural argentino,
como fue el caso del existencialismo francés, tyecion artistica y filosofica italiana

funcion6 como un elemento aglutinador del discanfemo generacional y de la voluntad

%9 Sobre Della Volpe consultar el fundamental libeoRerry AndersorConsideraciones sobre el marxismo
occidental,México, Siglo XXI, 1981, y Francisco Ferndndez Bu€ontribucion a la critica del marxismo
cientificista: una aproximacién a la obra de Galwabella VVolpe Barcelona, Universitat de Barcelona, 1984.
0 para un desarrollo de la recepcién del marxisrabaito enPasado y Presenteer Petra, Adriana,
op.cit, 2010.

1 Hobsbawm, Eric JRevolucionarios. Ensayos contemporan@&sscelona, Ariel, 1978

%2 parte de estas imagenes pueden verse en la peliew®ier Paolo Pasolibiccellacci e uccellin{1966).
Cfr. Eric Hobsbawm, “Poker Face”. Eilondon Review of Bookgol. 32, n° 7, abril de 2010, pp. 23-24
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de modernizacion de los lenguajes estéticos y tmiaemarxista entre los jévenes
comunistas. En el marco de un agudo proceso dermipdeion cultural y de crisis del
campo intelectual luego de la caida del gobierndudn Domingo Peron, la cultura de
izquierdas italiana funcion6 como modelo y ampaeo la heterodoxia partidaria. En
momentos en que PCA se debatia entre la deferlaa gesturas mas cerriles respecto a la
creacion artistica y los acotados intentos de r@eciéwm impulsados por Héctor P. Agosti, la
experiencia italiana sirvi6 como un modo de int@da la discusion local los debates
culturales modernos sin salirse del campo comurssta, por el contrario, apelando a su
experiencia mas estimulante. Lejos de constituielemento excepcional, la recepcion de
la obra de Antonio Gramsci solo puede comprendsrse marco de este extendido interés
por el cine, la literatura, la filosofia y los déds politicos que se produjeron en lItalia
durante los aflos que siguieron a la derrota deisi@®. Si en un principio este interés se
enmarco en los limites de una lectura antifascist, renacimiento cultural italiano fue
observado a través del prisma que homologaba los geronistas con el régimen
encabezado por Benito Mussolini; a medida que scaba la década del ‘60 la
experiencia italiana fue apropiada como un insunit@ce para postular un nuevo vinculo
entre la politica y la cultura. La expulsion de maugoarte de los que participaron de ese
“momento de italianidad” del comunismo local, tamara revelando que ese vinculo no
seria posible en los margenes impuestos por lactsta del partido.
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