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Resumo
Apresentaremos algumas constatacbes preliminaresespeito das
publicacbes da imprensas do Partido Comunista dsilBiPCBj e do
Partido Comunista do Chile (PCCh) difundidas etf85 e 1956. Parte
dos periddicos desses partidos sdo suporte dassf@mincipais dessa
pesquisa de doutorado que, a partir da andlisetigwsae comentarios
sobre as producgdes artisticas da época publicasagrimcipais revistas e
jornais comunistas, procura analisar, numa pefispecbomparada, as
propostas e concepgbes politico-culturais do PCBdoe PCCh
direcionadas ao campo artistico (teatro, musites alasticas, cinema).

Palavras-chave imprensa comunista; politicas culturais; intaletiiade
comunista, guerra fria

Abstract
We present some initial aspects of the publicatiohshe Communist
Party of Brazil (PCB) and Chile (CCP) between 1888 1956. From the
analysis of the articles and comments on the @mrtisbductions of the
era published in magazines and communists newspapds in a
comparative perspective, analyzing the proposats @oiitical-cultural
conceptions of both parties about the artistidfigheater, music, visual
arts, cinema).
Keywords: Communist press; cultural policies; communiseliectuals;
Cold War

" Brasilefia, Mestre em Histéria Social pela Univdade de S&o Paulo. Doutoranda no Programa de Pés-
Graduacao em Histdria Social da USP carine.dalmasg@.gom

! Cabe esclarecer que o PCB foi fundado em 25 deamier 1922 e seguiu a tradigdo marxista-lenin@za.
nome original era Partido Comunista do Brasil. Bgéacias internas, acentuadas a partir do XX Casgre

do Partido Comunista da Unido Soviética, realizado 1956, provocaram uma crise no PCB. No V
Congresso do Partido Comunista do Brasil, em 19&0as mudancas ocorreram, dentre elas a altedido
nome para Partido Comunista Brasileiro. A intenaiffio das divergéncias levou a cisdo entre os dstasin
resultando, em 1962, na criacdo do PC do B, quemmi o antigo nome Partido Comunista do Brasil e
passou a seguir orientacdo maoista. Abordaremasnpm, um periodo da histéria do PCB em que aseda
chamava Partido Comunista do Brasil.
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A pesquisa

A opcéo pela comparacédo dos projetos e concepgdigsg-culturais do PCB e do
PCCh para o campo das artes pautou-se em umategasia respeito dos dois partidos:
tanto o PCB quanto o PCCh viveram nas décadas 6@ &91970, o apice de suas
realizacdes politico-culturais. A pesquisa de naéstrque realizei sobre a propaganda
visual do governo e dos principais partidos pagida Unidade Popular (UP) no Chile — o
PCCh e o Partido Socialista do Chile (PSCh) —,eeh®70 e 1973 ,demonstrou como o
PCCh se sobressaiu no desenvolvimento da mobitzadgdstica voltada a propaganda
politica do projeto de transi¢cdo ao socialismoi@mio nesse periodo. Sua preocupagdo em
estabelecer as bases estéticas e ideoldgicas patealalho simbdlico de denuncia das
contradicdes sociais e de uma pedagogia politiGacada pela cultura politica dita
“nacional-popular”, revelou um projeto estéticoalfigico — no campo musical com a
Nova Cancao Chilena (NCCh) ou no campo visual cefBragadas Ramona Parra — que se
aproximava dos projetos desenvolvidos no Brasih) participacdo do PCB, nos Centros
Populares de Cultura (CPCs) da Unido Nacional dgtsdantes (UNE) e no campo musical
através da Moderna Musica Popular Brasileira (MMPRB)relevancia com que os autores
destacam o protagonismo dos comunistas brasil@radilenos em projetos artistico-
culturais como esses nas décadas de 1960 e 197@fi@an que nos colocassemos duas
guestbes fundamentais: Quais foram as formulacégsidas e as realizacdes politico-
culturais efetivadas no campo das artes por ambdsrago de suas histérias para que
alcancassem um espaco tdo relevante, nesse campcse@s respectivos cenarios
nacionais? E mais, como foi possivel alcancareno€xiao similares, sendo que nas
décadas de consolidacdo de sua forca politicdtoginal nos cenarios nacionais e
internacional, entres as décadas de 1930 e 19&lzamm em seus respectivos paises
percursos tao distintos e, ainda, estavam vincslado Movimento Comunista
Internacional (MCI), liderado por Stalin que impkemava o realismo-sociali§taomo
parametro politico-cultural para as artes?

2 DALMAS, Carine.Brigadas muralistas e cartazes da experiéncia chile. (1970-1973). Dissertacdo de
Mestrado (Histéria Social), FFLCH-USP, 2006. 199 f.

% O historiador Marcos Napolitano, em uma andlismpgarada da MMPB e da Nueva Cancién Chilena
(NCCh), mostra como essas manifestagdes musigasaade percorrerem trajetérias diferentes, passui
relevantes pontos de contato em seus principiéti@sideoldgicos. Ver: NAPOLITANO, Marcos. A camca
engajada no Chile e no Brasil: uma perspectiva emaga.Caderno de Filosofia e Ciéncias Humanaséo
Paulo, v.7, n. 13, p. 19-23, abr. 2000.

* O realismo-socialista nasceu como critica de erigradualmente, tornou-se uma concepgéo buroermtic
administrativa da producéo cultural, com nocdesétiesis que variavam em fungdo do objetivo politido.
periodo jdanovista passou a representar regrasigi arte e uma doutrina cientifica que orientseaitores

e artistas soviéticos a atuarem como “engenheiaoalma humana”. Além disso, segundo Henri Arvon, o
realismo-socialista, contrariava as formulacdesLéein para o campo artistico, pois a politica caltu
stalinista ndo pressupunha uma relacdo dialétit@ emte e politica na maneira como atrelou a altu
politica oficial. ARVON, Henri.La estética marxista Trad: Marta Rojzman. Buenos Aires: Amorrortu
Editores, 1970, p. 83-4. Outra referéncia de furefdal importancia para nosso posterior aprofundémen
das reflexdes em torno do realismo-socialista @guiate: ROBIN, Reginele réalisme socialiste Une
esthétique impossible. Paris: Payot, 1986.
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Optamos pelo estudo histérico comparado porquefieamos com a perspectiva de
Marc Bloch ao propor uma “Histéria Comparada Protal8, ou seja, “uma histéria que se
constréi em torno de problematizacbes especificazd@ de curiosidades ou meras
factualidades® O estudos das politicas culturais de partidosucistas estreitamente
vinculados ao MCI no periodo stalinista, como faaso do PCB e do PCCh, se estudadas
no ambito de uma histdria nacional, ndo permitireompreensdo das apropriagdes que
partidos latino-americanos de realidades soOciaihiésts tdo diferentes das européias e
entre si, fizeram de um projeto internacional camealismo-socialista. Entre a proposta
do realismo-socialista e sua implementacdo no Beasio Chile houve a mediacdo do
Bureau Sul-Americano, sediado no Partido Comundda Argentina e dos artistas
brasileiros e chilenos que a ele reagiram posicdoase atraves da imprensa partidaria ou
através de suas proprias obras.

Procuraremos, assim, realizar uma historia compagaé nos permita, como sugere
a historiadora Maria Ligia Prado, superar as vistpse transportavam para o cenario
latino-americano modelos de interpretacdo histgéoastabelecidos e proprios da historia
européia”, como, por exemplo, “os debates sobratareza das revolucdes burguesas e
socialistas”. Ao contrario, pretendemos olhar o Brasil e o Cbdeno locais produtores de
leituras singulares de um projeto politico-culturgernacional que buscou direcionar e
unificar os partidos comunistas, submetendo-odeaxdnca do Partido Comunista da Uni&do
Soviética (PCUS) e, além disso, como partidos @pesar das suas singularidades
nacionais, expressaram na valorizacdo do camsiieoti estratégias similares de difuséo
de um projeto politico-ideoldgico internacional grgendiam como uma alternativa viavel
para solucionar os problemas sdcio-politicos damad.atina.

Apontamentos sobre os periddicos do PCB e do PCChalisados:

A imprensa escrita foi, tradicionalmente, um vedqoiivilegiado para a construgéo,
divulgacéo e realizacdo de propostas e projetdsquetulturais dos Partidos Comunistas e
se fundamentou nos principios do marxismo-leninisqo@, no periodo em questao,
adaptava-se a orientacdo stalinista do Movimentmu@asta Internacional (MCI). Como
nosso objetivo é compreender as propostas poltitittarais veiculadas por tais partidos,
analisar o carater da imprensa comunista bras#éeitdlena se torna um pressuposto.

Entendemos a categoria “politica cultural” com baaedefinicdo apresentada no
Dicionario Critico de Politica Culturalelaborado por Teixeira Coefhocomo uma
categoria bastante varidvel e constituida teoricéenea partir de varias areas do
conhecimento e que estaria voltada para a orgauzdgs estruturas culturais, constituindo

® Os textos de Marc Bloch considerados fundamenmtaia a nossa perspectiva de anélise s&o: Pour une
histoire compare des societies europeénesdviéitanges historiques Paris: S.E.V.P.E.N., 1963 ;@s Reis
Taumaturgos — o carater sobrenatural do Poder Régio. Frantzglaterra. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1993.

® BARROS, José. Histéria comparada — um novo modwaiee fazer a histérisRevista de Histéria
Comparada. Junho. v.1. n. 1, 2007. p. 6.

" PRADO, Maria Ligia Coelho. Repensando a histédmparada da América LatinBevista de Histéria 2
semestre. n. 153. Sao Paulo: Humanitas/FFLCH/UG05.2.23-24.

8 COELHO, T.Dicionario Critico de Politica Cultural. S&o Paulo: lluminuras, 1999.
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um programa de intervencodes realizado pelo Estashituicoes e organizacdes civis com 0
objetivo de “satisfazer as necessidades culturdégs populacdo e promover o

desenvolvimento de suas representacdes simbdliéasholiticas culturais pressupdem,

nesse sentido, um conjunto de intervencdes desdiseagentes no campo cultural, com o
objetivo de obter apoio para a manutencéo de oedtam politica e social ou para realizar
uma transformacédo social. Variando de acordo corooagextos em que se realizam, as
politicas culturais, freqiientemente, apresentaaitamente ideologizadds.

Em perspectiva mais especifica, o sociologo cbilémsé Joaquim Brunner ressalta
que as politicas culturais representam um prodsfea@alizado que tem seu espaco
préprio, especifico e uma forma macro e pUblicaxicicio e de transmiss&bPensando
o espectro de desenvolvimento das politicas cigtuBrunnet' delimitou categorias
dentre as quais destacaremos aqui a que o0 autemdendecircuitos culturais

Os circuitos culturais constituem o principal lugar e objeto para incadé&nde
politicas culturais, sdo locais onde ocorrem aygéd, a transmissao e a recepgao de bens
simbadlicos e correspondem a espagos e equipameuitogis. Entendemos que € possivel
ampliar a utilizacdo dessa idéia e tratar os jerearevistas comunistas como circuitos e
produtos culturais simultaneamente, ou seja, sadupps que acabam por constituir os
circuitos culturais, porque os seus produtoregbmhdores e leitores formam, em muitos
casos, uma determinada sociabilidade. Os periodico$?CB e do PCCh apresentam
abertamente a intencdo de se tornarem um espaeoocopdblico se identificasse com o
“produto” consumido e quisesse contribuir para leggimacédo no conjunto mais amplo
das sociedades em questao.

No Brasil e no Chile a imprensa comunista que serdelveu, respectivamente,
ligada ao PCB e ao PCCh sendo, ao mesmo tempogess&ar e veiculo de debates e
propostas politico-culturais desses partidos, donstircuitos culturais diferentes entre si
e que associamos, neste primeiro momento, as d@mwdigstoricas e politico-institucionais
de desenvolvimento de seus partidos de origeme&sensentido, cabe ressaltar qURCEB
teve sua histéria marcada pela condicdo de ilesgddice pouca participagdo nas disputas
politico-institucionais no Brasil, enquanto que ©dh, mesmo quando ilegal, conseguiu,
através de suas politicas de aliancas, atuar wogolitico nacional.

Analisemos entéo, em linhas gerais, como algungeiddicos do PCB e do PCCh
estruturaram-se enquardiocuitos culturais

No PCB, os periodicos que tratavam das producdestieas dividiram-se entre as
principais capitais brasileiras, ligavam-se a gsugde artistas e intelectuais comunistas de
cada regido e, geralmente, tiveram curtos periogosxisténcia’ Nestas condicdes, ao

° Ibid., p. 293-294.

Y BRUNNER, J. JCultura y Modernidad . Ciudad de México: Grijalbo, 1992. p. 250-252.

1 Ibid., p. 252-259.

20s periédicos do PCB utilizados como utilizados eoiontes priméarias sadoletim de Ariel(1931 a

1938); Espirito Novo(1934);Revista ProletarigRio de Janeiro — 1935, 1938 a 193pblemagSao Paulo
— 1937 a 1939)Revista SeivgSalvador — 1938 a 1943 e 1950 a 1982)ntinental(Rio de Janeiro — 1944);
Leitura (Rio de Janeiro — 1944 a 194Bjibuna Popular(Rio de Janeiro — 1945-194¥)jpz Operaria(1945-
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longo de sua histéria, o PCB criou ou apoiou unrée e publicacdes periddicas que,
segundo nos mostra o socidlogo Antonio Rubim, fofandamentais para a difusdo do
marxismo no Brasil, centralizando os debates a&6,18 que, além disso, expressaram
intencdes e projetos politico-culturais elaboragos militantes do partido, mas nem
sempre endossados pelo Comité Centrainda, segundo esse autor, o PCB, ao oferecer
uma ampla rede de periédicos, teria estimuladorexapacédo de artistas e intelectuais ao
partido, criando um espaco alternativo e proficacap debate e a divulgacdo de ideias,
especialmente até o final dos anos 1960. Porém,esgtaco rico para a troca de idéias
variou, no periodo de 1935 a 1956, entre: uma maf@bertura do Partido as iniciativas e
propostas dos artistas e intelectuais, especiaémant periodo da Alianga Nacional
Libertadora (ANL}* e nos breves anos de legalidade (1945-1947); epasterior
fechamento e sectarismo por parte do Comité Cei@2) motivados pela retomada de sua
perseguicdo, as orientacdes jdanovistas do MCIMaaifesto de Agosto de 1950.

Apresentaremos, na sequéncia e de forma breve, dwvéstas do PCB que
expressam essas conjunturas, séo elas: as reufitasisSeiva(BA) e Fundamentog¢SP).

A revista seiva € considerada a primeira revist®®@8. Criada por um grupo de
militantes comunistas do estado da Bahia, foi pabik entre 1938 e 1943 e depois
retomada entre 1950 e 1952, dois periodos em gpagtiolo atuava na ilegalidade e razéo
pela qual os nimeros publicados ndo seguiram daratpde mensal que almejava. A
proposta que a direcionou variou de acordo combalpolitica do PCB em cada fase. Na
sua primeira faseSeivaassumiu como principio a luta antifascista qugusdo Jodo
Falcdo, militante comunista e principal articuladta criacdo da revista, passou pela
aprovacéo do CC do PCB, mas ainda assim continerodosuma iniciativa dos militantes
comunistas da Bahia.

A revista Seiva publicou ensaios e artigos voltados para quest@dgicps,
econbmicas e, sobretudo, artistico-culturais @atiliterarias, contos e poesias). Seus
colaboradores foram, predominantemente, escrit@amtisias e intelectuais brasileiros de
diferentes regides do pais, mas com preponderawiaegido nordeste. Dentre seus
colaboradores estrangeiros destacamos os chilenss Hnriqgue Delano, este pouco
conhecido e comentado no Brasil, e Pablo Neruda.

1950); Literatura (Rio de Janeiro — 1946 a 1948pblemas(Rio de Janeiro — 1947 a 195&); Popular
(Recife — 1948)FundamentogSao Paulo — 1948 a 195Fara Todos(Rio de Janeiro — 1949 a 1952 e 1956
a 1958);0rientacdo(Recife — 1951)A Classe OperarigRio de Janeiro — 1925 a 1946)orizonte (Porto
Alegre 1951 a 1955}orizonte (Belo Horizonte 1952-1953)mprensa Popula(Rio de Janeiro — 1954 a
1956);Horizontes do Mund@Sao Paulo - 1955 a 1956); &avista Brasiliens€Sao Paulo — 1955-1964). No
conjunto esse material encontra-se disponivel egsistes acervos: CEDEM — UNESP; AEL — UNICAMP;
Biblioteca Mario de Andrade — S@o Paulo/SP; Biklat Nacional — RJ; Instituto Cultural Carlos SchdrJ.

13 RUBIM, Antonio Albino Canelas. Marxismo, culturdrgelectuais no Brasil. In: MORAES, Jodo Quartim
de (org.) Histéria do Marxismo no Brasil — Volume lll: teorias. interpretagdes. Campinas: UNICAMP,
2007. (Colecéo Repertorios). p. 374

4 A ALN foi criada em marco de 1935 e reuniu comtass liberais, tenentistas e correntes operarias
diversas, para fazer oposi¢cdo ao nazi-fascismoolitica externa e na politica interna. CARONE, Edga
(org).O PCB. (1922-1943). Sao Paulo: Difel, 1982. v. 1.

5 FALCAO, Jodo.A histéria da revista seiva Primeira revista do Partido Comunista do BrasiPGB.
Salvador/BA: Ponto & Virgula, 2008.p.7-10
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A segunda fase da revisi&eivaexpressou a linha assumida pelo PCB, sobretudo,
depois do manifesto de Luis Carlos Prestes, didaigam agosto de 1950 quando o
partido passa a assumir posturas sectarias e eoadad ultra-esquerdistas. Nesta
perspectiva o debate politico-cultural de Seivaresgpu o apoiou 0 Movimento Mundial
pela PaZ, a exaltacdo da lideranca de Luis Carlos Préstes no campo artistico,
manifestou-se simpética ao realismo-socialista.

A revistaFundamentosgue se auto-definiu como umavista de cultura moderna
foi criada em julho de 1948, por iniciativa de canistas paulistdé. Alinhada abertamente
a critica da Unido Soviética ao imperialismo dosméss Unidos, neste contexto de Guerra
Fria, a revistdbundamentogdransfere para o debate cultural, a linha politieadefesa do
nacionalismo contra a politica externa estadunglenseus aliados nacionais — oligarquias
gue sustentavam governos como o0 do presidente DatBrasil — e, a0 mesmo tempo,
reafirma o internacionalismo proletéario, na linha dnido das Republicas Socialistas
Soviéticas (URSS)A partir disso, reivindicou a cooperacao dos imelais “democratas,
honestos e consequentes” para a compreensao @mteresomento histérico no mundo e
do Brasil.

Publicada até 1955, a revidtlandamentoglivulgou ensaios sobre temas variados
(politica, economia, biografias, artes, culturé&imes de congressos, contos, poesias, entre
outros) e, entre aqueles que trataram da temétiisic-cultural, houve o predominio de
textos escritos por artistas e intelectuais contasibrasileiros e traducdes de artigos de
autores soviéticos e europ&lgOs campos artisticos abordados foram os maissdise

% Em relacédo ao contexto mais especifico de atudgdBCB, a revista aderiu a Frente Democratica de
Libertacdo Nacional (FDLN), constituida a partir d@nifesto de 1° de agosto de 1950 de Luis Carlos
Prestes, quando o partido assumiu uma linha politita-esquerdista. O programa da FDLN significou
rompimento das aliangas politicas com organizag@escomunistas e a adog¢do de uma politica indeptnde
em relagdo ao processo eleitoral e no movimentoadpe (CHILCOTE, Ronald. HPartido Comunista
Brasileiro. Conflito e integragdo — 1922-1972. Trad: Celso Mdvarcionik. Rio de Janeiro: Edi¢cdes Graal,
1982 p. 107)

"Na segunda metade da década de 1940, opondo-sacantiismo e procurando deslegitimar o pretenso
carater pacifista e universal da Carta das Nac@édall de 1945 e a criagdo da ONU em 1948, considera
6rgdos subservientes aos Estados Unidos, a URSBuapoencampou as resolugdes do Congresso dos
Intelectuais pela Paz, realizado em Wroclaw, n@ial também em 1948. A autora Cassandra Gongalves
ressalta como esse movimento agregou muitos itdelisgunto ao MCI e resultou na formacéo do Cdrsel
Mundial de Paz em 1949, do qual participaram Jéngado do PCB e Pablo Neruda do PCCh. A autora
problematiza a relagdo da URSS com o movimento geetaafirmando que o “Movimento Mundial pela Paz
tinha ligagdo estrita com a politica externa daddrboviética, e foi amplamente incentivado e diadty
pelos Partidos Comunistas de vérios paises. Nfiode afirmar se 0 movimento foi iniciado por intélgis

de forma independente, e posteriormente acolhido geverno soviético, ou se foi uma orientacdo de
Moscou.” GONCALVES, Cassandra de Castro AsSlabe de Gravura de Porto Alegre Arte e politica na
modernidade. (Dissertacdo de mestrado). PROLAM/2805. p.17-18.

%Em 12 de marco de 1931, Luis Carlos Prestes sardectomunista através de uma carta aberta e afa 20
margo partiu para a URSS, onde passou quatro Breso depois da Insurreicdo de 1935 iniciou suzcatu
como Secretario Geral do Partido ainda na priséo.

19 Dirigida por Ruy Barbosa Cardoso, por Monteiro atwbe, depois, por Afonso Schmidt. Villanova Arsiga
Artur Neves, Mério Gruber e Arménio Guedes (agitagropaganda do Comité Regional

20 Astrojildo prereira (escritor, jornalista e diretda Revista Literatura);); Alvaro Bittencourt (@6 de
musica); Clévis Graciano (Pintor). Artur Neves (ficista e editor — organizador das obras compldtas
Monteiro Lobato); Caio Prado Junior (historiadoogcislogo e parlamentar); Rossine Camargo Guarnieri
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(literatura, masica, artes plasticas, cinema) s seitiores possuem trajetorias significativas
nos debates e a¢des politico-culturais naciongitemacionais. A complexidade de muitas
discussdes, bem como, o carater panfletario eamiét de outras, ndo diminuem sua
importancia politico-cultural tendo em vista, canfie destacou Rubim, a “amplitude de
areas culturais abrangidas”; “o militantismo culture a “significacdo dos intelectuais

envolvidos”?*

Os periodicos do PCB publicados entre 1947 e 1@8®no foi o caso de
Fundamentosinserem-se num quadro em que, conforme atestomanicélogo brasileiro
Dénis de Moraes (1994), a imprensa partidaria colse como “poOlo gerador de
estratégias politico-ideoldgicas que engendraramds especificas de submisséo da esfera
artistico-literaria ao chamado jdanovisn®.”

O exposto sobre a imprensa do PCB, no geral, ee\astas, em particular, nos
permitem destacar trés aspectos para pensarmos @oR©B desenvolveu os debates
relacionados ao campo artistico-cultural: o primealeles consiste no indicativo de que
essas revistas elegeram como publico privilegiamielectuais, artistas e militantes com
conhecimento prévio em relacdo aos assuntos almwdad seja, ndo estiveram voltadas
para um publico muito amplo nem heterogéneo.

Em segundo lugar, observamos que cada revista ssquevozes de grupos
regionais, o que indica uma pluralidade de pokticalturais que tem como porta-vozes 0s
militantes do PCB e que n&o correspondem a umatinig dirigida pelo comité central,
mas apenas que tentam fundamentarem-se em sua&eabrenais amplas as quais, no
geral, expressam adaptacdes das linhas assumiddd@kepara o campo cultural.

Por ultimo, os textos veiculados preocuparam-saliémndir as discussdes sobre o
papel politico da arte conforme realizava-se na §¥RSa Europa e como poderiam ser
transposta para a realidade brasileira, com pouedsréncias as producdes e
posicionamentos de intelectuais e artistas latmereanos.

Os periddicos do PCCh foram menos diversificadesaedifusédo partiu da capital,
Santiago de Chile, mas, no entanto revelam maioabdidade e frequéncia das suas
publicacbes e um alcance naciofial.

(Poeta); Galedo Coutinho (jornalista e escritofgnso Schimidt (romancista e editor-chefe de funsizo);
Alceu Maynard Araujo (folclorista); Vitor Brecherdescultor); Roberto Maia (fotégrafo). A Fedeyev
(escritor e secretario geral da Unido de Escrit@esiéticos); Pedro S. Almeida (literato e teatgdlo
paulista); Murillo Mendes (Poeta e Critico de artbjapaba O. Martins (Jornalista e critico de Jar@®ovis
Graciano (Pintor e ilustrador)

2L RUBIM, op. cit., p.57.

ZMORAES, Denis.O imaginario vigiado. A imprensa comunista e o realismo socialista nasB(1947-
1953). Rio de Janeiro: José Olympo, 1994.p.16

%0s periédicos do PCCh ou com participagéo regwasatis militantes utilizados como fontes primédis
pesquisa sadtusticig Frente Unico(Santiago de Chile — 1932 a 193Bjincipios(Santiago de Chile — 1935
a 1973);Frente Popular(1936 a 1940)Aurora de Chile(Santiago de Chile — 1938 a 1948);Siglo (1940 a
1948 e 1952 a 1973Remocracia(1949 e 1952); La Gaceta de Chile (1955 a 1956ta¥b (Santiago de
Chile — 1952 a 1965); Multitud (Santiago de Child939-1944). Esse material encontra-se disponiegl n

7



RevistalZQUIERDAS afio 3, niumero 8, 2010, ISSN 0718-5049

Nascido dareorientacdo do Partido Operario Socialista (P@8& existia desde
junho de 1912, em direc&o ao bolchevismo e suaepgéio marxista-leninista de parfido
o PCCh teve como principal fundador o tipégrafosLEmilio Recabarrefr. A esta figura
tem sido atribuida a marcante preocupacao do partiom a manutencao de periddicos e
outras ac¢des voltada para a formacao ideologicdteral do operariado chileno que teriam
como objetivo principal a consolidacdo de umatura obrera ilustrada conforme a
conceituacdo do intelectual chileno Eduardo DéYdsl ideia é consideradas por alguns
autores como fundadora de uma cultura politicaagoenpanharia a imprensa do PCCh ao
longo da sua histéria

Sem descarta-la, entendemos que a essa concepgdaddua precisaremos associar
outros fatores que marcaram o periodo historicolisat®, mas que aqui apenas
enunciaremos, como: a consideravel independéndagdaficos chilenos em relacdo as
empresas jornalisticas dominantes até os ano<1@58mplo espectro de acdes e debates
artistico-culturais abertos pelos institutos desada Universidade do Chile (UCHILE) e
seus institutos de extensao cultural, criados agdalos anos 194% e, principalmente, a
representatividade eleitoral alcangcada pelo PC&lmeampla trajetéria legal se comparado
a outros partidos comunistas latino-americanosmeaalmente, ao PCB. E nesse espectro
gue pretendemos pensar a politica cultural deseiaaopor esse partido entre 1935-1956.

O levantamento e a revisao inicial de seus pemddievelam o predominio de
diarios e semanarios de carater massivo, ou sejggdes para um publico amplo e
heterogéneo e que, mesmo apresentando temas pnedbdeniente politicos, se
preocuparam em divulgar regularmente noticias gerts utilidades domésticas, temas
relacionados a juventude e a infancia, programac&oiticas artistico-culturais. Porém,
também identificamos algumas revistas voltadas para publico especializado ou
interessado nos debates artistico-culturais daag¢poas que ndo superaram em tempo de

acervos da Biblioteca Nacional de Chile, na Bilelaat del Congreso Nacional, bem como nas Fundacdes
Pablo Neruda e Pablo de Rokha, dentre outros acepaundarios.

% RAMIREZ NECOCHEA, HernanOrigen y formacion del Partido Comunista de Chile Ensayo de
historia politica y social de Chile. Santiago del€Heditorial Progresso, 1984.

% Foram realizados trés congressos do POS e noodttétes, em dezembro de 1920, seus lideres, idoluin
Recabarren, decidiram-se pela integracdo ao MGhulanga do nome de POS para PCCh, ligou-se a tal
decisdo e se concretizou em janeiro de 1922, nomegresso nacional.

% DEVES V., Eduardo. La cultura obrera ilustradaesta y algunas ideas en torno al sentido de nuestro
qguehacer historiogréafico. Santiago de Chilapocho. Revista de Humanidades y Ciencias Socialeg 30,
Segundo semestre de 1991, Direccién de Bibliote&edhivos y Museos. p. 127-135. Essa concepc¢éo da
cultura obrera ilustradaaparece como um marco da cultura politica dos o@tas chilenos e a
identificamos como um consenso em trabalhos resesteoutros pesquisadores que constam em nossa
bibliografia.

27 Questdes analisadas nos seguintes trabalhos: LAYRAnuel.La felicidad y la politica en Luis Emilio
Recabarren Ensayo de interpretacion de su pensamiento. &pntie Chile: Ariadna Ediciones, 2007; e
MASSARDO, JaimelLa formacién del imaginario politico de Luis Emilio Recabarren Contribucién al
estudio critico de la cultura politica de las ctasgbalternas de la sociedad chilena. Santiago: [ ZDRIB.

2 CASTILLO ESPINOZA, EduardoPufio y Letra. Movimiento social y comunicacién grafica en Chile
Santiago de Chile: Ocho Libros Editores, 2006.

2 CATALAN, Carlos et alli. Transformaciones del sista cultural chileno entre 1920-197BENECA-
Documento de trabajo, Santiago de Chile, n.65;58,11987.
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publicacéo e referéncia nos veiculos de imprengsaisf do Partido a relevancia desses
jornais diarios.

Aqui daremos destaque a dois periddicos, um do PE@hro dirigido por Pablo
Neruda e que nos ajudou a pensar sobre o car&sa deprensa e a importancia politico-
cultural por ela exercida, séo eles: o jornal di&tiSigloe a revist&Gaceta de Chile

O jornal diério El Siglo, 6rgéo oficial do PCCh arfir de 31 de agosto de 1940, foi
publicado regularmente até 14 de julho de 1948)dpidoi implementada a “Lei de Defesa
da Democracia” que retirou os direitos legais d€R@té 1958. Porém,El Siglovoltou a
ser publicado em outubro de 1952, depois da elaightbaiiez e do abrandamento da
perseguicdo aos comunistas. Mesmo com a predonmendequblica¢cdes relacionadas as
guestdes politicas de ambito nacional, latino-acaen, estadunidense e europeu, o jornal
apresentou regularmente artigos sobre temas quendéniam o interesse em atingir um
publico mais amplo, como, por exemplo, as sessideias sobre esporte e semanais sobre
a juventude, as mulheres e a infancia.

No campo artistico-cultural, apresentou diariamestprogramacdes nacionais nas
diversas areas artisticas, porém com grande éntaseéema, no teatro, na programacao
radial e, a partir de meados dos anos 1940, tandeewoltou para expressdes da cultura
popular ou folclérica chilena. Ainda no ambito stitio-cultural, muitos textos de criticas e
analises mais elaboradas sobre as diferentes @egsroducdo artistica apareceram
semanalmente e, gradualmente, foram sendo condestna edicdo especial publicada aos
domingos. Artigos de grandes personalidades nasiolaéino-americanas, estadunidense,
européias e soviéticas, relacionadas aos campodrid, teatral, musical e cinematogréafico
também tiveram espaco regularmente nesse jorn&l $iglo ainda acompanhou todo o
desenvolvimento dos setores de Extensdo culturaU@BILE, as reivindicacdes dos
sindicatos de musicos e artistas plasticos, entt®® e publicou algumas resolucdes do
proprio partido relacionadas ao campo cultural e qgeiteravam a linha de sua
programacao.

Um aspecto bastante relevante para a nossa pesfaisampla cobertura que o
jornal apresentou sobre os problemas politico-raikuda Argentina, do Meéxico, da
Espanha e do Brasil, enfatizando, no caso brasil@is embates politicos do PCB,
exaltando Luis Carlos Prestes, e publicando ted#os sobre o escritor Jorge Amado.

A revista mensaGaceta de Chil¢1955-1956) foi dirigida pelo poeta chileno Pablo
Neruda, teve apenas cinco niumeros e aproxima-sendmodelo de publicacédo voltada
para um publico mais especializado. No editortabdu primeiro nimero afirmou ser uma
revista voltada para aArtes eas Letras e aberta a reflexdo sobre as atividades e os
problemas de criacdo dos artistas e homens daraxuita Chile, sem exclusbes de
tendéncias ideoldgicas ou estéticas, declarandabseta a colaboracdo de intelectuais
estrangeiros com o objetivo de aprimorar a culha&eional. A producéo literaria da época
foi o tema privilegiado e recebeu a colaboracacesi@itores chilenos como Fernando
Santivan (Premio Nacional de Literatura), Luis gne Delano, o poeta Julio Moncada,
Pablo Neruda juntamente com o brasileiro Jorge Araautros intelectuais europeus e
soviéticos.
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O material da imprensa do PCCh ainda encontra-sdasende levantamento e
analise, mas isso ndo impede a realizacao de atgobservacdes e, dentre elas, a de que
sua imprensa indica a existéncia de uma propaata de politica cultural do Partido entre
1935 e 1956. Afirmamos isso, inicialmente, porqoer, exemplo, o jornaEl Siglg ao
divulgar programacao, criticas de arte e, ao mesemopo, publicar manifestos e
convocatodrias para reunides e atos organizadossipdicatos de artistas de diferentes
areas, assumiu um papel que ultrapassou o de ive@ntonsolidacdo de formas estéticas,
mas que também procurou agregar a “classe” adigtin torno de projetos politicos
concretos, muitos deles efetivados e relevantegnario cultural local, como foi o caso do
Teatro Experimental da UCHILE. Nesse sentido a aatgcircuito cultural se amplia,
pois estabelece uma relagdo entre as discussdeadaa no jornal e as acoes efetivadas
pelos artistas e/ou militantes nas instituicdeartk chilena.

J& a revist&aceta de Chilerepresenta uma iniciativa proxima as revistagicais
brasileiras, porém nos resta ainda entender seetaRablo Neruda procurou reiterar,
problematizar ou se contrapor as propostas do R@a&ho campo artistico cultural.

Considerag0es finais

As revistasSeivae Fundamentossdo apenas dois exemplos de acbes culturais
regionais realizadas por militantes do PCB e saupaizantes que buscaram estabelecer
um dialogo nacional com o ideario do MCI para o paraultural. Porém, nenhum desses
veiculos, ao expressar diretrizes para a questiiica, revela orientacdes explicitas do
PCB nesse sentido. Contrapondo essa percepcaostategdes similares alcancadas a
partir de outros periodicos, tendemos a acreditarentre 1935 e 1956, o partido tratou a
guestdo artistico-cultural de forma genérica oritastente orientada pelo MCI (no periodo
jdanovista) e, apesar de ter atraido muitos astigtaocupados com os problemas sociais
brasileiros e de ter patrocinado algumas revistagoitantes, ndo apresentou planos,
diretrizes e estratégias para a acado cultural ddtames. Ao contrario, muitas vezes
restringiu o espaco politico de importantes intelas e artistas.

Em relacdo ao PCCh, partimos do pressuposto dengseno quando existiu uma
formulagéo oficial proveniente da direcdo centrlpdrtido, ndo houve apenas uma uUnica
politica cultural. Ao contrario, como nos mostroadna Villaga em sua tese sobre as
policias culturais desenvolvidas no Instituto Cubde Arte e Industria Cinematogréaficos
(ICAIC), os campos cultural e artistico, quandaditos por projetos politicos devido a
iniciativas de um governo ou de um partido, elesultem de, ou pressupdem,
“negociacdes, disputa de poder, discussao de psojet tensbes que precisam ser
desvendadas para melhor compreendermos os objetiinteresses em jogd®. Desta
forma, mesmo que o PCCh, por um lado, procurassengelver a proposta politico-
cultural do MCI, o realismo-socialista, e adapta-leealidade artistico-cultural de seu pais,
por outro lado, havia os artistas e intelectuaispdaido que, apesar de comunistas,
defendiam outros padrdes estéticos e de diretdimmtas ao realismo-socialista e que

30 VILLACA, Mariana Martins.O Instituto Cubano de Arte e IndUstria Cinematografcos (ICAIC) e
politica cultural em Cuba (1959-1991). Tese de Doutorado. Departamento gt Social. FFLCH/USP,
2006.p. 2
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precisaram ser enfrentadas a fim de garantir anhegia da direcdo partidaria no campo
cultural.
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