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colonial en las ciudades de Guayaquil y Santafé (pp. 43-47). En ambos casos, el analisis se
enriqueceria si se relacionaran la importancia y las caracteristicas econémicas o politicas
de cada una en el virreinato con esta problemética ambiental.

Tercero, las evidencias empiricas atin no son suficientes para explorar al maximo las posibi-
lidades interpretativas que ofrece el andamiaje conceptual del libro, con conceptos tales como
lugares de memoria, paisaje, hdbitat y hdbitos. Asimismo, la balanza se inclina mas sobre los aspectos
simbolicos e ideologicos de la relacién sociedad-naturaleza, mientras que las condiciones ma-
teriales y las transformaciones fisicas de esta ultima se van a las sombras. Finalmente, en la
obra prevalece una narrativa que presenta todavia una naturaleza pasiva, objeto de la accién
de los humanos: de conocimiento, percepcion, apropiacion y transformacién, pero ;cémo in-
cidieron sus dinamicas propias en las interacciones con los hombres y las mujeres que vivieron
en el virreinato del Nuevo Reino de Granada en el siglo xvir?

En conclusion, Pérez Morales presenta “el bosquejo de una gran obra” que enriquece el
horizonte interpretativo de la historia ambiental en el pais, y que anuncia a todas luces esfuer-
z0s posteriores cuyo juicio y persistencia daran buenos frutos. El lector tendré la oportunidad
de encontrar un sinnimero de tematicas y preguntas que ampliaran su visién y comprension
de los problemas ambientales. En tal sentido, mas que en dar respuestas definitivas, el mérito

de esta obra reside en sefialar multiples caminos.
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En la actualidad, el interés por la historia del arte moderno en Colombia se en-
cuentra en un ascenso necesario y bastante llamativo. Si bien es cierto que la academia
colombiana sélo en las ultimas décadas ha presentado programas académicos dedi-
cados a la historia del arte, la tradicién de criticos e historiadores que contribuyeron

con sus esfuerzos a una fundamental historiografia del arte en el pais, como Eugenio

Historia Critica No. 51, BocoTA, SEPTIEMBRE - DICIEMBRE 2013, 284 pp. ISSN 0121-1617 pp 252-254



Resefas

Barney, Alvaro Medina, German Rubiano o Eduardo Serrano', esta siendo renovada
por un conjunto de historiadores de profesiéon que, con amplio rigor documental, estan
definiendo la base de una nueva historiografia del arte en Colombia.

Hay sin embargo, varias reticencias cuando se trata de divulgar la historiografia artistica
en el pais. Si bien la investigacién sobre arte es numerosa, debe enfrentarse en las librerias con
los tradicionales libros sobre arte que, ampliamente ilustrados pero en muchas ocasiones
con poca profundidad en sus escritos, son vendidos con la finalidad de un obsequio o en algu-
nos casos como ornamentacion de la mesa central de una sala. Por otra parte, no son muchas
las investigaciones que se publican con relacién a las que se producen, y es por ello que in-
novadores trabajos que produce la academia al nivel de pregrado y de maestria, cuando no
de doctorado, tienen que ser consultados en un documento digital o en una copia impresa en
los anaqueles de las bibliotecas donde fue producido. Por tltimo, las tesis de grado que logran
ser impresas muchas veces tienen tan poca difusién que soélo se puede encontrar el texto en las
librerias de las propias universidades que lo producen.

Es en este contexto donde se puede ubicar el texto de la historiadora Maria Mercedes
Herrera, como un aporte y una renovaciéon fundamentales a la historia del arte moderno
en Colombia. Este trabajo, su tesis de maestria en Historia, se trata de una importante in-
vestigacién que, ademas de atreverse a una propuesta propia de interpretacion, actualiza y
documenta tantos aspectos de la vida artistica nacional que seguramente en pocos afios se
convertira en referencia obligada para todo aquel que desee investigar problemas culturales
de aquellas décadas en el pais.

Aunque el texto esta organizado cronolégicamente, desde su titulo abre una contro-
versia al partir de una paradoja curiosa relacionada con la historia del arte: la definicion
“conceptual” es de por si ambigua y general, y no tiene unas lineas concretas, ni en el nivel
técnico, ni tematico, ni como propuesta, que enmarquen una definicién precisa (pp. 15-18).
Partiendo de esa contradiccién, la autora se atreve a entender la dindmica que tuvo una
comunidad de artistas, criticos y curadores alrededor de incluir o excluir obras en torno
a dicha definicién. Asi, desde una primera etapa donde los artistas llegaban al arte con-
ceptual casi sin saberlo, a una ultima etapa donde los lineamientos de una exposicién
podian llegar a ser justamente el conceptualismo, se establece una linea en el tiempo en

la que la transgresion, los movimientos sociales, la incursién de tendencias extranjeras,

1 Sylvia Suarez e Ivone Pini, eds., Eugenio Barney Cabrera y el arte colombiano del siglo xx (Bogota: Universidad Nacional
de Colombia, 2011); Alvaro Medina, Procesos del arte en Colombia (Bogota: Instituto Colombiano de Cultura,
1978); German Rubiano Caballero, Escultura colombiana del siglo xx (Bogota: Fondo Cultural Cafetero, 1983); y
Eduardo Serrano, Un lustro visual: ensayos sobre arte contempordneo colombiano (Bogota: Tercer Mundo, 1976).
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pero también la busqueda de una identidad artistica, agitaron de manera radical el campo
artistico nacional. Pero no se trata sélo de la historia de un movimiento artistico. Es
ademas la exposicién de una comunidad cultural que involucré en primera medida a los
artistas, a quienes escribian sobre ellos, quienes los hicieron publicos, y los medios en los que
se transmitian, asi como la agitacién politica de ese momento.

Se puede estar o no de acuerdo con la autora en la connotaciéon militante de muchos de estos
artistas, pero su precision a la hora de establecer los problemas de la Naciéon con la produccion
plastica de la obra les hace justicia a los artistas de aquel periodo. Por eso llama la atencién que
en el caso de Antonio Caro, artista que siempre se ha declarado ajeno a cualquier sofismo o
causa politica, la autora respeta y distancia su obra de los problemas sociales del pais. El caso
opuesto se presenta en artistas como Beatriz Gonzalez, quien tanto en su obra como en las
entrevistas hace una amplia referencia al Gobierno y se apropia del arte como denuncia social.
Por lo tanto, la historiadora Herrera, ademas de proponer un problema de la historia del arte
consistente en definir un movimiento artistico, involucra varios campos sociales como la politica,
los movimientos estudiantiles, la lucha social, la homosexualidad, y tantos debates que concat-
enaron en las obras o que a veces fueron estas mismas las que los propiciaron.

El texto, posiblemente su virtud, o contradiccion, recae sobre el comentario de las obras en
su momento de produccion, en la entrevista a los artistas y en su registro historiografico. Claro, el
arte conceptual fue una expresion que se valié de la palabra escrita y de la “idea” como reflexion
creativa; por ende, tanto la escritura del artista como los comentarios sobre ella pudieron ser in-
cluso parte del proceso creativo. A veces, la obra misma era un escrito, un acta o un reclamo legal.
Sin embargo, el registro técnico deja de lado la voz de la autora, quien, aunque abre el panorama
artistico, soslaya el caracter critico que la historia del arte puede ofrecer también al estudio del
pasado. No necesariamente se trata de una falencia, pues presentar el panorama de un contexto
tan amplio es ya un gran logro. Aunque si es una sugerencia para los futuros investigadores de
este proceso dar un matiz critico a la lectura de las obras, puesto que de otra manera se tienden a
apaciguar, bajo la sombra del contexto historico, las tensiones de la mirada y la interpretacién, que
son herramientas basicas de la comprension artistica e histérica.

Por dltimo, es necesario resaltar de este libro el riguroso trabajo de archivo impreso, que per-
miti6 exaltar elementos propios del arte conceptual, como lo es el humor, que la autora documenta
gratamente en algunas paginas. Esto permite proponer una férmula valiosa: no por escribir sobre
arte en el panorama de la academia se debe permitir que el tecnicismo y la objetividad le quiten
fluidez y narrativa al texto. Quizas éste sea el aspecto pendiente mediante el cual las investigaciones
sobre arte podrian comenzar a colonizar los anaqueles de la Historia de Colombia de las librerias,
atiborradas usualmente de tematicas que aluden a la violencia del pais, como si se tratara de una

de las obras conceptuales de las que menciona la autora en su ensayo.
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