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"Describe el artista la primicial turbacion de un anheloso espiritu al que,
imprevistamente, se le ofrece la vida bajo la imagen de una herencia profusa"

D Annunzio?

Resumen

En este trabajo se presenta el perfil de la vida y obra del maestro
barranquillero Hans Federico Neuman del Castillo y se destaca su legado
artistico desde la perspectiva de su trascendencia como compositor, el cual
tuvo su mayor esplendor en el periodo 1940-1970. En su obra se presenta
una relacién de equilibrio entre la utilizacidon de elementos pertenecientes
a la musica occidental con influencia de la escuela europea, del
romanticismo e impresionismo especialmente de compositores como
Rachmaninoff y Debussy, y los propios de la tradicional colombiana basada
en elementos nacionales representados en géneros como el pasillo y el
bambuco.

Palabras clave: Legado artistico, trascendencia, compositor colombiano,
esplendor, musica.

! Fragmento del argumento “El Fuego”, parte lll, en Neuman, Federico (1999), “Breve Antologia
D’Annunziana”, Ediciones Gobernacion del Atlantico, Editorial Mejoras, Barranquilla.
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Abstract

The profile of the life and work of Barranquilla teacher Hans Neuman are
presented in this paper, emphasizing his artistic legacy from the
perspective of composer, their greatest splendor between 1950 and 1970.
In his work there is a relation of balance between the use of elements that
belong to the occidental music with influence of the european movement
of the Romanticism and impressionism schools, specially of composers like
Rachmaninoff and Debussy and the propers of the traditional colombian
based in national elements representated in the genres like “el pasillo” and
“el bambuco”.

Key Words: Artistic legacy, transcendent, Colombian composer, splendor, music.

Introduccion

Johann Friederich Neuman del Castillo nacié en Barranquilla, Colombia el
19 de diciembre de 1917 y murié el 5 de enero de 1992 en su ciudad
natal, a la edad de 74 afios. La escasa documentacion bibliografica, el
poco conocimiento sobre la vida y obra, la ausencia de estudio en relacién
al analisis musical de las composiciones y finalmente la trascendencia del
maestro Hans Federico Neuman del Castillo, constituyen las razones
fundamentales para la realizacién del presente trabajo. El esquematico
apelativo de “célebre desconocido” asignado por su bidégrafo Luis Carlos
Rodriguez en el articulo "Hans Neuman del piano y del poema” (Rodriguez,
1998:8-11) confirma la justificacion del desarrollo de esta investigacion,
en la cual se presenta la contribucion de esta personalidad en su faceta
como compositor dentro del ambito musical de la Regidn Caribe
colombiana.

Por su parte, el periodista Andrés Pardo Tovar decia:

“Artista de finisima sensibilidad, conjugandose armdénicamente
en él, al musico integral y al poeta creador y traductor de altos
quilates, discreto, hondamente perceptivo y cultisimo, su
produccién musical es considerada de tipo ecléctico, tanto
técnica como estéticamente, en ocasiones ha cultivado el
nacionalismo, muy discreta y refinadamente”.

Tanto el ser considerado un “célebre desconocido”, como el planteamiento
antes citado, asi como el haber conocido su obra vocal ejecutada en
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diversos conciertos como pianista?, constituyeron la fuente de motivacién
mas importante para realizar el trabajo de analisis musical de su obra que
a continuacion se presenta.

Hans Neuman, COMPOSITOR

El maestro aborda en el conjunto de su creacion géneros que van desde la
musica para piano solo, de camara, vocal, coral, hasta la orquestal (como
lo muestra la tabla No 1) siendo caracteristica la utilizacion del piano en
todos los formatos establecidos. E/ piano es el instrumento de preferencia
del autor (Rodriguez, 1999:101) y es observable como en el manejo de
todos los formatos abordados estd presente, ya sea en el rol de solista o
acompafiante manteniendo un alto grado de elaboraciéon. Incluso en el
segundo en mencion (acompafante) estamos en presencia de un complejo
tratamiento de la factura instrumental que exige del intérprete un alto
nivel técnico y de interpretacion.

Tabla No 1: Relacién de obras compuestas por el maestro en los diferentes géneros
abordados.

CREACION DEL COMPOSITOR
Total: 27
MUSICA MUSICA voz Y MUSICA MUSICA
PARA DE PIANO |PARA CORO PARA
ORQUESTA | CAMARA PIANO
2 6 9 3 6

A partir de esta clasificacidon se determind el estilo composicional, a través
del estudio comparativo entre su obra y los diversos géneros de
compositores clasicos reconocidos en el ambito universal europeo, esto
con el fin de mostrar el nivel de su realizacién, los elementos
pertenecientes a la musica occidental y los propios de la tradiciéon nacional.

La musica creada por el maestro es considerada para muchos de su época
(que aun viven) como musica profesional de concierto en especial su obra
para voz y piano inspirada en poemas de distintos poetas colombianos
como: Julio Flérez, Ismael Enrique Arciniegas, Meira del Mar o de su propia

% Concierto realizado en la Biblioteca Piloto del Caribe, en su sala Hans Federico Neuman
junto a la soprano dramatica Miriam Pantoja, donde se presentaron las canciones del
maestro Neuman: “La piedad que pasa” y “Madrigal”, el lero de diciembre de 1999
ciudad de barranquilla, Colombia
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autoria. “Sus obras fueron escritas con aparente libertad e

"3

independencia”.

En cuanto a sus canciones el trabajo tanto de la voz como del piano fue
muy elaborado teniendo en cuenta que a cada una presta igual
importancia, con una técnica muy depurada, aparente sencillez y a su vez
demandando de un gran esfuerzo para los intérpretes que las asumen.

Figura No 1: Hans Federico Neuman componiendo. Foto cedida por su hija Sara Cecilia
Neuman.

En el andlisis especifico de algunas de las obras musicales, se considera
pertinente la utilizacion de conceptos y términos referidos a los medios
expresivos, el estilo y el género. Como modelo para ello se seleccioné el
expuesto por la maestra cubana Lucia Rodriguez en Tema Introduccion al
Anélisis como Disciplina Cientifica (Rodriguez: 1990), donde se exponen y
analizan los medios expresivos a tener en cuenta para el analisis musical
de una obra.

Entre las categorias que ella propone se tomaron: forma, factura, armonia,

melodia, metrorritmo, agdgica y dinamica.

Analisis comparativo entre las obras del maestro Hans Neuman y la
musica clasica Universal:

*Entrevista realizada a Miriam Pantoja (2003), cantante soprano dramatica, discipula de los maestro
Hans Neuman. Maestra en la catedra de canto en la Facultad de Bellas Artes, de la Universidad del
Atlantico (1955-1983). En la actualidad jubilada de dicha institucién, residente en la ciudad de
Barranquilla.

i
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Si observamos la presencia en la obra del maestro de la polifonizacion de
la factura y el doblaje coloristico, la armonia enriquecida por acordes
alterados de 9na, 11na, 13na y el exacerbado cromatismo que se hacen
evidentes en el ejemplo No 1, nos damos cuenta de la influencia de
elementos caracteristicos del romanticismo.
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Ejemplo No 1: Fragmento de la cancién Cuando sea mi vida de Hans Neuman (Del
compas 21 al 29).

Bastaria con observar algunos de los Momentos Musicales de Rachmaninoff
(No.1, No.3 y/o No.5) o incluso el 1er Movimiento del Concierto No 2 para
piano y orquesta, para darnos cuenta del efecto de éste en el
comportamiento de los aspectos anteriormente mencionados como se
muestra en el ejemplo No 2.
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Ejemplo No 2: Fragmento del Concierto No 2 (1er Mov) de Serguei Rachmaninoff®.

Dicha influencia de los compositores antes mencionados (Rachmaninoff y
Debussy) se manifiesta mas especificamente en el tratamiento de la
armonia, no solo en la utilizacién de acordes de 9na, 11na, y 13na, sino
también en los intervalos de 4ta y 5ta armonicos derivados de la misma
factura. La amplia gama de acordes alterados en funcidén del color; los
giros elipticos que oscilan de la ldgica sucesion romantica al caracteristico
paralelismo impresionista, junto a la ambigtedad tonal corroboran esta
afirmacion. Una muestra de esta elaboracién se indica en el ejemplo No 3.
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Ejemplo No 3: Fragmento de la cancién Cuando sea mi vida de Hans Neuman.

En relacion a la factura, también es observable el tratamiento de la
figuracion armodnica que toma amplios registros (desde los bajos en la
mano izquierda, hasta el doblaje de 8vas en la derecha) donde se denota
la influencia que el mismo compositor reconocia tener de los romanticos,
siendo muestra de ello la comparacién entre los ejemplos No 4 y 5.

* Rachmaninoff, Serguei. Concierto para piano y orquesta No. 2, Op. 18._Compas 107-110. Edicién
Guthiel. http://216.129.110.22/files/imglnks/usimg/5/59/IMSLP105589-PMLP01953-
Rachmaninov_-_18_-_Piano_Concerto_n.2_c__ 2P_ed.Gutheil_.pdf.
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Por otra parte, el ambiente creado por la amplia pedalizacién provoca un
enriquecimiento de la melodia y un cantabile mas expresivo visible en toda
su obra. Podemos citar cualquier pasaje de su creacién y nos damos
cuenta de la similitud existente con los ya citados compositores del
romanticismo e impresionismo, muestra de ello es el ejemplo No 6.

% Rachmaninoff, Serguei. De Nuevo Solo. 15 Romances para voz y piano, Op. 26. No. 9. Compas
21-23. Edicién Muzgiz, 1957. http://imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bb/IMSLP07363-
Rachmaninov_-_Op._26__No._9.pdf.
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Ejemplo No. 6: Fragmento de la obra Momento Musical para violin y piano de Hans
Neuman (Del compas 110 al 117).

Analizando otros aspectos importantes en su obra podemos decir que en el
tratamiento de la dindamica y la agdgica estd mas apegado al
impresionismo. El cambio continuo y contrastante de estos parametros
buscando un efecto coloristico, asi como el uso del rubato otorga cierta
inestabilidad a tempo como se muestra en el ejemplo No 7. (Observar:
come prima, poco accel, calmado dolce, marcando, piu rit, tempo I).
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Ejemplo No 7: Fragmento de la cancién Cuando sea mi vida-Hans Neuman (Del compas
35 al 44).

En cuanto al metrorritmo, es sobre todo mediante este medio expresivo
que encontramos su filiacién con lo nacional, evidenciado en géneros
colombianos como el pasillo y el bambuco. Muestra de ellos son los
ejemplos: No 8 y 9.

gl
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Fragmento del Pasillo Sara Cecilia-Hans Neuman (Del comp

Ejemplo No 8



Aire de bambuco

Tiempo de bambuco
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Ejemplo No 9: Fragmento de la obra Aire de Bambuco-Hans Neuman
(Del compas 1 al 23).

Asimismo los elementos ritmicos que evidencian rasgos nacionales en el
maestro aparecen en la obra Rondel, como se muestra en el ejemplo No
10, donde estan presentes las figuraciones ritmicas de estos géneros.
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Ejemplo No 10: Fragmento de la cancion Rondel-Hans Neuman (Del compas 1 al 25).

—-

También son caracteristicos los cambios de compases que tienden un tanto
a desestabilizar la parte ritmica para dar sensacion de una musica mas
etérea y crear un ambiente libre, intimo y a veces apacible acercandose en
éste rasgo mas al impresionismo como se muestra en el ejemplo No 11.
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Ejemplo No 11: Fragmento de la cancion Madrigal-Hans Neuman (Del compas 1 al 8).

Tal como se plasmé en la tabla inicial de este acapite fue la cancion el
género predominante y preferido de este compositor. Aqui también se
ratifican todos los rasgos estilisticos especialmente pianisticos
anteriormente expuestos. En sus canciones nos muestra una perfecta
elaboracidn y conjugacion del musico integral y el gran poeta que fue.

Cuando hablamos de cancidon, hay que pensar en una forma musical de
dimensiones pequefas y una estructura determinada (Zamacois, 1985),
sin embargo al analizar su obra para voz y piano observamos que el
trabajo en la llamada cancidn original o cancion lirica a diferencia de la
tradicional o popular se expresa de forma variada y con rasgos especificos;
lo que da lugar a una concepcién no estatica del género.

El analisis de éstas nos lleva a encontrar un marcado equilibrio en el uso
de aquellos medios expresivos mas relevantes que son inherentes a su
lenguaje musical. Tanto la forma, como la textura, factura, el trabajo
melddico-armodnico, el metrorritmo, la agdgica y la dindmica, denotan una
estructura soélida que en conjunto caracterizan un estilo propio.

La voz es tratada de manera similar en todas sus canciones y va a estar
en absoluta correspondencia con el texto ya sea mediante cambios
armonicos, efectos melddicos y cromatismos. Si bien la voz no es
explotada desde el punto de vista técnico con grandes saltos o pasajes
virtuosos, las melodias recorren el ambito propio casi siempre de soprano
y en ocasiones con caracter declamatorio. De ahi que, la musica en sus
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canciones guarda una estrecha relacion con el lirismo implicito de los
versos; reforzando o enfatizando las ideas como se muestra en los
ejemplos No 12 y 13.
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Ejemplo No 12: Fragmento de la canciéon Madrigal-Hans Neuman (Del compas 9 al 20).
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Ejemplo No. 13: Fragmento de la cancidn Tarde Maravillosa-Hans Neuman
(Del compas 21 al 41).

Por otra parte, la forma es tratada de manera similar en todas sus
canciones siendo caracteristica la presentacién de una introduccién,
seguida por una estructura binaria compuesta por dos frases y sus
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semifrases en cada una de sus partes. Como se observa también aqui el
piano juega un rol protagdnico dado en su compleja elaboracidn que exige
del intérprete un dominio técnico e interpretativo de alto nivel profesional
como ya se planted anteriormente.

Todo lo analizado desde el inicio en cuanto a: factura, metrorritmo,
melodia, armonia, amplitud del registro, pedalizacion, tratamiento de la
agodgica y la dinamica son validos también para este género. Podemos
decir entonces que: con influencia de la escuela europea especialmente de
compositores como Rachmaninoff y Debussy y elementos nacionales
representado en géneros como e/ pasillo y el bambuco se muestra en la
obra de Neuman una relacién de equilibrio entre la utilizacion de
elementos pertenecientes a la musica occidental y los propios de la
tradicional colombiana.

El modo como aparecen articulados los medios expresivos en los diferentes
géneros incursionados, demandan del intérprete que los aborda un
exigente, adecuado y alto nivel profesional; sdlo asi se lograra un
resultado estético correspondiente a la real dimensién de su obra. Su
catalogo tal como se sefiala en la tabla inicial no es extenso sin embargo
como ya se ha demostrado en el desarrollo de esta faceta, el oficio del
compositor desplegado en toda su creacidn aporta a la musica de su
region y el pais un consistente legado artistico cuya trascendencia no ha
sido aun reconocida.

Conclusiones

Podemos entonces concluir diciendo que el talento artistico de Neuman
tuvo una proyeccién compositiva que tuvo su mayor esplendor entre los
afos 1940-70.

De ahi que luego de analizada y comparada su obra con grandes maestros
del repertorio universal podemos decir que:

Como compositor: Presenta una marcada preferencia por el piano
presente en todos los géneros que aborda. La complejidad en su musica se
manifiesta en el riguroso tratamiento de la factura vocal-instrumental, con
explotaciéon en la amplitud de registros, elaborado trabajo melddico-
ritmico-armoénico, complejo tratamiento del metrorritmo y un manejo
especial de la dindmica y agdgica.

Es evidente la marcada influencia de compositores como: Rachmaninoff y
Debussy en una particular sintesis de estilo que incluye el perfecto
equilibrio entre la influencia europea y su sentido propio de lo nacional. Es
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asi como, para interpretar su mdusica se requiere no sélo de un
conocimiento preciso de los medios empleados, sino del correspondiente
grado de preparacién técnica y profesionalismo. Asi mismo, se puede
plantear que la personalidad del maestro, resultado de las corrientes
estéticas de su época, con influencia de la musica romantica e
impresionista constituye un verdadero aporte a la cultura colombiana
condicionando un sustento a su personalidad artistica que lo convierte en
un artista trascendente en Barranquilla durante los afios 40-70 que debe
ser rescatado, reconocido y estudiado en la actualidad.
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