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La sociedad econdmica por su parte, deseosa de cumplir con el objeto principal de su
instituto, se afanaba por fomentar la instruccion debiéndose a sus esfuerzos la creacion
y el sostenimiento de una academia gratuita de dibujo, donde el artesano encontrd
modelos que copiar, y el artista un estimulo para despertar y desarrollar su genio.

Viera y Clavijo, Joseph

Resumen

Este articulo muestra el recorrido que pone de manifiesto el protagonismo cambiante
del arte y su ensefanza, y, el impacto trascendente de su funcién social y cultural que
por medio de practicas sociales, culturales y economicas desde la ilustracién en la
colonia hasta la ilustracién en la republica, generaron un puente para comprender que
el arte es un lenguaje que no tiene tiempo y que los artistas siempre “abordan ese
universo, que no es el material, si no el sensible”.

Palabras clave: Ilustracién, educacidn, arte, Colonia, Republica, Nueva Granada,
Bellas artes

Abstract

This article shows the pathway that puts on manifest the changing role of art and it's
teaching, as well as the trascendent impact of it's social and cultural function which
through social, cultural and economic practices since the illustration in the colony until
the illustration in the republic , generated a bridge to understand that art is a language
that has no time and that artists always "accost that universe, which is not material
but sensitive”.

Key words: Illustration, Education, Art, Colony, Republic, Nueva Granada, Fine
arts.

=) ARTRTA Niimero 8/dic. 2011 1SSN: 1794-8614 1



1. La ilustracion en las artes y la educacion del Antiguo Régimen

Durante los siglos XVII y XVIII, la explotacién de las colonias de
ultramar por parte de las monarquias europeas generd una acumulacién
de riqueza sin precedentes en la historia de ese continente. Este
crecimiento econémico, ademas de enriquecer las arcas de la nobleza y
el clero, permitié la construccion de vias para comunicar las poblaciones,
la conformacion de sociedades comerciales y la creacidn de fabricas
destinadas a competir en el mercado , pero también exigié de los
monarcas absolutistas un cambio paulatino en sus politicas sociales vy
educativas, por cuanto la complejidad de los procesos econdémicos y
politicos requeria de un personal ilustrado, capaz de pensar y asumir
responsabilidades con autonomia.

Aunque desde los siglos XII y XIII se habian establecido las primeras
universidades y posteriormente las primeras escuelas elementales de
Europa,® estas instituciones se encargaban de mantener la obediencia al
orden feudal, estaban a cargo de las érdenes religiosas y tenian una
cobertura muy limitada, destinada principalmente a nobles y clérigos.
Por su parte, los gremios de artesanos instruian a sus hijos en el
aprendizaje de oficios manuales que les garantizaban su futura
manutencion, estableciendo las etapas de aprendiz, oficial y maestro de
acuerdo con su experiencia y nivel de formacion. Los aprendices vivian
en casa del maestro, quien los iniciaba en la profesién, los instruia en el
manejo de herramientas y los alimentaba. Al concluir el aprendizaje, el
aprendiz se convertia en oficial y desde entonces podia cobrar un salario
por su trabajo.

Entre los oficiales existieron diferentes rangos: el menestral u oficial
mecanico, que ganaba la subsistencia con el trabajo de sus manos; el
mancebo, que trabajaba por su salario en algun arte u oficio, no tenia la
capacidad de contratar en el comercio; el jornalero, que trabajaba por
su jornal en algun arte u oficio desde que saliera el sol hasta que se
pusiera bajo la pena de no pagarle el jornal completo; el obrero era un
oficial que trabajaba por jornal o a destajo en las obras de las casas o
en las labores del campo?.

Finalmente, los oficiales podian convertirse en maestros una vez
aprobaran el examen impuesto por el gremio, logrando asi la
independencia respecto del taller en que se habian instruido vy
adquiriendo una propiedad dotada con materiales y herramientas para
su beneficio propio. En muchos casos estos maestros artesanos eran
iletrados, adoctrinados en el atrio de Ila Iglesia, con rituales

! Cfr. Barbara Yadira Garcia Sanchez (2007) “De la Educacién Doméstica a la Educacién Publica
En Colombia”. Bogota, Fondo de Publicaciones Universidad Distrital Francisco José de Caldas., p.
120.

2 Cfr. Ibid., p. 151.
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incomprensibles para ellos como la misa dictada en latin, manteniéndose
sometidos, en la ignorancia junto con las capas mas pobres de la
sociedad.

Para los sectores mas necesitados de la poblacion, las monarquias
crearon escuelas elementales, talleres y colegios en las ciudades mas
productivas, con el fin de educar a dichos sectores sociales en el
aprendizaje de buenos modales, lectura, escritura y rudimentos
matematicos. También exigieron a los gremios de artesanos que sus
aprendices fueran alfabetizados en dichas escuelas, o bien en los
talleres familiares, antes de ser instruidos en los oficios manuales, para
optimizar la competitividad de sus productos. Sin embargo, a pesar del
visible fomento de la educacion popular por parte de las monarquias
absolutas, la educacién de la gran mayoria de la poblacion fue
esencialmente doméstica y se impartio bajo el designio del poder
paterno hasta ya entrado el siglo XIX?.

Las cortes catdlicas del siglo XVII dieron
especial importancia al arte religioso y
cortesano, como portador de valores
dignos de culto, estimulando Ia
produccion de grandes obras destinadas
a los palacios y catedrales. La pintura al
Oleo, inventada por artesanos
flamencos, se difunde rapidamente por
Europa y se constituye en una de las
técnicas mas elevadas de produccion
artesanal, dando un lugar especial a los
pintores entre los multiples oficiales del

Figura
continente y permitiendo la creacion de obras narrativas de gran calidad

plastica. Si bien la funcién de estas obras ademas del adoctrinamiento
era decorativa también tenia funciones politicas y educativas, en la
medida que representaba a los personajes mas ilustres de la época
(figura 2), enaltecidos con una atmodsfera sagrada, e ilustraba la vida de
los santos, los pasajes biblicos y la mitologia clasica.

Artistas como Caravaggio en Italia, Nicolds Poussin en
Francia, Diego Velasquez en Espana y Pedro Pablo
Rubens en los Paises Bajos, se destacan por satisfacer
la demanda de las cortes catdlicas por medio de
pinturas realizadas con rasgos estilisticos derivados del
estilo renacentista, pero diferentes del mismo, ya que
introducen valores propiamente pictéricos que
configuran la estética del arte Barroco (figura 3).

3 Cfr. Ibid., p. 120.
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ira 3.

En las cortes protestantes, la oposicion al poder del Papa y sus
Indulgencias generd una actitud iconoclasta que mantuvo a los artistas
al margen del mecenazgo eclesiastico. El arte del siglo XVII en Holanda,
el norte de Francia e Inglaterra era estimulado principalmente por la
burguesia, clase emergente que vio en el arte Barroco la manera de
plasmar su identidad por medio de retratos, paisajes y bodegones, en
los que la observacion de la naturaleza y el intimismo de la vida privada
juegan un papel especial. Los mas destacados pintores de esta corriente
son los holandeses Frans Hals, Rembrandt, Jan Vermeer, y a quien se
debe la introduccién del Barroco en Inglaterra: Anthony Van Dyck.

La burguesia jugd un papel protagonico en la Europa protestante,
durante los siglos XVII y XVIII, tanto en el plano econémico como en el
intelectual, ya que a ella se debid principalmente el desarrollo cientifico
y cultural de las monarquias del norte.

En Francia e Inglaterra, donde la burguesia se fue consolidando como
una nueva clase social, convencida de que la Razén humana era la clave
para el progreso de los pueblos, comienza a gestarse el movimiento de
La Ilustracion, que paulatinamente se difunde por el resto del continente
y las colonias, con sus particularidades especificas.

Los intelectuales ilustrados “pusieron en tela de juicio la interpretacion
teoldgica del mundo que estaba apoyada en la autoridad de la fe, y
empezaban a concebir una sociedad que avanzaba lenta pero
continuamente hacia la felicidad secular. Este proceso de mejoramiento
era el resultado necesario de la naturaleza del hombre y no dependia de
una voluntad externa.

El fin del proceso ya no era la salvacion sino la
perfeccidn humana terrenal; la esperanza ya no
estaba puesta en Dios, sino en el
progreso”*Aparece entonces en Francia e
Inglaterra un nuevo estilo artistico llamado
Rococd, inspirado en el estudio de los clasicos,
sin influencias religiosas y plasmando en sus
obras los ideales civilizadores de la aristocracia y
la burguesia.

El arte barroco, tan valioso para las monarquias
del siglo XVII, entra en crisis por su excesiva ornamentacion, sus
tematicas oficialistas y su dramatica oscuridad, mienfl’d&*el Rococo
impone con tematicas frivolas, amorosas y galantes, una belleza
mundana idealizada por medio del disefo lineal, con una decoracidn
asimétrica y curvilinea, dando gran importancia a los detalles de sus

* SMITH, Preserved. “Origins of Modern Cultures: 1543 — 1687”. Colier Books, New York, 1962, p.
512. Citado por: TANK ESTRADA, Dorothy.”La Educacion llustrada 1786 — 1836, Educacion
Primaria en Ciudad de México”.El Colegio de México, México D.F. 1998, p. 5.
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composiciones, en colores pasteles y contrastes de tonos vivos (figura
4). Entre los mas importantes exponentes del Rococd se encuentran los
franceses Jean-Antoine Watteau, Francois Boucher, Jean-Honoré
Fragonard, y los ingleses William Hogarth, Thomas Gainsborough y Sir
Joshua Reynolds. Joachim Winckelmann (1717-1768), entusiasta
admirador de la cultura griega y detractor del rococé francés, realiza
investigaciones arqueolégicas en Roma y publica en 1764 su obra
Historia del Arte en la Antigiedad, una sistematizacion de los
conocimientos artisticos desde la antigliiedad hasta los romanos, que
establece los principios del arte Neoclasico, caracterizado por un ideal de
belleza racional y cientifico.

Winkelmann considera que el ideal de belleza es el arte griego por su
noble sencillez y su contencidén en la forma de plasmar las pasiones
humanas; este concepto tuvo una notable influencia en la manera de
representar de los artistas neoclasicos, en Prusia y en toda Europa y
sus colonias hacia el final del siglo XVIII y sobre todo en el XIX (figura
5).

En Espafa, las luces fueron opacadas por una sociedad
catdlica que se negaba a desobedecer los dogmas de la
Iglesia, y que estaba desprovista de una burguesia
preparada para liderar el desarrollo industrial.. Dicha
tarea fue asumida por la familia real de la casa de
Borbdn, que llegd de Francia a principios del siglo XVIII
y que con Carlos III en el trono desde 1759, estimuld
las nuevas actividades industriales, comerciales vy
agropecuarias.

El monarca fundd nuevas fabricas de textiles, puso fin
al monopolio mercantil de Cadiz y Sevilla con el Nuevo
Mundo, y colaboré6 con el capital privado en el

Fianra 5

establecimiento de compaiias de comercio para aumentar el
intercambio entre las colonias y la metrépoli, con el propdsito de
disminuir las importaciones europeas de bienes y servicios.

Con el objeto de promover el bien social, la monarquia apoyd la
institucién de las sociedades econdmicas Amigos del Pais, compuestas
por hombres de negocios, representantes del clero y del gobierno,
quienes aconsejaban al Estado en proyectos como las escuelas técnicas
y primarias para los artesanos, y se oponian al privilegio de los gremios,
a la concentracién de riqueza en manos de la Iglesia, a las restricciones
al libre comercio y a la ignorancia de las masas, sefalandolos como los
principales obstaculos para el desarrollo econdmico.
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En 1767, Carlos III expulsé de Espafa a la Compafia de Jesus y gano el
respaldo de un sector influyente de los clérigos jansenistas que se
encontraban en clara rivalidad con los jesuitas. De tal manera, situado
en su reino por encima del poder de toda orden religiosa, “el monarca
seguia representando el poder moral y espiritual supremo en la
sociedad, y era simbolo de la unidad religiosa, considerada fundamental

para la supervivencia de la nacién espafiola™.

Con la llegada al trono de Carlos III, la funcién dirigente del rey y de la
Academia se manifestd de forma mas clara siendo conocido su
entusiasmo por la arquitectura y las demas artes, su interés por el
pasado clasico y su apoyo al estilo neoclasico en oposicidén a la estética
barroca de tiempos precedentes. En 1783 publicé una Real Orden por la
gue se declaraban libres las profesiones de las Nobles Artes de Dibujo,
Pintura, Escultura, Arquitectura y Grabado, pudiéndose ejercer desde
entonces sin necesidad de formar parte de un gremio. Con ello la
Academia de San Fernando se convertia en la Unica instancia autorizada
para expedir titulos o racionalizar el aprendizaje de las artes,
controlando la orientacion de la produccion artistica, a la que se
contribuia con pensiones en Roma para los alumnos destacados.

2. La ilustracion en la Nueva Granada

La colonizacion espafiola del Nuevo Mundo se enfocd principalmente en
el sometimiento de los imperios Azteca e Inca, por tratarse de las
culturas mas ricas y poderosas del continente americano. La necesidad
de la corona espafiola de controlar poblaciones altamente productivas,
organizadas y con un fuerte espiritu de resistencia al dominio
extranjero, condujo a la fundacién de ciudades fortificadas en Santo
Domingo, Lima, Quito y México, donde se implantan los estilos
arquitecténicos de Europa, se impone el modelo politico feudal, la
religion catdlica y se eliminan los valores culturales de los pueblos
vencidos, incorporando su mano de obra en la construccién de edificios
monumentales.

La corona dio menos importancia a las poblaciones menos numerosas y
beligerantes, como era el caso de las tribus que se encontraban en la
Nueva Granada (salvo la ciudad de Quito), y aunque impuso en su
territorio las instituciones espanolas, no promovié una arquitectura
monumental, ni un cultivo de las artes semejante al de los centros
coloniales ya mencionados. En la Nueva Espafa, las necesidades de
conversidon religiosa de grandes masas indigenas, produjeron una
variacién de los estilos arquitectdnicos espafioles, dando al atrio de las

® Dorothy Tank Estrada, (1981) “La Educacion ilustrada 1786-1836, Educacién Primaria en Ciudad
de México”. México. El colegio de México. Op, cit, p.9
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iglesias un espacio mucho mas grande y decorado que los construidos
en Europa.

“En la Nueva Espafia el atrio fue una solucién arquitectonica
singular por las necesidades de la Conquista Espiritual a partir de
1521. Dadas las altas cantidades de indigenas a evangelizar, los
frailes mendicantes utilizaron el espacio del atrio como extension
de la nave, utilizando capillas abiertas como presbiterios. Ademas,
en los pueblos de indios fue el sitio central de la vida espiritual,
siendo espacios donde también se impartieron clases sobre oficios
diversos y sobre el nuevo modo de vida occidental”®.

Asi mismo, las ordenes religiosas crearon talleres artesanales destinados
a la ornamentacién de los templos y edificios, propiciando la formacion
de pintores con un alto nivel de maestria, como José Juarez (1615? -
1661 a 64), Baltasar de Echave Rioja (1632 - 1682) y Cristébal
Villalpando (1645 - 1714). Estos artistas nutrieron su formacién con la
observacién de obras encargadas por la nobleza y el clero a artistas
europeos, aprendieron la estética barroca de los espafioles e
introdujeron variaciones estilisticas derivadas del mestizaje, dando
origen a un auténtico barroco hispanoamericano. En vista del creciente
desarrollo de las artes en Ciudad de México, la corona funda la
Academia de San Carlos en 1783, siendo la primera academia de bellas
artes de América

Sin embargo, aunque la Iglesia ejercia una influencia decisiva en la
evangelizacion del pueblo, la educacion letrada estuvo a cargo de los
maestros de primeras letras, quienes desde la Edad Media estaban
organizados en un gremio sumamente cerrado, privilegiado por la
corona con un estatus semejante al de los hidalgos. En 1524, Carlos V
reafirma estos privilegios del magisterio en las Preeminencias y leyes de
los maestros examinados en la Nobilisima Arte de Leer, Escribir y Contar
y Ensehar Nifios, proclamadas inicialmente en Madrid y posteriormente
en México hacia 1709.

Segun este documento, el aspirante a maestro debia probar la pureza
de su sangre, ser cristiano viejo, hijo legitimo, de buena vida y buenas
costumbres. El maestro podia estar armado e incluso escoltado, y al
poder publico le estaba prohibido encarcelarlo.’

El proyecto ilustrado de Carlos III fue adelantado en sus colonias con un
doble objetivo: el de limitar los distintos gremios, entre los que se
encontraban los gremios de maestros de primeras letras, y el de
extender la ensefianza elemental a mayor nimero de estudiantes e

® Gloria Espinosa Spinola, (1999). “Arquitectura de la Conversién y Evangelizacion en la Nueva
Espana durante el siglo XVI”, Almeria. Universidad de Almeria Servicio de Publicaciones, p. 90.

" Cfr. Ibid., p. 92.
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incluir actividades técnicas y civicas, ademas de la formacién religiosa.
Para este propdsito, hacia 1786 se implementaron en la Nueva Espaia
las Escuelas Pias (establecidas en 1597 en Italia por San José de
Calasanz, considerado el fundador de la educacién popular). Las
escuelas pias funcionaban en algunas parroquias, conventos y colegios
mayores; estaban destinadas principalmente a la poblacién mas pobre,
ofrecian un servicio gratuito y acogian un gran niumero de nifios y nifas,
aungue separados los unos de las otras. Alli se les ensenaba la doctrina
cristiana y se les ofrecia el aprendizaje de la lectura y la escritura a
quienes voluntariamente lo deseaban®.

Hasta comienzos del siglo XVIII, la corona fomento la constitucion de los
gremios de maestros en sus colonias, por ordenanzas que exigian a sus
miembros haber sido formados en Espafa, y que les daban el poder de
cobrar la ensefianza particular a un nimero reducido de alumnos, sin
establecer “las etapas de aprendiz y oficial, ni el precio que podian
cobrar, ni el horario de trabajo diario”,® como si lo hacian los gremios de
oficios manuales. No obstante, dada la escasa actividad comercial de su
oficio en las colonias, los maestros de primeras letras dificilmente

podian abastecer las necesidades educativas de ultramar.

La ordenanza de 1601, por la cual se constituyd en la ciudad de México
el Gremio de Maestros del Nobilisimo Arte de Primeras Letras, prescribia
a cada maestro impartir sus lecciones a una distancia de los otros de
“dos cuadras en cuadro”, para garantizarle una cantidad suficiente de
ninos a educar; también dispuso que las ninas fuesen educadas en
escuelas Amigas por maestras no agremiadas, pero si licenciadas por el
maestro mayor del gremio. Las maestras de las escuelas Amigas de la
Nueva Espafia eran nombradas por ser de sangre limpia, hijas legitimas
y de buenas costumbres, pero no se les exigia el dominio de la lectura y
la escritura; tan sélo requerian el conocimiento de las oraciones y de la
doctrina cristiana. “"Probablemente una mitad de las maestras de Amigas
sélo ensefiaron rudimentos religiosos”.!® Sus escuelas no eran mas que
pequefias guarderias para nifias, y nifilos menores de tres afios.

Este modelo gremial se ve gravemente debilitado por la politica
borbdnica. El gremio de maestros de Ciudad de México protestd contra
la fundacién de las escuelas pias y las cuestiond por carecer de
maestros debidamente examinados, pero sus multiples quejas ante el
Ayuntamiento no tuvieron mayor trascendencia, dada la eficacia de
estas escuelas para hacer frente a las necesidades del gobierno de la
poblacion.

8 Cfr. Ibid., p.168.
% Ibid., p. 93.
%bid., p. 160,
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Por oposicidn al gremio de maestros, el Ayuntamiento establece en 1786
la primera escuela Municipal y la primera Amiga Municipal, empleando
para cada una a José Villaverde y a Margarita de Arvneta, maestros no
agremiados.!! Posteriormente se crearon nuevas escuelas municipales
con grandes dificultades de financiacion, que fueron suprimidas por el
Ayuntamiento en 1829, cuando la Compafiia Lancasteriana de
Filantropia asumid el liderazgo de la formacidn popular de manera
gratuita, una vez realizada la Independencia mexicana'?.

La situacion de la educacion en la Nueva Granada al principio del siglo
XVIII era aun mas precaria que en la Nueva Espafia, puesto que no
habia una produccidon artesanal de alta calidad, los artistas eran pocos y
no muy reconocidos, los gremios ni siquiera estaban sdélidamente
constituidos y el acceso a materiales de estudio era practicamente nulo.
Si bien las escuelas de Primeras Letras fueron promovidas desde la
presidencia de Andrés Diaz Venero de Leyva (1564 - 1574), la educacién
colonial fue impartida por érdenes religiosas que no contaban con
suficientes maestros preparados, ni con recursos adecuados para
ensefar los rudimentos de lectura, escritura y aritmética a la poblacién
neogranadina®’.

En consecuencia, la educacién de la mayor parte de la poblacién fue
principalmente iletrada y doméstica hasta ya entrado el siglo XIX,
especialmente en las provincias, ya que las élites de blancos acapararon
las pocas escuelas y colegios de los centros urbanos, y las familias mas
poderosas encargaron la educacidn de sus hijos a maestros y tutores
extranjeros.

“..entre 1750 y 1810 en la nueva Granada grandes sectores

de la poblacion estaban excluidos del aparato educativo, como

en el caso de los esclavos; el negro no podia alfabetizarse so

pena de castigos mutilantes, los indios tenian acceso

Unicamente a la escuela de lengua castellana en donde se les

ensefiaba catecismo y gramatica, materias propias de la

alfabetizacién religiosa; es asi como el acceso y posibilidades
de educarse solamente los ostentaban los blancos y nobles”**.

La diferencia jerarquica entre las clases sociales se mantuvo a lo largo
de la colonia: los nobles ocuparon los cargos publicos, en los que el
dominio del lenguaje castellano y los cédigos europeos era fundamental
para mantener el orden colonial, mientras los artesanos se encargaron
de la produccion de materia prima y el sustento de la poblacién, sin

1 Cfr. Ibid., p.176 — 177.

12.Cfr. Ibid., p. 182

13 Cfr. Barbara Yadira Garcia Sanchez. (2007) “De la Educacién Doméstica a la Educacién Publica
En Colombia”. Bogota, Fondo de Publicaciones Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
p.43.

14 Cfr. Ibid., p.46 — 47.
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requerir para ello de una formacién letrada. Por esta razén, los oficios
manuales fueron considerados indignos de los nobles, lo que afectd el
desarrollo del sector artesanal y por supuesto de las artes plasticas
en la Nueva Granada. La demanda de obras artisticas estaba limitada a
la decoracion de las pocas iglesias y casas criollas del territorio, vy
cuando se requeria de obras maestras la sociedad colonial las encargaba
a artistas novohispanos, quitefios o peruanos.

“El trabajador andénimo, ausente de vanidades hijas del
individualismo artistico, es en realidad el mas importante
protagonista de la pintura del XVI al XVIII en el pais. Y su
trabajo aunque desigual en calidad al de otros desconocidos,
aparece unido al de estos otros por la consideracion de oficio
méas o menos vil en que se le tenia.”*®

También ocurridé que algunos artistas menores
europeos viajaron al Nuevo Mundo y trabajaron
para los nobles, como es el caso de Alonso de
Narvaez (¢? - 1583), el primer pintor conocido
en el territorio neogranadino. Nacié en
Andalucia, se establecidé en Tunja y fue el autor
de la Virgen del Rosario de Chiquinquira (figura
6), encargada por el espanol Antonio Santana.

De su vida se sabe muy poco y no se conocen mas obras de su
produccién. De forma analoga, en 1597, Francisco del Pozo, nacido en
Milan, pinta La Virgen de la Candelaria para la iglesia del Desierto de la
Candelaria, en Raquira (Boyaca). Gracias al aporte de artistas como
éstos surgieron en Tunja algunos talleres de arte con un estilo
particularmente renacentista, que caracteriza la producciéon de la
Escuela Tunjana.

El romano Angelo Medoro trabajo en
Santafé, Tunja, Cali y Buga, entre
los afos 1587 y 1623, siendo sus
pinturas en las Casas de Juan de
Vargas y Gonzalo Suarez Rendon las
mas  representativas  por  sus

tematicas  intempestivas 'y su [

ingenuo manierismo, carente de 3 -
perspectiva y claroscuro (figura 7). i (~ -'. A
Afios después, en Lima, Medoro ' Figura 7.

evoluciona hacia un manierismo cercano al barroco, pero sus murales en

1> Carlos Camacho Arbelaez y Francisco Gil Tovar, (1968) “El Arte Colonial en Colombia”, Bogota
Ediciones Sol y Luna, p. 143.
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las casas de Tunja tendran un interés mayor desde el punto de vista
documental. Las pinturas de Medoro estan realizadas sobre los muros y
techos interiores de las casas, imitando la técnica del fresco renacentista
por medio del temple sobre empahetado de yeso. Los motivos
representados por el artista, entre los que aparecen hombres y mujeres
desnudos, rinocerontes, tigres, leones, elefantes y espacios grutescos
con trozos de naturaleza exodtica, fueron copiados de grabados europeos
impresos en tinta negra, y coloreados de acuerdo con la funcién
decorativa de la nueva composicion.

“Los temas, sin perjuicio de dejar sitio a los cristianos
emblemas de Jesus, Maria y José, no pueden ser mas paganos,
y en esa mixtura de significaciones cristianas y de imagenes de
Jupiter, Diana y Minerva con ornamentos frutales y grutescos
pompeyanos, esta reflejado el abrazo que Platén quiere dar a
Cristo en el Renacimieto...” 1®

Si bien estas pinturas no tienen la misma calidad del arte propiamente
religioso, constituyen una evidencia de que al margen de los templos, en
la Nueva Granada la iglesia no tuvo una influencia tan marcada en la
produccién artistica.

A principios del siglo XVII algunas familias de
origen espanol establecen talleres de pintura
en Santafé, como es el caso de los hermanos
Acero de la Cruz y la familia Figueroa. Antonio
Acero de la Cruz (1590 - 1669), hijo de
padres castellanos, fue pintor, poeta vy
arquitecto. Sus obras estan influenciadas por
la observacidn de estampas bizantinas vy
goéticas, que la familia del artista conservéd

desde su establecimiento en el Nuevo Mundo Figura 8.

(figura 8). Una de sus obras mas notables es La Virgen del Rosario
(Bogota, iglesia de las Aguas) en la cual se aprecia un estilo manierista
arcaizante.

El pintor espafol Baltasar de Figueroa (s. XVI - s. XVII)
funda en Santafé un taller en el que instruye a su hijo
Gaspar de Figueroa (1594 - 1658); bajo la direccién de
éste, el taller alcanza un cierto prestigio local,
convocando nuevos aprendices como Baltasar de
Vargas Figueroa (1629 - 1667), nieto del fundador, y
los hermanos Gregorio y Juan Bautista Vasquez

% Ibid., p.145.
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Ceballos, entre otros. Gaspar de Figueroa se caracteriza por un
tenebrismo cercano al barroco espanol, aunque sin el valor atmosférico
de la luz y con un dominio menor de las figuras. Baltasar, en cambio,
desarrolla un estilo cercano al de Zurbaran, en el que el tenebrismo se
asocia con la copia de modelos naturales, generando figuras bien
proporcionadas pero sin el dinamismo y la trascendencia del maestro
espanol (figura 9).

Gregorio Vasquez
Ceballos (1638 -
1711) es, sin duda,
el mas representativo
de los aprendices del
taller de los Figueroa,
donde trabajo hasta
ser expulsado; decidid
entonces montar su
propio taller, se
convirti6 en uno de
los mas prolificos

pintores k
x- IDANC neogranadlnos_y logro FRF=a s
Figura 10. una obra equiparable Figura 11.

a la del quiteno mestizo Miguel de Santiago (1620 - 1706).

En su taller trabajaron su hermano Juan Bautista y su hija Feliciana
Vasquez Bernal, recibiendo una gran cantidad de encargos solicitados
principalmente por 6rdenes religiosas, que aportaron al taller un buen
niumero de grabados flamencos impresos con tinta negra. Gregorio
Vasquez provenia de una familia sevillana, era muy buen dibujante y
aprovecho su talento para componer imagenes inspiradas en la copia de
estampas. Sus pinturas estan dominadas por figuras de estilo lineal, con
bellas facciones andaluzas que se amontonan sin prestar mayor
importancia al espacio tridimensional y a las relaciones de posicidon entre
los cuerpos (figura 10).

Formado en el taller Vasquez, el pintor mas destacado del siglo XVIII es
Joaquin Gutiérrez, nacido entre 1715 y 1725, y muerto en fecha
desconocida, llamado pintor de los virreyes por legar una galeria de
retratos de buen tamafio, en los que dichos personajes aparecen muy
aplanados y con vestidos recubiertos de detalles decorativos
impecablemente dibujados. Joaquin Gutiérrez fue también fotografo de
parque popular, pero tan solo se sirvio de esta técnica para lograr un
lejano parecido en los rostros de sus retratos, resolviendo el resto de las
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composiciones con tonos vivos, en un estilo préoximo al rococd (figura
11).

“Los cuadros de Gutiérrez son los mejores ejemplos de cdmo lo lineal predomind sobre
lo pictdrico en el arte de los siglos coloniales.”*’

Tomando en cuenta el limitado circuito del arte neogranadino es
evidente la precariedad de la educacién artistica colonial, basada
principalmente en la copia de grabados europeos. Desafortunadamente,
el desarrollo de la educacion letrada presentd dificultades similares, aun
cuando las reformas borbdnicas favorecieron su implementacion. La
Cédula Real del 1 de septiembre de 1743 ordenaba que los maestros de
primeras letras debian ser”tenidos por honrados de buena vida y
costumbres, cristianos viejos, sin mezcla de mala sangre ni otra secta,
con apercibimiento que a los maestros, que faltaren y contravinieren a
esto, se les castigard severamente”'8,

Con las reformas de Carlos III, a estos requisitos se afade, en 1771, la
pericia en la lectura, escritura y saber contar. Afios después, en 1788,
una nueva Cédula Real dispone la vigilancia de los maestros por parte
de corregidores y justicias, para lograr uniformidad en los métodos,
conocimientos y objetivos de la ensenanza. En 1804 se expide la Ley
VII, en la cual se sefala la libre facultad de ejercer el magisterio de
primeras letras a todo aquel que aprobara el examen y fuera titulado
por el consejo real®®.

Estas disposiciones no podian aplicarse a cabalidad en la Nueva
Granada, en parte por el caracter doméstico de la educacion colonial y
sobre todo por la enorme distancia entre el Consejo Real y las escuelas
neogranadinas; sin embargo, se prestd cada vez mas atencion a que el
maestro fuera certificado por dos vecinos, como “hombre de conocida
probidad y buena conducta y que ademas deberia saber leer con
sentido, escribir correctamente y contar con expedicion”.?® Estas
precauciones se formularon con el fin de crear un lazo de confianza
entre padres y maestros, que permitiera delegar la autoridad de los

unos en los otros.

Tras la expulsién de los jesuitas en 1767, la demanda de escuelas de
primeras letras se hace patente en todo el territorio neogranadino, por
esto las escuelas pias comienzan a funcionar en centros urbanos como
Popayan (1768) y Cali (1787), acogiendo de manera gratuita nifios de
cualquier clase y condicién, para que aprendan la doctrina cristiana, a

7 Germéan Rubiano Caballero, (1997) “El Dibujo en Colombia”. Bogota, Editorial Planeta, p. 27.
8L ey I, requisitos para maestros de primeras letras”, en: Novisima Recopilacién de las Leyes de
Espafia. Citado en lbid., p. 77 — 78.

19 Cfr. Ibid., p. 79.

? Danilo Nieto Lozano, (1955), “La Educacién en el Nuevo Reino de Granada”. Bogota, Editorial
Santafé. p. 74. En: Ibid., p.80
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leer, escribir y contar.’! De igual manera, aparecen las escuelas de
lengua castellana o gramatical, las escuelas de religion para indios,
también conocidas como doctrineras, y para las familias pudientes se
instituyeron las escuelas pensionarias, algunas de ellas anexas a los
colegios mayores y los seminarios.

Ante la incipiente produccion del sector artesanal, la Instruccion de
Gremios aprobada en Santafé en 1777 considerd pertinente establecer
un método de formacion del artesanado que modificara la transmision
de los conocimientos de padres a hijos, dando instruccion a los
aprendices en tres campos especificos: conocimiento de la doctrina
cristiana, conocimientos morales y civiles, y conocimientos utiles, entre
los que se encuentran los rudimentos de lectura, escritura y aritmética.

Los criollos ilustrados sefialan la pertinencia de la escuela publica
colonial como estrategia para atender a los mas necesitados y controlar,
por una parte, el monopolio educativo jesuita, y por otra la influencia de
los padres de familia en la educacidon de sus hijos, garantizando asi la
utilidad del individuo como ser social. Pero las reformas borbodnicas
lideradas por el Fiscal y Visitador Don Francisco Antonio Moreno y
Escanddn, y por el Arzobispo-virrey de la Nueva Granada Don Antonio
Caballero y Gdéngora, aunque permitieron ampliar la cobertura de la
educacidon publica colonial, mantuvieron las diferencias de jerarquia
entre los sectores sociales, privilegiando la formacion de los blancos
sobre los pobres y asignando fines distintos en cada caso. Es asi como
en una misma pieza de ensefanza (generalmente la habitacidon mas
grande de la casa del maestro), asistian nifios que ocupaban puestos
mas o menos preeminentes de acuerdo con su extraccion social. En el
plan de la escuela de Girdon de 1789, se estipula:

“gue los nifios nobles ocupan los bancos de arriba y los plebeyos
y gentes de casta los de abajo, division que se conceptua
suficiente para que los unos no se mezclen con los otros, y se

guarden reciprocamente los respetos que son debidos de su

clase”.??

La convergencia de sectores divididos jerarquicamente al interior de las
piezas de ensefianza, intensificd la discriminacion social y, de manera
contraria a lo esperado por la corona, intensifico la oposicién entre
oficios nobles y oficios manuales, mecanicos o viles. Asi las tareas del
gobierno publico permanecieron en un lugar preeminente sobre la
produccion artesanal, asignando a ésta un lugar puramente utilitario y
doméstico que no podia competir con el arte y la industria mundial.
Simén Rodriguez, aunque criticaba este nuevo modelo educativo y
profesaba ideas independentistas y liberales poco afines a la reforma

21 Cfr. Ibid., p. 55.
2 “Plan de una escuela de primeras letras de Girén, 1789, en: NIETO LOZANO, Danilo. “La
Educacioén en el Nuevo Reino de Granada”, op. cit p. 162. En: Ibid., p.75.
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borbdnica, expresaba convicciones semejantes en cuanto a los objetivos
formativos de los sectores sociales.

“Aquellos [los blancos y nobles] han de contribuir en bien de la
patria ocupando los empleos politicos y militares, desempenando el
ministerio eclesiastico, éstos [los pobres] han de servirla con sus

oficios no menos importantes y por lo mismo deben ser igualmente

atendidos en la primera instruccion”?.

Sin embargo, hacia el final del siglo XVIII, la necesidad de encontrar
nuevas fuentes de riqueza generd un interés cientifico por investigar los
recursos naturales del territorio y de esta manera se propicié una
cooperacion ilustrada entre intelectuales y artesanos. La institucion mas
representativa de la Ilustracién en el Nuevo Reino de Granada, ligada a
la revolucion de Independencia, fue la Expedicidon Botanica, creada en
1783 con la orientacidn y direccidn del naturalista José Celestino Mutis.

Esta se consagré a la investigacidon y descripcidon cientifica de la
naturaleza neogranadina, convirtiéndose en el centro de la cultura
nacional y el nucleo de formacion de los hombres mas representativos
de la generacidn criolla independentista. Francisco José de Caldas, José
Felix Restrepo, Pedro Fermin de Vargas, Joaquin Camacho, Jorge Tadeo
Lozano, Francisco Antonio Zea, entre otros, recibieron de la Expedicion
la idea de que en las ciencias naturales y experimentales se encuentra el
instrumento mas adecuado para conocer los variados recursos
naturales, transformar la realidad econdmica y lograr el progreso de la
sociedad, afirmando un verdadero sentimiento de la nacionalidad®*.

Asi mismo, La Expedicion Botanica fundd, bajo la direccién de su
mayordomo Salvador Rizo, la primera escuela de dibujantes que
funciond en el territorio que hoy llamamos Colombia; una escuela
gratuita de dibujo para formar a los disefiadores de laminas destinadas
a registrar las especies vegetales del nuevo mundo?°.

“Aunque sus dibujos son verdaderas ilustraciones, con un
objetivo fundamentalmente cientifico, es indudable que también
pueden considerarse trabajos artisticos por la calidad de las
lineas y la distribucion clara y armédnica en toda la extensién de
las hojas.” %6

% Simén Rodriguez, (1975) “El estado actual de la escuela y nuevo establecimiento de ella (1794)”,
en: “Obras Completas”, vol. 1. Editorial Arte. Caracas, p. 199. Citado en: Ibid., p.48.

24 Cfr. Javier Ocampo Lépez, (1989), “El proceso politico, militar y social de la Independencia”. En:
Nueva Historia de Colombia, Bogoté4, Editorial planeta, p. 11.

2 Cfr. Germéan Rubiano Caballero. (1997), “El Dibujo en Colombia”. Bogota, Editorial Planeta, p.
30.

% |bid., p. 31.
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La Expedicion Botanica dio inicio a una nueva
forma de aprendizaje artistico, diferente de la
tradicional copia de estampas, pues los
modelos a representar eran especies naturales,
con un volumen y una forma desconocidos en
el viejo continente, que debian ser
reproducidos con la mayor fidelidad posible.

Las ilustraciones de la Expedicion fueron
realizadas en papel Grandaigle de 34 por 53
centimetros, aunque hay unas mas grandes,
otras mas pequenfas, y los pigmentos
empleados para su coloreado  fueron
preparados por indigenas (figura 12).

Figura 12.

Con la muerte de José Celestino Mutis en 1808, la Expedicion Botanica
languidecié y fue suprimida definitivamente en 1817, pero su influencia
en el arte neogranadino estimuld la formacion de nuevos artistas, para
los que la observacion de la realidad fisica inmediata constituye el medio
primordial para representar el entorno vital.

3. La ilustracion republicana

La década del 90 del siglo XVIII fue un periodo en que el Nuevo Reino
de Granada vivié un ambiente de agitacidn y conspiracién criolla en
contra del gobierno colonial. En 1794, cuando el santafereno Antonio
Narifio tradujo y publicé la Declaracién de los Derechos del Hombre y del
Ciudadano, la subversion criolla, en la que estaban implicados Pedro
Fermin de Vargas, Francisco Antonio Zea, Sinforoso Mutis, entre otros,
realizaba contactos con Inglaterra para obtener la independencia del
Nuevo Reino de Granada y conspiraba en Europa, junto con el
venezolano Francisco Miranda y demds precursores americanos?’.

Entre 1805 y 1815, la invasién napolednica a Espafa trajo como
consecuencia la rebelién de las colonias espafolas en América, y
condujo al movimiento de emancipacién de la Gran Colombia, donde los
planes de instruccién publica fueron objeto de arduos debates. Segun el
plan de las Escuelas Patriotas, disefiado por Francisco José de Caldas, la
educacién publica tendria que ser gratuita, igualitaria, mixta y vigilada
por el gobierno, pero “las restricciones presupuestales, la ausencia de
maestros preparados, la incomprensién de los padres tanto pudientes

2 Cfr. Javier Ocampo Lépez, (1989) “El proceso politico, militar y social de la Independencia”. En:
Nueva Historia de Colombia, op. cit p. 12
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como pobres, dificultaron el establecimiento de escuelas hasta las dos
décadas del siglo XIX".%8

En 1810 habia dos colegios en Bogota, dos en Quito y uno en Caracas.
En Cuenca, Panama, Cartagena, Santa Marta, Popayan y Mérida
funcionaban colegios-seminarios en los cuales se formaban tanto
novicios como estudiantes seglares. Bogota, Quito y Caracas tenian cada
una su universidad, mientras las escuelas elementales seguian siendo
secciones de los conventos o de los colegios, pues las publicas eran muy
pocas. Sin embargo la actividad educativa durante la primera década del
siglo fue minima por la vinculacion de la mayoria de los educadores y
pensadores en las guerras de independencia, muchos de los cuales
perecieron en la causa de la libertad, como es el caso de Francisco José
de Caldas, Camilo Torres, Joaquin Camacho, Frutos Joaquin Gutierrez y
José Acevedo y Gomez.

En 1820 Francisco de Paula Santander, siendo vicepresidente de la Gran
Colombia y cabeza de gobierno en ausencia de Simdn Bolivar, establece
el primer sistema nacional de educacidén primaria de caracter obligatorio,
con el fin de formar al pueblo para afrontar el nuevo orden politico. En el
decreto del 6 de octubre de aquel ano, Santander ordendé que se
estableciera una escuela primaria en todas las poblaciones que contaran
con treinta familias, para ensefiar a los nifos a leer, escribir, sumar,
estudiar la religion e instruirlos en los derechos y deberes de los
ciudadanos®®.

Estanislao Vergara, en calidad de secretario del Interior ordend que cada
ciudad, pueblo o parroquia, tuviera una escuela financiada con los
impuestos locales o con la contribucidon de los habitantes y exigio a los
prelados que establecieran colegios en sus conventos. Vergara sostenia
que las artes, las ciencias, la agricultura y la industria progresan en la
medida que las primeras nociones de lectura, escritura y aritmética se
hacen comunes a todos.3°

No obstante, la fundacién de escuelas en tiempos de guerra presentd
grandes dificultades de financiacién, pues los recursos municipales sélo
eran suficientes en los principales centros urbanos y los métodos de
ensefianza resultaban anacroénicos frente a las tendencias democraticas
de la época. Por esta razén se implementd el método de ensefanza
mutua, inventado por Andrew Bell en las colonias inglesas de la India, y
difundido en América por el inglés Joseph Lancaster.

Segun este método, un maestro con ayuda de sus estudiantes de mas
edad (en calidad de monitores), podia dar instruccién a un gran numero

28 H
Ibid., p. 49.
% Cfr. Manuel José Forero , 1947 “Santander 1937”,. En: AGHERN, Evelyn. “Desarrollo de la
Educacién en Colombia”. Universidad de California (Berkeley),.
% Codificacién nacional de todas las Leyes de Colombia. 24 vols., Bogota 1924 — 1930.
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de nifios a costos muy bajos comparados con los métodos tradicionales.
De tal manera, en 1822 se establecié la primera escuela Normal de
Bogota para difundir el nuevo método de enseifanza y en 1823 Simon
Bolivar encargé a Joseph Lancaster la creacién de una Normal en
Caracas. El nuevo método fue implementado en Santa marta,
Maracaibo, Panama y Cartagena, permitiendo la formacion de nuevos
educadores que se encargaron de crear nuevas escuelas en las
provincias que lo requerian.

La educacion elemental dejé de ser entonces un monopolio de los ricos,
pues los indigenas también podian acceder a estas escuelas y aunque la
educacion de los varones tuvo un énfasis especial, también se favorecio
la educacion de las mujeres, muy descuidada durante la colonia. Donde
hubiera fondos para dos escuelas y no existiera una femenina se
destinaba una de ellas para las nifias®’.

Pese a que la mayor parte del presupuesto nacional estaba destinado al
mantenimiento del Ejército, en 1825 la paz reinaba en la Gran Colombia
y fue posible mejorar la educacion secundaria por medio de nuevos
colegios. El colegio de Sonsén, el de Cartago, el de Cuenca, el de
Cartagena, el de San Ignacio en Guayaquil, el de San Simén en Ibagué,
y el de Santa Librada en Cali son algunos de los ellos.

La educacion militar fue apoyada con la institucion de escuelas nauticas
en Guayaquil y Cartagena donde los estudiantes recibian clases de
aritmética, geometria, trigonometria y pilotaje, mientras que la
educacién secundaria para las mujeres estuvo restringida al Claustro La
Ensefianza y también aunque en menor grado, a pequefias instituciones
privadas como la casa de educacién abierta por la sefiora Teresa Suarez
en 1824 en la ciudad de Bogota.

En Caracas y Quito las universidades pertenecian al gobierno, pero su
dotacién era minima y sus textos muy atrasados. En cuanto a la
universidad de Bogotd, seguia a cargo de padres dominicos, era privada
y sblo habia afadido a sus antiguos cursos, los de arquitectura civil y
militar.

En estas circunstancias el gobierno se vio en la necesidad de fomentar la
ensefanza de las ciencias naturales, y ofrecer cursos practicos de
medicina y mineralogia para dar continuidad a las investigaciones del
Sabio Mutis, por lo cual, mediante un decreto de 1823 se encargd al
representante de Colombia ante el gobierno francés, Francisco Antonio
Zea, que contratara profesores extranjeros con el fin de modernizar la
educacidn colonial y crear centros de ensefanza superior al servicio de
la Republica. El ingeniero Jean Bautiste Boussignault, el dibujante y

31 Cfr. Manuel José, Forero, “Santander”, 1937. En: AGHERN, Evelyn. “Desarrollo de la Educacion
en Colombia”.
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fisiblogo Deseado Roulin, el profesor de cirugia Bernardo Daste, el
profesor de anatomia Pedro Pablo Broc, el zodlogo Goudot, el
minerdlogo de origen peruano Mariano de Rivero y el ingeniero
mexicano José M. Lanz, fueron algunos de los maestros extranjeros mas
importantes convocados por Zea®?.

Mediante el decreto expedido el 8 de noviembre de 1825, Santander
ordend que todos los colegios y universidades ensefaran el derecho de
acuerdo con los principios del inglés Jeremy Bentham y el francés
Destutt de Tracy, dando inicio a una polémica moral con los sectores
religiosos que duraria hasta después de su muerte. Bentham represento
una fuerte reaccién a la escolastica y las ideas coloniales, ya que
proclamaba la libertad de expresion en el parlamento y las escuelas
publicas, ademas de apoyar el librecambio, pero su concepcion del dolor
y el placer como principales modeladores de la conducta humana, fue la
mas criticada por negar las creencias espirituales de la Iglesia.

Los anos entre 1826 y 1832, fueron un periodo turbulento en la historia
de la Republica, debido a la revuelta de Paez en 1826, la disolucién del
congreso de Ocafia y la dictadura de Simén Bolivar a partir de 1828. El
arresto y exilio de Santander el 25 de septiembre del mismo ano, la
guerra contra el Peru, y la inestabilidad del gobierno producida por el
retiro de Bolivar en 1830, marcan la disolucidon de la Gran Colombia y un
deterioro notable en la educacién elemental y secundaria.

Por su parte, la educacidn universitaria fue considerablemente
estimulada, ya que la universidad de los dominicos fue suprimida y se
fundaron nuevas universidades publicas, siendo la primera de ellas la de
Bogotd, instalada en los edificios de los colegios de San Bartolomé y del
Rosario y en el Hospital de San Juan de Dios, en 1826. En 1827 se
funda la universidad del Cauca en Popayan, en 1828 se fundan la de
Tunja y la de Cartagena, ofreciendo cursos de literatura, medicina y
ciencias politicas.

El atentado del 25 de septiembre de 1828 contra el Libertador, fue
atribuido por los detractores de Santander a la influencia del
benthamismo en la universidad de Bogotd, razén por la cual Bolivar vio
la necesidad de incrementar la instruccion religiosa mientras suspendia
las catedras de legislacidon universal, administracion publica y derecho
constitucional.?®® Los seguidores de Bentham protestaron contra las
medidas de Bolivar, pero sdélo pudieron estudiar sus teorias en la
universidad hasta que la convencién constitucional de 1832 nombré a
Santander como presidente.

%2 Cfr. Joaquin Tamayo, (1941) “Nuestro Siglo XIX”, Bogota, en AGHERN, Evelyn. “Desarrollo de la
Educacién en Colombia”.

%3 Cfr. en Evelyn Aghern, Ley de octubre 20 de 1828, Codificacién Ill, pp. 426 — 428, en
“Desarrollo de la Educacién en Colombia”.
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Desde entonces, el sistema de instruccion publica puesto en marcha por
Santander y sus sucesores estuvo enfocado a cualificar la educacién
primaria, multiplicando el nUmero de escuelas del pais e implementando
una ensefianza de tendencias modernas fundamentadas en la practica.
El fomento a la educacién primaria presentd un desequilibrio en la
formacién de hombres y mujeres aun cuando se abrieron escuelas
normales lancasterianas para nifias en Bogota, a cargo de las monjas de
Santa Clara y Santa Inés.

La empresa mas destacada en el campo de la educacién secundaria fue
realizada por el vicepresidente José Ignacio Marquez en 1832 cuando
fundé en Bogota el colegio de La Merced para sefioritas. Alli se
brindaban clases de aritmética, lectura, escritura, gramatica francesa y
espafiola, dibujo, principios de moral, religion, economia doméstica y
principios de musica vocal e instrumental.>*

Sin embargo la educacion secundaria fue la menos atendida puesto que
varios colegios fueron cerrados para sustituirlos por escuelas publicas,
como sucedié en 1839 en la provincia de Pasto, donde cuatro conventos
menores dejaron de funcionar: la mitad de sus bienes e ingresos fueron
destinados a la instruccidon publica y la otra mitad a las misiones de
Mocoa. Los pastusos liderados por el general Obando, se declararon en
rebelién y comenzé una guerra civil que sumié al pais en la ruina,
afectando por supuesto el desarrollo de la educacion.

Posteriormente, los partidos liberal y conservador continuaron sus
debates en torno al modelo de Bentham, pero en ambos casos se
estimuld la ensefianza de las ciencias positivas y la investigacién de los
recursos naturales para generar un progreso econdmico sostenible que
permitiera ampliar la cobertura del sistema de instruccion publica. No
era facil cambiar el pensamiento ni las costumbres de un pueblo que
consideraba que cualquier carrera diferente de las de tedlogo, abogado
o médico lo rebajaban de categoria, por ello, el estudio de las ciencias
naturales progresé muy lentamente durante el siglo XIX, y el desarrollo
de las artes carecié casi completamente de instituciones publicas
educativas hasta las ultimas décadas del siglo.

“Los artistas colombianos de la primera mitad del siglo XIX se
pueden dividir en dos: los que continuaron recibiendo ensefianzas
de los talleres coloniales y los que se apartaron de este etilo vy,
siguiendo su intuicion, se dedicaron al arte con el mismo espiritu
de la Expedicion Botanica, esto es, la observacién aguda de la
naturaleza. Tal es el caso de los dos artistas autodidactas José
Maria Espinosa y Ramoén Torrez Méndez”*>.

% Cfr. Angel Cuervo, y José Rufino. “Vida de Rufino Cuervo y noticias de su época”. Vol. 2, Bogota,
1946. En AGHERN, Evelyn. “Desarrollo de la Educacién en Colombia”.

% Beatriz Gonzalez,. “José Maria Espinosa y Ramén Torres Méndez: 1999, Dos colombianos del
siglo XIX”, Madrid, Museo de América, p. 23.
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Aunque el taller de la Familia Figueroa continudé la tipologia de los
retratos virreinales, un poco a la manera de Joaquin Gutiérrez, los
artistas mas importantes del siglo XIX en Colombia son en su mayoria
autodidactas que se formaron en los ejércitos de independencia, sin
recibir otra instruccion que la observacién de su entorno.

El bogotano José Maria Espinosa (1796 - 1883) se enrolé como cadete a
los catorce afos, en el ejército patriota del Precursor Antonio Narifo y
alli comenzé a realizar retratos de los personajes mas distinguidos de la
politica, la milicia, la cultura y la sociedad. Desafortunadamente la
mayoria de sus trabajos en las campafias del sur se perdieron y
actualmente s6lo podemos apreciar su obra del afio 1820 en adelante.

Espinosa se hizo famoso en primer lugar por
ser el Unico artista que realizd retratos de
Bolivar en vida (figura 13). Faltando poco para
la conspiracion del 25 de septiembre de 1828,
fue solicitado por el Libertador para realizar un
retrato en miniatura, dibujado en tinta china
sobre marfil, a partir del cual, el artista realizo
algunas pinturas al 6leo como la que se
encuentra en la casa presidencial de Colombia.
También dibujo otros retratos de Bolivar entre
los que sobresale uno de 1830 realizado en
carboncillo, con trazos enérgicos que muestran
todas las huellas de envejecimiento vy
enfermedad del presidente. Figura 13.

Estos dibujos fueron retrabajados en Francia por los litdgrafos Leveillé,
Debeira y Lemoine, entre otros, quienes trabajaban para la imprenta
Lemercier, dando un acabado apolineo a los fieles retratos mestizos
hechos por Espinosa. Los retratos de los demas personajes de la
independencia fueron en su mayoria realizados de memoria, pero en
todos ellos se aprecia su dominio de la representacion de gestos y
actitudes.

Posteriormente, al culto a los héroes
siguié la representacién de la gente del
comun, dejando una amplia y variada
galeria de personajes tipicos de la ciudad
de Bogota: locos, mendigos,
“intelectuales”, ricachones y hombres y
mujeres del pueblo.

Figura 14.

=) ARTRTA Niimero 8/dic. 2011 ISSN: 1794-8614 21



El artista también incursiond en la caricatura, fue un retratista
espontaneo y jovial de la picaresca local, y se caracterizé por dibujar
figuras individualizadas y expresivas. La muerte de José Maria Espinosa
ocurrié en el mismo afio que la muerte de Edouard Manet, primer
impresionista francés.

Manet fue discipulo del académico Couture, con quien estudidé seis anos
y posteriormente estudid a Veldsquez, Goya, Rafael y Franz Hals.
También fue contemporaneo de Ingres (muerto en 1876), de Delacroix
(muerto en 1863) y de Courbet (muerto en 1877), los tres grandes
representantes del neoclasicismo tardio, del romanticismo y del realismo
respectivamente, escuelas que antecedieron al impresionismo. Esta
coincidencia nos permite situar en su justo lugar al artista colombiano,
cuyos méritos no son especialmente elevados respecto del arte
internacional, pero que pueden afirmarse con orgullo teniendo en cuenta
su falta de formacidn artistica y la pertinencia de su trabajo en los
origenes de la republica (figura 14).

Junto con Espinosa, Ramén Torres Méndez (1809 - 1885) es el artista
mas importante de la primera parte del siglo XIX. Nacido en Bogota en
una familia de artesanos pobres, no termindé su formacidon primaria y
hacia 1830 se enrold en el Ejército para pelear en la guerra con
Venezuela. Después se dedico a viajar por diversas regiones del pais
plasmando nuestra idiosincrasia por medio de dibujos al grafito y en
acuarela (figura 15).

En 1834 funddé un taller en
Bogota donde recibié numerosos
encargos de la iglesia y la
comunidad. Sus dibujos captan
los tipos humanos de Ilas
regiones en los mas diversos
quehaceres y en circunstancias
variadas.

Figura 15.
Torres Méndez realizO mas de trescientas laminas de costumbres
nacionales que sin duda constituyen su mas valioso legado y lo
convierten en fundador del costumbrismo colombiano.

En 1837 fue aceptado en las clases que dicté el grabador Lefevre en la
Casa de la Moneda, aprendiendo la técnica de la litografia y sus
posibilidades de reproduccion técnica. Sus laminas se popularizaron al
ser publicadas en el peridédico E/ Museo, después de ser editadas en
litografia en Bogota, con la direccion de los hermanos venezolanos
Celestino y Jerénimo Martinez, y posteriormente en Paris por A.
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Delarue.*® También realizé6 una gran cantidad de pinturas al 6leo con
temas religiosos y retratos de ciudadanos, pero sus dibujos en grafito y
acuarela sobre papel pueden considerarse superiores, por estar
definitivamente terminados con un alto nivel de maestria en la
representacion de cuerpos humanos y animales.

A diferencia de Espinosa, Torres Méndez no se detiene en las
particularidades de un rostro, sino que prefiere la narracién de un
suceso cotidiano, abordando las
indumentarias, las posturas corporales y los
comportamientos humanos con gran
objetividad aunque también con cierta malicia
satirica.

Los titulos de sus obras reflejan la gran

= = variedad de motivos dibujados por el artista:
Conduccion del correo con guardia de soldados”, “Mudanza de
muebles”, “"Reyerta en juego de bolo”, “Matadores de marranos”, “El
viatico”, “Soldado improvisado de caballeria”,
“ Peligros de los paseos de niferas”,
“Galleros”, “ Antiguo modo de conducir
cadaveres”, entre otros.

e, A L
w

En sus obras el paisaje y la arquitectura
aparecen tan soélo insinuados como el espacio
gue contiene las figuras pero éstas sobresalen

Fiaura 17
por sus escorzos, probablemente estudiados en libros de arte europeo.3’

En los afos cincuenta, su trabajo coincide con los dibujantes de la

Comision Corografica, quienes al mando de Agustin Codazzi, hicieron un

amplio inventario de la realidad fisica del territorio colombiano, e

M’@“”é influenciados por el romanticismo y el realismo

c|l europeos se deshicieron de la tradicion artistica
colonial.

NGO

El venezolano Carmelo Fernandez (1809 - 1887) fue
el primer dibujante de la comision, trabajo en ella en
1850 y 1851 (figura 16), pero por su incumplimiento
y desorganizaciéon, fue reemplazado en 1852 por el
inglés Henry Price (1819 - 1863) (figura 17).

ge

Ny

Figura 16

Debido a su delicado estado de salud, Price fue reemplazado por el
colombiano Manuel Maria Paz (1820 - 1902), quien permanecié como

% Cfr. Beatriz Gonzalez. “Ramoén Torres Méndez, (1985). “Entre lo pintoresco y la picaresca”
Bogota. Carlos Valencia Editores.,
%7 Cfr. German Rubiano Caballero, “El Dibujo en Colombia”, op. cit., p. 40
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dibujante de la comisién hasta su terminacién en 1859, con la muerte
de Codazzi (figura 18). Sin duda el mas destacado de estos artistas es
Carmelo Fernandez, pues habia sido educado en su patria por el francés
Lessabe, completd sus estudios artisticos en Estados Unidos, y ya era
relativamente famoso en los anos cincuenta. Los siguientes dibujantes
de la comisién no tenian el mismo nivel de formacion del venezolano y
aunque aprendieron de sus trabajos, no lograron generar obras con una
profundidad espacial semejante a la producida por su antecesor.

Otros artistas contemporaneos de Espinosa y Torres Méndez son el
bogotano José Manuel Groot (1800 - 1878), el cartagenero José Gabriel
Tatis (1813 - fecha incierta entre 1871 y 1885) y el antioqueno de
Rionegro Manuel Dositeo Carvajal (1818 - 1872), quienes practicaron
un estilo costumbrista muy préximo al de Torres Méndez, aunque dando
mayor importancia al paisaje.

Sin embargo hacia la segunda mitad del siglo
XIX, el costumbrismo fue cediendo su lugar a
una estética académicamenos sujeta a la
realidad empirica local y mas interesada en la
universalizacidon de la belleza, de acuerdo con la
elegancia y el “buen gusto” de la burguesia
emergente. Las academias de los centros
artisticos del mundo presentan similitudes
estilisticas que se originan en el proceso de
produccién de las obras, proceso que consiste en
idealizar la apariencia de los modelos vivos, a
partir de férmulas compositivas extraidas de la
imitacién de los grandes maestros de la historia

Figura 19.
del arte.

En Colombia, la estética académica es introducida por el artista
mexicano Felipe Santiago Gutiérrez (1824 - 1904) (figura 19), quien se
formd en la Academia de San Carlos de México, donde fue alumno del
cataldn Pelegrin Clavé. El artista viajo por Europa y Estados Unidos y en
1873, conocid en Nueva York al escritor colombiano Rafael Pombo,
quien lo invitd a establecerse en Bogota para crear una academia
financiada por el gobierno en el taller Vasquez. Sin embargo, aunque el
funcionamiento de dicha academia fue decretado por Manuel Murillo
Toro en 1873, la falta de apoyo gubernamental impidié el proyecto.

El maestro mexicano decidié entonces fundar su propia academia
(Escuela Gutiérrez) y la dirigio de 1873 a 1875, afio en que regresa a
México dejando su institucién en funcionamiento. En 1880 vuelve a
Bogota y designa como directores de su institucion a Pantaledn Mendoza
y a Epifanio Garay.
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En 1886 comienza a funcionar en Bogota la Escuela de Bellas Artes,
siendo la primera academia publica en Colombia dedicada a la
ensefanza de las artes. La institucién se puso en marcha integrando la
escuela de Grabadores, la antigua Academia

Vasquez de pintura, la Academla de Mdusica vy la
Escuela de Arquitectura. En gran parte la
institucion se debid al empefio de Alberto
Urdaneta (1845 - 1887), rico heredero que
recibid una educacidén propiamente ilustrada en
Europa y fue discipulo en Paris del maestro
Messonier.

Su obra oscila entre los estilos costumbrista y
académico e incluye retratos de personajes
importantes, figuras tipicas, caricaturas e
ilustraciones para articulos y poesias (figura 20).
Entre otras actividades, Urdaneta fue e |
fundador del Papel Periddico Ilustrado, que | Figura 20.
publicé 116 numeros entre 1881 y 1887.

En ellos aparecieron 604 grabados realizados por numerosos artistas
formados por el espafiol Antonio Rodriguez, quien llegd al pais invitado
por Urdaneta cuando éste pensd en realizar su publicacidon. El Papel
Perioddico Ilustrado fue una empresa muy importante en el proceso de
civilizacion de Colombia, puesto que sus ejemplares tenian una rapida
difusion y su informacidn permitia a la sociedad actualizarse en los
debates politicos, educativos y culturales, no sélo en las universidades
sino también fuera de ellas. Ademas, los grabados ofrecian al publico
imagenes de todo tipo, que registraban visualmente lugares y sucesos
ocurridos en diferentes espacios y tiempos.

Con el aporte artistico de José Maria Espinosa, Ramén Torres Méndez,
Felipe Santiago Gutiérrez, los artistas de la Comisidon Corografica y las
instituciones impulsadas por Alberto Urdaneta, el panorama de la cultura
en Colombia dejé de ser el simple campo de batalla de los partidos
politicos, y adquirié una dimensién mas amplia y democratica, libre de
doctrinas autoritarias y mas consciente del capital humano nacional.
Desde entonces la participacidon de los colombianos en la produccién
artistica crecié significativamente, se reconocieron valores estéticos
locales independientes de las instituciones coloniales y ya no fue
necesario viajar a Europa para adquirir formacién académica en el
campo de las artes.

Considerando estos factores puede afirmarse que la educacion
colombiana progreso lentamente durante el siglo XIX y, hacia el final de
éste, permitid una formacidn ilustrada a la poblacion republicana, donde
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la libertad de expresidn y la critica al gobierno fueron cobrando cada vez
mas importancia.
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