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Resumo

O mito-danga-rito neste artigo € desenvolvido dentro de um olhar educativo numa relagdo
indissociavel na cultura Guarani, cuja inseparabilidade revela um modo de educacéo que se produz
provocando didlogos. O mito acontece enquanto narragéo, o rito é o acontecimento e a danga o que
possibilita a vivéncia que integra passado e presente através do pensamento e sentimento a partir
de uma razdo dialégica. O mito-danca-rito € uma triade constitutiva da educacdo que necessita ser
pensada para o entendimento da formacdo do jovem Guarani, tendo em vista que orienta a
organizagdo social, politica e econdmica que os velhos e os jovens Guarani tém construido na
cultura contemporanea dentro de uma postura dialdgica. Propor uma reflexdo sobre a educacédo
Guarani através da danca torna-se cada vez mais uma atividade complexa, pois envolve aspectos
politicos, econdmicos, sociais, culturais. Dangar para pensar € um ethos na educa¢do Guarani, uma
narrativa, uma experiéncia e um aprendizado sobre uma forma preciosa de um povo construir o
seu prdprio conhecimento.
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Abstract

The myth-dance-rite in this article is developed inside an educative glance in a relation
constitutive in the Guarani culture. The myth happens while narration, the rite is the event and the
dance what makes possible the existence that integrates past and present through the thought and
feeling from a reason of dialog. The myth dance-rite is a constitutive triad of the education that
needs to be thought for the understanding of the formation of the young person Guarani, | have in
mind what orientates the social, political and economical organization what the old men and the
young persons Guarani have been building in the contemporary culture inside a posture of dialog.
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Para compreendermos a educacdo Guarani torna-se fundamental aprofundar o estudo
da danca. A danga Guarani existe numa relacdo indissociavel entre o mito e o rito. Esta
inseparabilidade revela um modo de educacdo que se produz provocando dialogos.
Seguindo a visdo de Gadamer apud Almeida (2007, p. 3) “mitico significa o que guarda a
verdadeira substancia da vida de uma cultura”. O autor nos convida a pensar 0 mito a partir
da linguagem, tendo em vista que mito faz lembrar que toda subjetividade pertence a uma
substancialidade que a determina. O aspecto constituinte da cultura Guarani que se produz a
partir de mitos é a relacdo dialdgica. Sem este didlogo o mito ndo existe tendo em vista a
necessidade da narragdo. A narracdo vivida através da danca, denominada pelos Guarani de
Jerojy, provoca o didlogo com a sua propria existéncia, bem como a origem do mundo, re-
atualizando cotidianamente o passado e o presente dentro de uma continua experiéncia
vivida. Segundo o autor acima citado, 0 mito ao ser contado ndo estar preocupado com a
veracidade dos fatos, mas com a experiéncia que este provoca. Uma das formas que o
Guarani conta seus mitos, provocando a experiéncia de estar vivo, é através da danca.

Durante a minha pesquisa de doutorado em Educacdo’, compreendi que a danca é
constitutiva do pensamento Guarani. Ao interrogar seu Francisco, um velho Guarani
residente na aldeia da Pacheca sobre a forma de aprendizagem da Jerojy, descreveu o
seguinte:

A gente vai aprendendo e depois qualquer pequenininho ‘ta cantando para Deus
[...] e porque Deus ‘t& falando, aqui € o lugar da gente fazer Opy, t& cantando por
Deus, fazendo a salvacdo, é porque agora ndo da mais, tem que falar, cantando
por Deus. (Danga) porque é cultura, é cultura (tom de obviedade e afirmacao)
tem que fazer assim.

Questionar a danga significa indagar sobre a existéncia divina, fundamentos
indissociaveis dentro desta cultura. Seu Adolfo, de 84 anos, que diz dangar desde pequeno,
relata que:

A danca do Guarani veio primeiro, mas isso ja vem passando a sabedoria do
Nhanderd. Nhander( é o Deus. Primeiro Nhander( ndo tem pai nem mde,
Nhanderu principio do mundo. A danca sempre habitava para nés Mbya...

Seus mestres foram os avos e os tios, e o criador foi Nhanderd®. Dangar é recordar o
principio, é a génese, é retorno no presente, significa estar perto de Nhanderu, da criacao do
mundo, do apice da sabedoria. A danca, enquanto criacdo divina possibilita conexdo e
comunicacdo. O movimento faz emergir esta comunicacao.

Marcos, professor Guarani, ao falar da danca relata que “[...] Jerojy ndo é histéria do
passado. A histéria estd dentro da Jerojy, esta no presente [...] o coletivo entra na vida
como a gente sente 0 pensamento e o sentimento”. E uma histéria que nio nega o passado
nem o aprisiona. Assim ¢ a danca que, ao admitir a tradicdo, coloca-a no limite do coracao.
Neste sentido, a danca € viva enquanto possibilitar a elaboracdo de um sentido que € mais
do que passado, ultrapassa o tempo, perpassa a objetividade da acdo e alcanca uma
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dimensédo de eternidade, que se configura no sentimento. A danca existe enquanto funcéo
mitoldgica, ou seja, dialdgica.

Os mitos sdo narrados e a narracdo exige a presenca atenta do narrador e do
ouvinte, somente nesse momento privilegiado de sua narrago, o mito se efetiva.
A circularidade que se constitui entre mito, narrador e ouvinte ja denuncia a
pertenca a um “universo” comum. Aqui efetivacdo é atualizacdo; a velha
histdria, cuja origem remonta tempos esquecidos, se faz novamente atual e,
como tal, ndo é mais velha historia, mas é uma nova experiéncia, revitalizada em
um novo tempo histérico e numa nova linguagem (ALMEIDA, 2007, p.3).

Tanto os narradores quanto 0s ouvintes sao ativos neste processo de comunicagdo. Para
0 mito acontecer como um processo de comunicacdo é necessario que 0s ouvintes se
perguntem sobre os sentidos que estes sdo gerados em suas vidas. Gleiser (1987) através de
suas reflexdes sobre as leis do universo, procura mostrar que, na constituicdo da ciéncia e
dos mitos, sempre existiram as buscas dos significados de nossa existéncia. Campbell
(1990), em sua reflexdo sobre as ciéncias e os mitos, acredita que o ser humano ndo
sobrevive no universo sem as crencas com a heranca geral do mito. Segundo o autor, o ser
humano estd permanentemente buscando nas bases de seu pensamento as explica¢cdes do
mito local que ndo estdo contidas dentro da l6gica do pensamento racional.

O corpo Guarani danca a partir do mito e este corpo dancante provoca o espirito
pensante. O corpo que danca é o corpo que pensa e se indaga através do movimento. Mais
do que isso, os Guarani acreditam que a danca faz pensar, conforme afirmagéo de Santiago:
a danca muda o pensamento. O mito quando é narrado através das estdrias ou dos ritos
provoca a davida.

Alberto, professor Guarani diz sobre o conhecimento vivo, que 0s mantém em um
continuo exercicio de pensamento-percepcdo, fazendo-os seres de reflexdo. Nesse
caminhar, os mitos sdo integrados, absorvidos, testados, negados, afirmados. As historias
séo produtoras de movimento, deflagradoras da curiosidade, ou seja, do conhecimento.

Segundo Seu Adolfo, a danca foi enviada por Nhanderd,

[...] junto a mborai® porque tem um espirito que diz e que conta: vai viver de
novo, vai salvar de novo ou ndo, o espirito que conta [...] Karai que compreende
tudo, conta tudo para nds, o que tem, junto com mborai, com a danca.
Trabalhando aqui, nem pensa, nem sabe, ndo pensa nada, e depois se eu entro ali
[na Opy...]. Faz sentido no coragdo, no pensamento, & no centro no céu.

Existe uma comunicacdo ténue entre as pessoas e a natureza, um didlogo no qual cada
ser possui uma existéncia viva e espiritual. Esta comunicacdo aparece nas estérias
mitoldgicas, cultivando uma educacéo cultural de uma natureza viva e dialdgica. Certa vez,
enguanto passeavamos pela mata em Riozinho com Seu José Vera, lideranca indigena, este
passou por uma arvore de Cedro e nos contou:
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Nhamandud que fez. A dltima planta que ele fez antes de ir embora. Nhamandu
Mirim (sol pequeno) subiu no Cedro para ver o Nhanderd. O diabo queria matar
0 gurizinho. O sol subiu pelo Cedro para fugir do diabo. O solzinho (Nhamandu
Mirim) pegou uma fruta e transformou no Quati. E muito importante para salvar
gente. Se alguma pessoa é muito braba, o cedro cura. Bota na bacia grande, a
agua fica bem avermelhada e da o banho. Lava a casa também. As vezes,
acontece uma coisa que a alma da pessoa ndo quer ficar aqui na Terra. A alma é
do ar. Fica triste, porque a alma ‘td longe dele [depressdo], o Cedro cura. Da
para colocar no chimarrdo. Eu tomo sempre e ai conecta com o sol (Nhamandd).
E ai que ninguém pode derrubar Cedro. Se cortar, perde um filho, fica triste.

Estorias como estas, vao sendo ouvidas pelas criangas desde pequeninas, que as vao
aprendendo. Educacdo significa aprender o sistema — tekd nethengua® - que entrelaca a
natureza, as divindades, o corpo, o0 espirito a cultura. Em entrevista com Seu José Vera
sobre a importancia da danca, este respondeu:

Danca para ver o Nhanderd. Deus mandou para o Guarani dancar. Tem que
dancar sempre, ndo € s6 uma vez. Ndo é sO para brincar, sO para ver ou para
mostrar para o branco. E com respeito. Danca para ndo pegar doenca, para nio
sentir mal. Danga também é bom. Quando danga, foi Nhanderd que mandou. Ele
olha de longe. Criangas e mulheres dangavam. A vara é para ensinar as criangas,
para caminhar bem. Se ndo mexe no corpo, fica duro e ai diz: eu ndo consigo
caminhar. Danga para caminhar bem, para ndo cansar a crianca, para ficar
alegre. As criancas dancam fora da aldeia, porque Nhanderd permite. Os adultos
ndo podem dancar fora da aldeia.

A danca é parte do rito que se atualiza nas narrativas do dia a dia, nos eventos de cura,
nos acidentes, nas mortes, no ciclo das plantacbes como a do milho. Conheci quatro
variedades de milho Guarani em Riozinho. Segundo José Verda, cada variedade de milho
representa e é advinda de uma divindade. O milho vermelho vem de e representa Tupa e
deve ser plantado nas terras voltadas para o oeste, pois € la que esta situada a cidade deste
Deus, o0 amarelo corresponde a Nhamandu, e deve ser semeado voltado para o leste, pois é
l4 onde nasce o sol, o branco representa Karali, e deve ser plantado voltado para o norte e 0
amarelo arroxeado é de Jakaira, e deve ser plantado voltado para o sul. Estas divindades,
para os Guaranis, moram em cidades e cada uma delas estd postada em um destes
respectivos pontos cardeais. Cada divindade manda seus filhos aqui para a Terra. Os nomes
dados aos Guaranis relacionam-se a estas divindades, e séo escolhidos dentro da Opy. O
nome Guarani Vera relaciona-se aTupd; ja Kuaray e Jaxuka, a Nhamandu; Karai e Kerexu,
a Karai e Vera Mirim e Tunum, a Jakaira.

Segundo Chamorro (1998), o Guarani Kaiova encontra metaforas de si mesmo e das
divindades. Um exemplo disto é o milho, que é considerado pelos Guarani como uma
pessoa.
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O milho é verdadeiramente uma crianca (avatiko mitante voi). O crescimento do
milho é visto como processo de maturacdo das proprias pessoas. O milho pode
mesmo ser tomado como padrdo de maturidade masculina. Seu broto é como
uma crianga recém-nascida. O menino prestes a ser iniciado é um milho
crescido. Kunumi ru’a é a cabeca do menino, seus cabelos e suas maos, assim
como avati ru’ & é a copa das ramagens e dos galhos do pé de milho. Enfeitar os
meninos é fazer chover sobre eles, é marca-los para crescerem e se tornarem
maduros como 0 milho. (CHAMORRO, 1998, p.175)

Nesta cerimonia, toda a comunidade participa. E o lugar onde os conflitos se
dissolvem, onde o sentimento de ser Guarani refloresce. Para Chamarro (1998), esses
rituais servem como uma educacao auto-coletiva de consciéncia que une a coletividade.

Algumas liderangas, durante os dias que passei na aldeia da Pacheca falaram de
problemas que dividiam o tekoa e afirmaram que a noite conseguiam estar juntas na Opy.
Jodo Batista, o Cacique da aldeia, falou com muita felicidade sobre a sua vivéncia na Opy:
“d& uma emocdao, eu fui escolhido para tocar violdo, o Karai vem tocando na minha cabeca
e desejando saude.” Este fez uma descricdo breve sobre o processo da dancga nesta ocasido.

Primeiro danca a Jerojy, e o Karai vai sacodindo, e ai o violdo é mais rapido.
Quando tiver mais emocdo, ai vai sacudindo e ai o corpo fica tremendo de tanta
emocao e ai tem que comegar a pular. De tanto pular, sente sede, porque sua [...]
Novamente, comeca outro Karai com a Jerojy, as criangas ja estdo dormindo. S6
em dangar e em suar, ja elimina coisas ruins do corpo. Termina com a reza do
Karai. Sinto muita emogé&o!

A danca, conforme Eliade (1992, p. 34), “imita um gesto arquetipico, ou comemora um
momento mitico. Em suma, ela € uma repeticdo, e, conseqiientemente, uma reatualizacéo,
de illud tempus, ‘daqueles dias’.”” Ha uma regeneracgéo do ciclo da Terra e da Vida. Percebo
uma atualizacdo e um refor¢o da relagdo entre natureza e cultura, na qual a primeira é
nutriente e se liga diretamente a estoria da criacdo dos seres humanos e da Terra. Os
humanos, nesta hora, reforcam o cuidado e a relacdo de protecdo com a Vida.

Segundo Nimuendaju (1987), o Nemongarai € a danca considerada mais importante e
tem por finalidade proteger os homens, as plantas e os animais contra qualquer mal. Era
realizada entre os meses de janeiro e fevereiro, na época em que o0 milho ainda esta verde.
A danca durava quatro noites. Assim, o corpo ficava leve, mas quando alguém caia
desmaiado de cansaco, interrompia-se a danca e ficava a sensacdo de que, se pudessem
continuar mais uns dois ou trés dias, o corpo ficaria tdo leve que subiria aos céus.

Montardo (2002), em sua pesquisa com os Kaiova no Mato Grosso do Sul, relata que a
Unica diferenga observada em relagdo a descri¢do da danca dos Apapocuva, descrita por
Nimuendaju (1987), estd na disposicdo das fileiras, 0 que anuncia uma conservacao das
dancas, inclusive na permanéncia de sua estrutura, ainda que estejamos falando de grupos
diferenciados dos Guarani.

Escobar (1993) descreve o Nemongarai no contexto dos Chiripa de Acaraymi com
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algumas variacfes: o chamado ritual do jvakuera nemongarai, celebrado para saudar as
primeiras frutas e o ritual do temitynguera, ambos em janeiro, para agradecer as primeiras
colheitas, especialmente, a do milho.

No periodo desta celebragdo, acompanhamos de longe as cerimdnias que se realizaram
em dias alternados, na quarta e na sexta-feira, e que iniciavam a partir das dezenove horas e
duravam até em torno das quatro horas da manha do dia seguinte.

Para Alberto, a danca Guarani é lugar de repouso e tranquilidade, caracteristicas
necessarias ao exercicio da espiritualidade e persisténcia. A danca Guarani faz a costura de
uma memoria objetiva e subjetiva, possibilitando um movimento de reatualizacdo, de ndo
paralisacdo, no qual o passado e o presente se reelaboram mutuamente, pois ndo séo
categorias estaticas de um tempo dividido.

Abaixo descrevo um rito vivido na casa de reza na Opy na aldeia de M biguacu (SC)°
com o objetivo de discutir as diversas gestualidades, vozes, movimentos, pausas, geradoras
de didlogos. Através destas narrativas busco pensar o sentido da educacdo Guarani que para
este constitui o centro de sua cultura: aquilo que ndo deve ser esquecido pelos Guarani.

No inicio da sessdo, as pessoas foram chegando. Seu Alcindo, Karai® Dona Rosa,
Kunha Karai’ e o Marcos, aprendiz de Karai ficaram sentados perto do fogo, préximo a
entrada. Seu Alcindo disse: “vamos agradar a nossa méae” e apontou para o fogo. A noite
estava bem fria. As pessoas foram chegando devagarinho. Os homens foram se sentando no
canto direito, em bancos. As mulheres, no lado esquerdo sentadas no chdo, em cima de
esteiras, edredons e mantas. Bem no canto esquerdo, apoiados na parede, ficam o0s
takuapu®. No canto direito, os homens tocavam o tambor, o mbaraka®, o violdo e a rabeca.
As mulheres tocavam o takuapu, inclusive as meninas de trés a seis anos, tocam e fumam o
pethengua®®. Tudo era cuidadosamente tratado. Wanderlei, filho de seu Alcindo e aprendiz
cuidava também das velas. Eram trés em cada lado, encostadas na parede, suspensas. Dona
Rosa lancava as ervas medicinais na brasa, que exalavam um aroma gostoso no ar. Seu
Alcindo iniciou a reza, e, em seguida, o Geraldo, aprendiz e filho de seu Alcindo soprou
fumaca do pethengué sobre a cabeca de seu Alcindo, de Dona Rosa, do Wanderlei e foi
para o altar, soprando fumaca nos instrumentos que estavam sobre ele. Comecou a cantar e
as criancas e adolescentes levantaram para acompanhé-lo no canto e para dangar. Os
meninos estavam na frente, junto com o Geraldo, dancando com o mbaraka. As meninas
pequenas ficaram no meio e as meninas mais velhas atrds. Os meninos movimentavam-se
movendo o corpo para a direita e para a esquerda, e as meninas num passo unico,
arrastando os pés sem sair do lugar. Algumas meninas tocavam o takuapu, tanto as que
estavam dancando, como as que estavam sentadas. A Fabiane, que estava ao meu lado,
disse: “vamos dancar? Perguntei a ela o que vinha no coracdo dela e ela me respondeu:
“vem tudo, eu rezo para a minha familia.”

Passaram-se uns trinta minutos e eles pararam de cantar e dancar. Depois veio 0
Wanderlei e entoou outra reza, em pé, voltado para o altar, tocando o violdo. Os meninos o
acompanhavam em fila também voltado para o altar, de costas para nos. Seus corpos
curvavam-se pausadamente para a esquerda e para a direita num embalo que favorecia o
alongamento da coluna, encurvando-a num gesto de entrega. As criancas pequenas ficaram
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junto com as meninas que, também em fila, dancavam logo atras dos meninos, de maos
dadas. Dancavam sempre no mesmo passo, levantando um pé e outro alternadamente, como
imitando um passo de caminhar. A danca de maos dadas dava uma ideia de estarem
caminhando juntas, levando umas as outras, juntamente com o canto.

Terminado o canto e a danca, uma mulher de uma aldeia vizinha chamada de Morro
dos Cavalos, levantou-se e sentou em um banco que ficava no centro da Opy, voltado para
0 fogo. Seu Alcindo entoou uma reza, levantou e foi caminhando-dancando no mesmo
movimento que os meninos fizeram na danca, o corpo curvado, segurando o pethengué.
Soprou fumaca de seu pethengua na cabeca de Dona Rosa, do Wanderlei e do Geraldo. Foi
em dire¢do a mulher acompanhado de dois meninos, um de 12 e o outro de 14 anos, cada
qual com seu pethengua e também caminhando-dancando num embalo lateral. Seu Alcindo
foi até o altar e voltou em direcdo & mulher, seguindo no sentido anti-horério e ia girando
em torno dela sempre no mesmo embalo corporal. Aos poucos, 0 Geraldo e o Wanderlei
passaram a acompanhar Seu Alcindo. Iniciaram a tocar a mulher, massageando, buscando
um local no corpo, como que tateando o espaco da cura ao mesmo tempo em que cantavam
e sopravam a fumaca de seus pethenguas sobre a mulher. Finalmente, Seu Alcindo aspirou
varias vezes a paciente no local do corpo onde provavelmente a mesma sentia dores, como
que sugando o mal nela existente. Depois, tossiu com forga e expeliu alguma coisa, que
representava a materialidade do espirito que precisava ser retirado. Ao fazer isto,
apresentou o objeto junto ao fogo, para que grande parte dos que assistiam pudessem ver e
acreditar. O objeto era semelhante a uma pequena pedra. Em seguida, o objeto foi atirado
ao fogo, para que o mal nele existente fosse consumido, conforme nos informou Seu
Alcindo mais tarde. No dia seguinte, Seu Alcindo, Geraldo e Wanderlei contaram que cada
cerimobnia tem um propdsito e que, naquele dia, eles estavam rezando para o espirito dos
mortos, em homenagem ao Seu Addo, da aldeia do Canta Galo, que havia falecido
recentemente em um tragico acidente de dnibus.

Ao observar as criancas pegando brasas para acender o fumo em seus pethenguas, com
toda aquela fumaga e vivenciando o modo de educacdo, lembrei-me de Freire (1995) da
pedagogia da esperanca, de exercicio da fé continua, que o autor acentua como um
movimento constante de estar no mundo.

Para os Guarani, quando entramos na Opy, todos estdo interconectados, ou seja, cada
um tem a possibilidade de vivenciar aquilo que o outro ndo conseguiu expressar, em fungéo
do préprio potencial de vinculacdo e comunicacdo ali e naquele momento gerado. A
educacdo Guarani € apreendida pelos sentidos, pela empiria. O conhecimento vélido é
aquele que foi experimentado e que se enraiza na concretizacdo da danca.

O ato de conhecer, dentro da concepcdo Guarani, passa pelo percurso do auto-
conhecimento; na verdade, ndo se separam. O corpo na perspectiva desenvolvida por Mauss
(2003) € o primeiro lugar de elaboracéo cultural, tendo em vista, que é atraves do corpo que
se apreendem os sentidos, a vida. O corpo é fonte de conhecimento. Nunes (2004)
caracteriza o0 ‘“conhecimento-emancipacdo” como aquele que consegue dialogar
considerando os diversos modos de conhecimento e a experiéncia, sem usar a
desqualificacdo mdtua. Para o autor, todo conhecimento é auto-conhecimento, e destaca
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que, dentro deste lugar, o uso do corpo é um mediador na apreensao deste conhecimento.

Relaciono o processo de conhecimento Guarani ao processo de individuagao
desenvolvido por Jung (2007) que busca a compreensdo de si dentro de uma integracéo
com a totalidade. O autor discute que a consciéncia européia ao enfatizar em demasiado
aspectos da racionalidade engole os aspectos intuitivos e simbdlicos, quase que excluindo,
ou colocando em categorias inferiores na organizagao do ser humano.

O mito-rito-danca representa uma educacdo social que enfatiza a corporeidade e
espiritualidade dentro de uma coletividade e ndo apenas dentro do campo do privado. Nas
sociedades indigenas, esta dimensdo ocupa um espaco privilegiado na construcdo e
organizacdo do ser humano, e, € desenvolvida na perspectiva de um saber, conforme
Branddo (1983) descreve: “um saber socialmente consagrado”. Kush apud Bergamaschi
(2005) relata que nas sociedades amerindias a emocdo ndo é percebida como
desorganizadora e, ocupa um lugar central na educacdo. A emocdo percebida entre 0s
Guarani ndo é uma reacdo circunstancial, mas sim, conforme Santiago revela , é o
anhemboachy, expressdo descrita como o0 que ele sente quando danga, que significa: “uma
emocdo intensa, dor, amor”. Conforme Alberto descreve, € “o sentimento mais alto que
pode sentir”.

A conexao entre o pensamento e a sensacdo, 0 sonho, a intuicdo é geradora de uma
racionalidade dialogica que faz com que o Guarani busque permanentemente em sua
existéncia a construcdo de sentidos para as suas agOes e a vida. Alimentar-se dos mitos é
refinar a linguagem, por isso, que a danca altera o pensamento, pois ela é o dialogo, dancar
é estar em didlogo. Quando o Guarani danca, ele é o dialogo. Freire (1977) afirma que é no
didlogo que as pessoas se exercem como seres humanos, se superam em sua busca de
entendimento do outro. E no ato de dialogar, de abertura ao outro, que o ser humano se
diviniza no encontro com o éxtase e que possibilita 0 que Freire (1980) denomina de
transitos, que sdo, mais do que mudangas, espagos criativos e inovadores de conexdo com a
sacralidade da vida.

Esta comunicagdo acima descrita é a base da educacdo Guarani. O karai é a pessoa
considerada mais sébia e que aprendeu a se comunicar, a perceber o mais belo dos outros e
a ouvir o que produz de melhor para si e para a comunidade. O mestre € aquele que
consegue dialogar dentro de uma ampliacdo continua do saber. A danca é a janela que abre
os caminhos para o didlogo. O rito é a possibilidade, a estrutura que permite 0 movimento,
e 0 mito ¢ a fonte, o exercicio do pensamento.

Jung (2007), ao referir-se as sociedades autoctones, afirma que a consciéncia € vivida
por um inconsciente poderosissimo, no qual os sonhos e 0 pensamento se retroalimentam
numa comunicacgdo simbdlica dentro de um processo de pensamento que algo pensa dentro
de si. Na sociedade ocidental, o sonho estd na ordem do inconsciente, dentro de uma
categoria psiquica vivida a margem do cotidiano e da estrutura social e econémica. Apesar
de trazer esta relagdo com o inconsciente na perspectiva Junguiana, € necessario considerar
que talvez este conceito ndo tenha o mesmo sentido para os indigenas. O sonho é
confundido com a proépria realidade no sentido de ser uma funcdo do pensamento. O mito
tem um significado vital e garante o desenvolvimento das narra¢@es histdricas vividas pelos
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participantes. O mito é vivido atraves do rito. Segundo Escobar (1993) a vivéncia do rito
impede a rigidez social e mantém vivo os diversos ritmos do tempo coletivo, possibilita a
transmutacdo das tensdes e dos desejos dentro de um ciclo dramatico interminavel. O
didlogo é que mantém vivo a experiéncia do mito, através da narracdo e do convite a
participacao.

Esta educacgdo reflete uma concepcédo de politica, de economia, de historia pautada na
ordem divina. Alberto expressa o sentido de divindade através da danca.

A danga é um esforco que o Guarani faz para alcancar a Terra sem mal, porque
guando sua, o corpo esta tirando fora o pecado do mundo, quando sente cansaco,
este cansago tem de desaparecer, fazer forga para que o corpo fique leve [...] O
velho acredita que nessa Terra, o Deus existe, e que a gente ndo enxerga, porque
é pecador. Quando o ancido danga, sente que esta na Terra Sagrada.

Numa palestra realizada na Universidade de Santa Cruz do Sul sobre a amizade
Guarani, Verd Poty (2008) nos perguntou quem era nosso Deus e fez a seguinte
provocagdo: penso que o deus do branco é o dinheiro, por onde tudo se estrutura. Esta
reflexdo entre divindade e capitalismo é trazida por Neto (2006) quando descreve a
formacdo do capitalismo e anuncia trés grandes principios constituintes que estruturam o
Nnosso pensamento e nossas acles: a propriedade privada, o mercado e o acumulo do capital.
“Mercado como enunciado central da formulacdo liberal, transformando-se em nova deusa”
(NETO, 2006, p.32). Esta visdo &€ uma sintese do racionalismo que elege a razéo
instrumental como fonte e como meio de conhecimento.

Quando o Guarani elege a danca como meio do conhecimento estd optando por uma
organizacao social pautada na fé, no divino, no mito que se nutre da vida coletiva e acredita
nas metaforas como meio de comunicacdo. Jung (2007) denomina de arquétipos os
contetidos do inconsciente coletivo que promovem a integracdo das pessoas a totalidade.
Para o autor,

Na realidade nunca nos libertaremos legitimamente do fundamento arquetipico,
a ndo ser que estejamos dispostos a pagar o preco de uma neurose, da mesma
forma que ndo nos livraremos de nosso corpo e de seus 6rgdos sem cometer
suicidio. (JUNG, 2007 p. 159).

O exercicio educativo presente na triade mito-danga-rito Guarani afirma um tipo de
sociedade que se perpetua num sistema de trocas, reciprocidade e de integracéo entre o que
é singular e coletivo dentro de uma educacdo que estimula as conexdes entre a origem do
mundo, o sentido da existéncia, a ordem divina e as formas de sobrevivéncia.

A danga provoca no Guarani a davida e a confianca: por onde devemos nos
movimentar? A indagacéo ¢ parte do dialogo entre a tradigédo, o velho e o contemporaneo e
o jovem. Alberto define a danca Jerojy e problematiza os saberes dos antigos, indagando
para si mesmo: como podem acreditar que numa terra vizinha existem cidades e deuses? As
indagacdes e inquietudes de Alberto, longe de serem sectérias, fazem parte do que Gleiser
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(1997) denomina de criatividade cientifica, por compreender que as novas idéias geram
novas perguntas e que estas ndo estdo separadas de um contexto. A davida, o interrogar
sobre as condicGes da danca neste sistema, o proprio ndo dancar, sdo tambem atos de
pensar e criar. Vitor, jovem xondaro da Lomba do Pinheiro, expressou sua dicotomia entre
dancar e ndo dancar da seguinte forma:

Se eu dangar na nossa danca, eu danco com tudo. Mas se a gente colocar musica
de baile, todo mundo vem dancando. Mas se colocar a nossa musica, ninguém
vem [...] Tem que ter um homem mais velho que ensine a danca. Agora estamos
sO nos. Sabe por que ndo danga? [[referindo-se ao seu pai]], esqueceu tudo por
causa da bebida.

As criangas estdo em contato permanente com os professores que séo jovens e que vao
se constituindo como referéncia, sendo que muitos deles foram perdendo os referenciais de
sua prépria cultura. Venho acompanhando a busca de alguns destes jovens em seu trabalho
de revalorizacao e reencontro com esta. E todos, para sentirem-se mais integrados, afirmam
que necessitam aprender com os mais velhos. O reencontro com o valor préprio da-se, na
medida em que ha uma constru¢cdo comunitaria, na qual os Karais e conselheiros sédo
sujeitos fundamentais. Por isso, muitos jovens realizam movimentos para estarem mais
proximos dos velhos numa busca de narrativas que provocam os sentidos de suas
existéncias e que impulsionam a participacéo, a sacralidade da vida e a vontade de dialogar
com os deuses.

Eu s6 poderia acreditar em um deus que soubesse dancar. Aprendi a andar;
desde entdo, deixo-me correr. Aprendi a voar, desde entdo ndo preciso mais que
me empurrem para mudar de lugar. Agora sou leve, agora eu voo [...] agora um
deus danca em mim. (NIETSZCHE apud GARAUDY, 1980, p.65)

Os Guarani acreditam que os que mais dangam e honram os deuses sdo 0os melhores no
combate, tanto na guerra, como na luta cotidiana. Ao ler Platdo, tive a sensacdo de estar
ouvindo os Guaranis falando em suas diversas expressdes sobre a danga. Encontrei uma
relacdo direta entre 0 pensamento implicito na danca Guarani e as reflexdes socraticas
sobre a civilizagdo grega:

A orqueéstica é a criacdo direta da Musa com seu aspecto trinario: poesia,
musica, movimento [...] um meio excelente de ser agradavel aos deuses e de
honré-los [...] a danca é divina porque dé alegria. (PLATAO apud BOURCIER,
1987, p.22)

O carater de éxtase expressa a verdadeira honra a Deus. Deus criou a danca para que
dancassemos para ele e esta é a fonte de maior alegria, é a questdo primordial que os
Guarani expressam ao falar da danca. Encontrei semelhancas entre a cultura grega e a
Guarani, ambas arraigadas na ordem divina.
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O grego conheceu os temores e o0s horrores do existir [...] de que outra maneira
poderia aquele povo tdo suscetivel ao sensitivo, tdo impetuoso no desejo, tdo
singularmente apto ao sofrimento, suportar a existéncia, se esta banhada de uma
gléria mais alta, ndo Ihes fosse mostrada em suas divindades? (NIETZSCHE,
1992, p. 36 e 37)

A expressdo propria de Dionisio pode ser encontrada entre os Guarani, na forca da(o)
musica/canto’* que contém uma melodia ritmica do coracdo das coisas e captura o mito,
renovando e presentificando seus significados, ou seja, dando vida aos mitos. E assim que a
cultura Guarani encontra uma ressonancia na educacao grega, na qual:

Cantando e dangando, manifesta-se o homem como membro de uma
comunidade superior: ele desaprendeu a andar e a falar, e esta a ponto de,
dancando, sair voando pelos ares. De seus gestos, fala o encantamento. Assim
como agora, 0s animais falam e a terra da leite e mel, do interior do homem
também soa algo de sobrenatural: ele se sente como um deus, ele prdprio
caminha tdo extasiado e enlevado, como viram em sonhos o0s deuses
caminharem. (NIETZSCHE, 1992, p. 31)

Propor uma reflexdo sobre a educacdo Guarani através da danca torna-se cada vez mais
uma atividade complexa, pois envolve aspectos politicos, econdémicos, sociais, culturais,
etc. Contudo, tal complexidade estimula o pensar a nossa propria cultura e 0 nosso sistema
econdmico, envolve também uma desestabilizacdo de valores que véao se naturalizando ao
longo de nossas vidas, como, por exemplo, o mito do dinheiro na modernidade. Conforme
Santiago, lideranca Guarani, a danga muda o pensamento. Dancar para pensar € um ethos
na educacdo Guarani, uma narrativa, uma experiéncia e um aprendizado sobre uma forma
preciosa de um povo construir o seu proprio conhecimento, que tem profundas repercussdes
na organizacao politica, social, econdmica e cultural.

Notas

1 A pesquisa foi realizada em cinco aldeias Guarani, no Rio Grande do Sul, através da metodologia etnogréfica, durante o
periodo de 2001 a 2006 no Programa de Po6s-Graduagdo em Educacdo e foi intitulada de: a alegria do corpo-espirito
saudavel: ritos de aprendizagem Guarani.

Divindade Guarani.
Mborai foi traduzido por seu Adolfo como canto.

N

w

o

Modo de vida Guarani.

Destaco que o Guarani do RS e de SC ndo permite a entrada de ndo indigenas em seus rituais no sentido de proteger a
sua cultura. Esta é a Unica aldeia em SC que possibilita a participagdo de ndo indigenas.

Lideranca espiritual, homem que tem sabedoria e conexdo direta com Nhanderd, divindade Guarani.

Lideranca espiritual, mulher que tem sabedoria e conexdo direta com Nhanderd, divindade Guarani. Seu Alcindo

comentou que ndo existe karai sem kunhd karai, afirmando a presenca de sua companheira como vital dentro do
processo xamanico.

~
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8 Taquara usada como instrumento na danca das mulheres que batem compassadamento no chdo marcando um ritmo
préprio e coletivo.

® Chocalho.
1% cachimbo.

1 segundo Vera Poty, “mUsica” é a expressdo usada para as letras que envolvem paixdo, enquanto os cantos sdo sagrados.
A masica é fundamental no didlogo Guarani e sempre acompanha as dangas. Quando um Guarani comega a ter
inspiracdo musical é sinal de que esta aprendendo sobre os caminhos de se tornar karai. Nao aprofundo este aspecto em
meu trabalho que esta bem desenvolvido na tese de doutorado de Montardo (2004).
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