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Chile: la persistencia
de la pintura

Mario San Maftin

uestrâ socled4d es presa de una transformacldn en qryo proc€so todâvla ûos encontramos y qùe
abârca todos los planos d€ su estructu.a. A esa transformacl6o <bnc:urfen fen6meros diversos
que acluando ùnos sobre oLros dete.mlnan €se casblo proûndo no sôlo de la €structura soclal,
5lûo del hombr€ como tndlvtduo que se perclbe en el mundo de hoy. Iâ ptnttrf4 el afte, ro bâÏr

estado arenosi pof el contrado, en los ûltlûos t elnta aitos se pueden dlfer.enclar tres 'Îomertos.
El prl,xrero se lnlcla a ltnai€s de la décâda del 50, coll u-t profundo cuesdoraelento de las prâcticas

artistlcas, que abalc6 los slstemas de producci6û de lâs obrâs y los mecanlsrnos ltngiiistlcos que per-
mltian su materlallzaclôn como dlscurso vlsual Estâ revlsl6n deiô aÈâs la explorad6û del mundo vtsible
que la phtura chtlena habta reallzâdo dlrriante ul1 slglo, lngresardo en prtmer téi:6lno un alte geo-
métrlco constructlvo y lùego, al €nfrentâr los ârtlstas la poslblltdad de encontrarse frenæ a ùÎra exceslva
formalkaclôn de los slgros, buscan roop€r los limltes qu€ sepafiban lâ acttvidad artisttca y la vida co-
ddtanA tras una representaclôn desttnada a porer de ûarûIiesro el protagodsûo del hombre coûo
referente prlv egtado.

Pârâlelâmente y con lâ incorporâcii5n
de nuevas técnicas, los anisos am-
pliaron sus regislros gracias a 1â agre-
sividâd del geslo, al emplco de rexlos
escritos, a lâ iDtcrvenci6n fologrâfica,
a lâs instâlâciones y accioncs de ârte,
Ir mâs allâ de la pintum consisrid en
ir mâs âllâ de las apariencias pam pe-
netrar en los problemas humanos mfu

Estâ revisiôn llcvd Embién a en-
juiciar los ciicuitos do presenlâcidn y
difusidn, implicando un rcchazo al
cârâcter mercandl en que habia caido
lâ obra y a los espacios consagrâ|o-
rios, Todo esto suponfu ùna [oma de
posicidn del anislâ frenre â si mismo
y â su obra, ùnâ esp€cifica actitud
fren@ a la sociedâd y â la historia: un
artista comprometido con su licmpo,
agenle de cambios, con un papcl fun-
damentâl que jugar en el proyecto
histdrico en desânollo. El artista fue
participe del canbio social y Ie con-
llfid a su qùehacer una dimensidn \a-
lorâtiva quo rebasdlâ frontera estéticâ,

expândiendo su campo de accidn â lâ
educâcidn, âl trabajo calleje.o en el
espacio urbâno, participando âctiva-
mente en las insûituciones universita-
rias y culturales. Fue ur mi€mbro ac-
tvo de Iâ sociedad e intervino en Ia
loma de decisiones. No qucdd aislâdo
ni marginado, sino que conquistd mril-
tiples espacios de trabajo.

Esre periodo tlajo como conse-
cuencia un nuevo panorarna para el

Uo abandono gradua.l

Un s€gundo momento imtmpe con el
golpe militâr que puso término al go-
biemo dcl presidente All€nde. Esre
becho allerd también el mecanismo de
funcionâmiento normal del ane, pro-
vocando una profurdâ conmocidn en
la actividad anisaica. Eslâ, préctica-
mentc, se inmovilizd. Una parte im-
po.tante de los anistas plâsticos se
alejaron del pais, volunrâria u obliga-
to.iâmenle, Las universialâdes, Ios mu-
s€os, lodâs las instituciones cuhuÉles
fueron daiâdâs, sobre todo en su câpa-
cidad creativa. Uno de los efectos in-
me<lidos del golpe fue la aparicidn de
un fendmeno prâcticamenre inédito en

la aclividad araistica: la ccnsura: en
1975, a un artistâ se le clausurô sù ex-
posicidn y fue detenido, dcbicndo
abandonar el pâis al cabo de âlgùnos
meses en prisiôn.

La dictadura hâ mantenido una
âctitud negalivâ frente a la culrurâ,
asumiendo un pâpel vigilanL de los
evettuâles contcnidos que pudicran
implicar unâ crilicâ o una denuncia
respecto â 1â sitùâcidn reinante,

En el trânscurso de los afios se-
lcnlâ se produjo ult abandono gradual
de la pirtura como sistcmâ privile-
giado dc rcpresenhcidn visual, una
bûsquedâ inlcnsa de otros medios do
expresi6n, el grabâdo, la inlenencidn
en Ia folografia, lâs acciones de a{e,
el artc corporal y lâs primerds ex-
poriencias con el video. Al mismo
dempo, se hicieron presenle temas de
la propia experiencia cotidiana, vi-
v€ncias dJâmâticas, angustiântes, vio-
lentas, de signo negativo, se incorpo-
raron al trabajo arfstico y se consti-
tuyemn en cninicâ visual del acon-
l€cea nâcionâl,

ArDpltadd,r de los liolres

En estâ sitùæidn limito, los anistas

El dro * b6s! d la L.tun del libre oy. E,
sen. ôc6paôr, d pù.b quc, Nnqù. uriliz.
Ncnls dc sû pdabaq É h pEIêrido m d-
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Diamela Eltit. Acciôn de $tet Zonas de Dolcn. Santiâgo de Chile, 1990.
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estuvieron mâs conscientes que nunca
del p€so {estimoniâl del arlr y de las
posibilidades de oxpresar p€nsâmien-
los, ideas. vivencias y p€rcepciones
del entomo, A su vez, se produjo una
pârticipacidn permanent€ de la re-
flexidn y del anâlisis cdtico junlo a la
actividâd creâdora. Unâ expresidn in-
æresanl€ es Ia que s6 geneÉ en el con-
texto del "boom" eaondmico-consu-
misb, con el intento de ûansfolmar al
pâis er un gran meacado persa, donde
se coûjugaba mâsivamente el verbo
lener sobre el se., donde se debilitaba
la coûciencia oitica y la solidaridad
social hastâ el limite. Esa expresidn
esluvo dada por las acciones âe ane
que vienen a proponer un discurso !o-
lâlmente alejado de qs€ "pais de lâs
marâvillas": los aîistas ampliaroo los
linites de sùs espacios de irabajo y
ocupa$n mus€os, galerias, câlles y
plazas y, simbélicâmente. todo el te-
rittrio, pam remover lâs concioncias

adûnecidas y reânudâr la comunics-
ci6n, siendo pârâ ello el soporte prin-
cipal lâ ciudad.

Expfesl6r\ qulzâs

Al fir'alizar el aflo 1982 comonzaron
a perder prougonismo las leûdencias
conceptuales y lâs prâcticas dedvadas
de âquéllas. Se geûera asf el inkio de
la presencja de un tercet momento, el
que lvelic y calaz denominan "la
persistencia de la pinturÂ". Iâ verdad
es que la pinNra nuncâ se hâbla Der-
dido, muchos pinlores habfan co;ti-
nuado pintândo. A su vez, al iniciârse
la década del E0, comenzâron a llecar
algunos âIrisEs que habiaû salido-de
Chile después del 73. Vuelven como
prntor€s y sus exposiciones son de
pinturas; muchos jdvenes tâmbién han
hecho de la pinlura su prâctica fun-
dâmental

hr"â t4fmioar esla presenLEidrl

. ' :

quiero cita. uD iexro referido a los pin-
tores jdvenes: "Ahora, los pinrores jd-
venes sc distâncian de las vivcncias
colectivas; adoplan unâ actitud anti-
formalisÈ, expresi6n, quizâs, de un
reclazo conscient€ a todo lo que seâ
estr0ctura orgâdzad4 pensada rècio-
nâlnente y fundâdâ en princiDios ted-
ricos. Utilizân una iconografâ recar-
gaah por lia profusidn de signos: imâ-
genes ale tims c6micas, figuras hechas
con plantilla, dibuF y grâfica inme-
diâdstâ con figur"as infânliles discor_
dant€s, violencja cromâlica, bril]os y
destellos, que p.ovocan la disconti-
nuidâd técnica y de lecûra- Esta pin-
tù.a se ha tsansfomado cn una su-
perfici€ no reflexiva, donde el azar, e1
accidente y lo inmedialo ocupan un
lugar preponderante, tse trâÉ de con-
quisE una libertad lorsl, sin condicio-
namientos, s in preiuicios v sin
concepos?" lX) 

- '
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D.sde oFjones cùltùales muy
dive$6 ]os cnticos de arte d
m,esiro p!is, en s! n.yo.ia.
hu aslmido el pâFEl de âtbi-
r.s inqùisidores, esrablecien-
(lo læ leyes del juego y c6t!
gddo o disringuiendo a lo8lù-

lr.ioles en la nedidâ que ésros
.rnptid o no con los ca,liSos
i.ipùesbs. Iveùc y Calâ?- por
el confuio, lechazm l!8d 1al

ritel ætddârdio. Pùticild
!.onpanùdô âi anista d su
ûâbajô ænceFual y qeddoi,

olpliddo 3i la æci6n em-
p:.ndida en su ricdpo po. Lu's
Qtdû o er Anronio Rome-
rÀ y por el loetê Eûiqùe Lihn.
cnùsiasla y polifâcélia !fo-
ragonislâ <i. ia cùlùr& f,æro
ral, recienle y dolo.osdenre

Ivelic y Cald pretendm
s{ criricos le6dcamenD Pio-
ducrilod', s! inlenci6n ês ex

I)Ôner 13 coordenâdâs donde
se dù di!é6æ expresiùnes

!oé!ic6 qùe pemiren æc.dd
a la cmlrensidn y cof,tetlpla-
.i6n del ffl6heno esré-ti@.

A.Jlicio de los €dilo.s la
inpo.tdcia d€ esla ob.â radica
en qle -* aûev€ a encdd et
lenémcno rtistico sin c.cmo-
rear .l ù61isis de las dificiles
.ircùnsldcid his6iicas en
,Nc éste ha filclificâdô, sin
eladir la cônplejidâd, el dra

ï-ecturas
Ir,I. lvefic y G. G^l^r.t Chile, arte octual:

Ldi. ioncs Uni\ersiÉtiâç de valpai?iso ,UCV\.
Yalparaiso- (eû Prensâ).

d;ecbr de dre, Ennio Molte
Cô, Ineta.sc.itor, Guido Oli
vùcs y Frecisco dc l. Ilaza,
Cisenadores, ûcnm â su cârgo
la edi.i6n de es1! obiâ dê tr{i
is lvelic y Câspù Gâlaz. pro
lesoies dci lnsdûlo de E(aricâ
de lâ Uni'c6idâd carôlic! dc
Chiie.

l{o es ca$ùl eL .ncucnr'o
de los altorcs icl lilno con
este equipo dc ûabajo, c!)d
creaciones timc! a 1os libtos
como sus objcbs cenlraies, 1
creo necesario dcstlcù qùe èl
oiicio con que es côns'uido
nùrriene, d esa pequcna c!'r.
nucho de la nasia, sereto y
fdtAta que rc.ia ]a elabora
.i6n d.l libro er los rF]or
corv.nrôs medievales. Y rm-
bién sin€ là nerâiora pala dc-
cir quc lqùi se ha ndrùn:do,
con ssbia precaù.i6n, â buen
iæaudo, esa deaLrvidad que
hlciça posible ùr,Eudente la
cxist€n.ia rle unâ 8ra cmtncsa
ednôriâl en nùes'ro !ais. Y cs
este esfuszo cl qùe da ât lib.o
de lveiic y Galarunxpùesra en
c$èna caPaz se crmtir 6n su
finalidad: un librc objcto inç
rùmental 9!c nos inlira a
apreheder mâs lrofundnènte
y de nodo mâs c.rcmo lo que
lra sido y esLii sicndo la pnnùr!
clilena actuai. Mtrio Stn
Martin. Cll

mârico hemerj"smo y la heiero
gene,dàd del hæq ûrisde ce
hoy. Ël libro nos r!8iere lbr-
mas de læ!ùrâ pùa dc*ilre
los si8niJicados de ld obfa,
ros slfab€dza el ojo pûa que
æJmôs leer los cort€nidos d€
iicâ visùâlidad qæ @mprcn-
den esle pe.iodo'. A sù '€2,
agregmos nosotros, esl! libto
conrribuye 1mb!én âl prôces
lociâly cuhùâ1, qne se âbre et
nuesro lais a !ùù <iel 5 dc
oc bre, qæ vâ denolsdo los
mrùos pùa p.niû que nos
vemos â noetrcs misnos co-
no pùeblo miitipl. y crcâtivo.

C hile, arle a.tldt d^ .w
1a del desdollô de læ ànes
visualcs desde el ano 1957 h*'
tà, Plâctrcameûtê, nueslros
diâs. Duùte esrâ eupa l5 acti
lidad artistica adquirid un
âentudo dinrisno onginâ
do lFr todo !n co exro d.
lranslorfrâciônes hist6ricas
que han mdcado Èofunda
ncrte la deæiôn de nùcstros
anistas en €l laps mencrona
do . En este aï'ek', lù visntû

c*nciâl quc ordena lodo e1
esrùdio es l! âfimâci6n dc què
el an€ es ua fiel Y vitâl ex

lrèsi6n de la vldd y que. rci-
prccmmte, la vidâ, la r€ali
da4 q Eùsf(mâda 'en foma
sæ.eta- p. el ,fle- Este ensa
yo, se inicia con la obsewaciôn
y refleii6n de ls obrs.

Simlltinedêntè se me
tien. vigilele al .dlexto o a
ls ûcunsrmis que lê di€rm
o.iger. De shl el ceSctd les
tinonial dcl âr1e chilcno. De
âhi Embién 1a honda .re1a€i6n
qle se ha dâdo cntrê 1â obr4
vida y .ontinss,cià histônca
de los dristd ûàclonales. Por
oEapanè, et lib.o no iSnora 16
itJlu€n€;d qùe los ùdsrd he
ræibido de deadores europeos

Es û valpùaho, en una
peqùena caa dc dos psos. d
la Avenida Brâsil, ftente a la
.6a colral de la UnircFidad
Calolica de cstc plerto, doDdc
se esri lrasù&do la edici{jn de
esre libro. objero'isL{mentali
alli Alld Biolnc, ûqù'L@Lo'

;Dôndeestâs?

Se hct bztscada etr cad<t 'r'iracô7't,

en todo Lugctt, h<zstu debajo d,e l t ts piedras.
En ld^s Dîilller-as horas de lct rraiiana nos
he''ros asorra<lo a ta auettid<t. pâIi&t y
,refiros visto cottao te buscqban erttte
dest>e'r'di<:ios t ear el interiot'cle los tcarros
d.e bctsura.'friste t<are<7 ie<tliz.at1 h<>ntbres t tnTaiet'es
qtte ,rarr sdlido te.arapl'.a'ro patrca .aPrender de
Los Peù"ros.
Y aro b<tsta ,t pedaxo d.e p.afl o cttalquier
resto de sot'Pt'esat. 

'lietten. l<l espet'atnza de
e.ncorrtratl'te- 

'lû, que estA.s eïL tod'o t4gar,
debetî<Ls estalr o47rî- Nada rnds <1ue acpli.
Ellos hcnt d.elirada etr Los cJ(,.cîos del hannbre
y la uergûen7a. y bien puedes atoctrecet y,
de golpe -;Un tûL<tgt 'o?-, ooluerlos otr<t
oez .a t7r iarrageta t setneial.nza-

Ennio Moltedo @
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