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As andancas de Zé:
representacoes do povo nas revistas curitibanas
de humor do inicio do século XX

The walkabouts of Zé: representations of people in the humor magazines
Jrom the city of Curitiba in the beginning of the 20th century.

Marilda Lopes Pinheiro Queluz

RESUMO

B
O objetivo deste texto é refletir sobre as representagdes do povo no humor grafico curitibano do inicio do
século XX, a partir da imagem do Zé Povo. O personagem Zé Povinho, criado pelo caricaturista portugués
Rafael Bordalo Pinheiro, no final do século XIX, inspirou varios desenhistas brasileiros e ganhou intiimeras
versdes em todo pais. Embora a figura de Zé Povo fosse uma tentativa de sintese do povo brasileiro, ele
desfilou pelas revistas O Olho da Rua (1907-1911), A Carga! (1907), A Rolha (1908) e A Bomba (1913)

apresentando multiplas faces, evidenciando a pluralidade de olhares e a diversidade cultural da experiéncia
urbana.
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ABSTRACT

B
The aim of this text is to reflect upon the representations of people in the graphic humor in Curitiba in the

beginning of the 20th century based on the character of Zé Povo. Zé Povinho, created by the Portuguese
cartoonist Rafael Bordalo Pinheiro at the end of the nineteenth century, inspired many Brazilian cartoonists
and won several versions throughout the country. Even though the character was an attempt to synthesize
Brazilian people, it appeared in magazines such as O Olho da Rua (“Sacked”, 1907-1911), A Carga! (“Cargo”, 1907),
A Rolha (“The Cork”, 1908), and A Bomba (“The Bomb”,1913) displaying multiple facets, putting on evidence the
multitude of views and the cultural diversity of the urban experience.
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Introducao

Nas charges publicadas no inicio do século XX, em Curitiba, veiculadas pelas revistas O
Olho da Rua, A Cargal, A Rolha e A Bombal, entre as representagdes da cidade, transitam varias
faces da populagao, que mesmo numa busca de sintese, como é o caso do Zé Povo, ndo constituem
um quadro homogéneo. Nas quatro revistas estudadas, a presenga do povo estava assegurada na
preocupagao com os tipos populares. Sdo recorrentes as tentativas de estabelecer um personagem
caracteristico, pontuando pessoas e lugares bem tipicos da cidade, como o pasteleiro, o jornalista,
o agricultor, o funcionario publico, o vendedor de vassouras, etc., que deveriam ser rapidamente
reconhecidos, pela profissdo, pelos trajes, pela voz, pelos gestos. Dentro dessa tendéncia,
acalantava-se o desejo, herdado do século anterior, de encontrar a "identidade" brasileira, o
simbolo do povo brasileiro.2

Ao definirem-se como revistas populares, elas procuram representar a opinido do povo, a
voz do povo, o olhar do povo, a gestualidade do povo. Corporificam, presentificam esse povo na
elaboracdo de personagens como Zé Povo, entre outros. Mas como se constréi essa presencga, esse
corpo que sente e conhece o cotidiano? Como essa testemunha da experiéncia urbana do inicio do
século é mostrada? Qual o espago criado para ele? Buscar algumas dessas respostas foi o objetivo
deste texto.

De acordo com Fonseca (1999, p. 17),

A caricatura é uma representagdo plastica ou grafica de uma pessoa,
tipo, acdo ou ideia interpretada voluntariamente de forma distorcida
sob seu aspecto ridiculo ou grotesco. E um desenho que, pelo traco,
pela selecéo criteriosa de detalhes, acentua ou revela certos aspectos
ridiculos de uma pessoa ou de um fato. Na maioria dos casos, uma
caracteristica saliente é apanhada ou exagerada. Geralmente a
caricatura é produzida tendo em vista a publicagdo e com destino a um
publico para quem o modelo original, pessoa ou acontecimento, é
conhecido. (grifos nossos)

' As charges analisadas nesta pesquisa foram divulgadas nas seguintes revistas: O Olho da Rua (1907-1911), A Carga! (1907),

A Rolha (1908) e A Bomba (1913). A pesquisa foi feita com os exemplares do Museu Paranaense (4 Rolha e A Carga) e com os
arquivos em microfilme da Biblioteca Piblica do Parana (O Olho da Rua e A Bomba).

> Em 1908 a revista Fon-Fon abriu um debate sobre a representagdo caricatural do brasileiro. Varios caricaturistas
enviaram desenhos e opinides. Do Indio de Angelo Agostini, criado durante o Império, ao calunga com o cruzeiro do sul
na camisa e calgdes listrados de verde e amarelo, criado por J. Carlos, na busca de um simbolo, Zé Povo prevaleceu,
perdendo para o Jeca, na década de 20. In: Saliba, 1998 e 2002; Silva, 1987: p. 20-21 Ver também Herman Lima, Histdria da
Caricatura no Brasil.
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Ja Garcia Canclini (1995, p.249) considera as caricaturas como um género hibrido por
definigdo, destacando a maneira como sdo produzidas: “Elas sdo praticas que desde o seu
nascimento ignoraram o conceito de colecdo patrimonial. Lugares de intersec¢do entre o visual e
o literdrio, o culto e o popular, elas trazem o artesanal para perto da produgao industrial e da

circulagdo em massa.”

Para Rivers (1991, p.184), a caricatura nao é uma entidade pré-existente, emoldurada por
um contexto, mas esta situada numa dimensao que interage com o processo histérico em que se
constitui. Ela é dinamica, sendo sempre reiterada e atualizada, como “algo que é continuamente
produzido, e o qual é envolvido numa interacdo pessoal com seu contexto. Caricaturistas sao
influenciados pelo contexto tanto quanto tentam influenciar o mesmo.”

Assumimos também a afirmacdo de Diana Donald (1996) de que é possivel pensar as
caricaturas como artefatos complexos que dao visibilidade as contradi¢des das praticas culturais
de uma dada época, nao apenas como reflexo do social, mas ajudando a constituir e divulgar essa
visibilidade.

Procuramos compreender o personagem Zé Povo através da andlise discursiva das
imagens, onde o contetido narrativo, a linguagem e o contexto histérico sdo considerados como
uma unidade expressiva e dialégica, construida nas relagdes entre a materialidade do desenho, a
organiza¢do da forma e os varios niveis de significacdo do texto. Mas as interpretagdes aqui
propostas nao negam, de forma alguma, o carater sempre polissémico do humor gréfico.

O Zé Povinho portuqueés

Ao estudar as caricaturas de Zé Povo, chegamos aquele que teria servido de modelo, o Zé
Povinho, criado pelo caricaturista portugués Rafael Bordalo Pinheiro, em junho de 1875. Ramalho
Ortigdo, ao comentar o contexto no qual surgiu esse personagem, justifica:

Em Portugal, onde a vida da nagao ha tdo pouco tempo ainda deixou
de ser monopdlio dos frades e dos capitaes-mores, do clero e da Corte,
onde o regime da discussao e o sistema de liberdade se iniciam apenas
com um aprendizado de iniciativas contraditérias, a opinido popular
acha-se por constituir. Bordalo Pinheiro teve de inventar
arbitrariamente para seu uso a personagem simboélica do Zé
Povinho, [...] (ORTIGAO apud ARAUJO, 1996, p. 94) (grifos nossos).
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Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905) foi caricaturista, jornalista, pintor, gravador e
ceramista. Veio ao Brasil em 1875 e assumiu a dire¢ao do jornal O Mosquito, além de realizar
charges em Psit!!! e O Besouro. Em 1879, retornou a Portugal Esteve ligado ao Grupo do Ledo, onde
teria sido influenciado pelo naturalismo portugués:

Esses jovens pintores, de volta de seus estudos em Paris para Portugal,
impregnados dos novos canones naturalistas, redescobrem a luz da
paisagem natal, seus campos, suas aldeias e suas praias, seus
personagens e seus tipos populares, e essa liberdade e essencial para a
eclosdo de uma arte n3ao mais submissa a sua representagio
académica. Assim constréi-se um cendrio que ird traduzir em novas
formas cores e expressodes, esse mundo portugués, mas nele os
artistas do Grupo do Ledo .fixardo ainda esses saloios e aldedes cuja
representacao idilica serve de imagem do povo, modelo mitico paraa
criacdo de uma identidade nacional, em meio ao desenvolvimento da
modernidade cosmopolita em rapida expansédo. (ARAUJO, 1996, p. 19)
(grifos nossos).

Simonetta Luz Afonso (apud ARAU]JO, 1996, p. 15), fazendo uma comparagao com Eca de
Queiroz, ressalta: “O mesmo espirito de ironia desencantada, a mesma visdao de um pais doente,
limitado pelo poder do rei e do clero e sugado por um Parlamento desacreditado, perpassam os
desenhos amargos de Rafael Bordalo Pinheiro”. Veremos que essa ideia do pais como um corpo,
como um organismo, estara presente nas charges.

Embora o enfoque deste estudo seja o Zé curitibano, pareceu-nos enriquecedor perceber
como esses personagens mantém um didlogo, um certo vinculo, através de correspondéncias e
diferencas politicas e visuais. Para isso, escolhemos trés momentos do Zé Povo portugués como
um primeiro passo na tentativa de compreensao dos estados e das transformacgdes que constroem
o caminhar de Zé, servindo como contrapontos na complexidade do personagem brasileiro.

No portrait-charge de Zé Povinho (fig.1), publicado no Album das Gldrias, sob o titulo de "O
soberano”, podemos observar algumas caracteristicas recorrentes desse personagem. Comecemos

comparando a imagem com um comentario da época:

Bordalo representa-o na sua obra tal como ele realmente é: ignorante,
servil, ingénuo, bonacheirao, tomando o simbolo supremo da Albarda
como sintese coletiva de todos os fendmenos administrativos, mais ou
menos baseados no imposto, e representados ao seu espirito como
outras tantas arbitrariedades de que ele é vitima, e nas quais se
resumem todas as suas relacdes com o poder, com a comunidade, com
o Estado, com o governo, com a policia. civil, com a guarda municipal,
com o recebedor da fazenda ou com o rei, porque para ele todos esses
termos diversos sdo expressdoes sindnimas da mesma entidade
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misteriosa e onipotente que ¢ a albarda [..] (ORTIGAO apud ARAUJO,
1996, p.94).

Figura 1 - Bordalo Pinheiro. “O soberano” - Album das Glérias - 1882.

Fonte: Araujo (1996, p.108).

Temos aqui um "retrato” do povo. O enunciador apresenta Zé Povinho, de pé a nossa
frente, encabulado, com as maos nos bolsos, encurvado, com roupa comum de trabalho, de
camponés, caracteristica de seu ambiente cotidiano. Sorri, com jeito humilde, com a cabeca
ligeiramente inclinada para a esquerda e para frente, num efeito de cumprimento. Nos trajes, na
aparéncia (barba mal cuidada, dentes cariados, nariz e bochechas vermelhas) constréi-se a ideia
de alguém simples, simpatico, bonachdo. Seu olhar é timido, desviado, indireto. A albarda foi
deixada de lado para o instante do desenho, para o encontro com alguém. Nao a carrega como de
costume, mas a coloca no chao, retirando o peso das costas, saindo da rotina.

Predomina a simplicidade, a naturalidade, o esbogo. O improviso parece estar presente
nos gestos, Nos trajes, nos tragos, nas cores, na textura, na postura. Cria-se um efeito de sentido de
tentativa de proximidade, de subjetividade.

Esse tom de grosseiro é reiterado pelo desenho, como um rascunho, explorando o
grafismo e a textura do lapis litografico, deixando ver do que é feito e de que forma é feito.
Funciona como uma metalinguagem, uma representagao da representacdo. O cenario transmite
uma sensagdo de unidade entre o corpo e o objeto, enfatizada pelos tons terra que unem e
harmonizam Zé com o ambiente, num fundo fechado, cujos limites sdo percebidos pela sombra
da albarda projetada na parede. E um espago restrito.
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O tnico elemento do cendrio é a albarda, que se trata de uma “espécie de sela grosseira
que serve para bestas de carga”. Mas é também definido como “vexame, opressdo, ou ainda,
lograr, enganar grosseiramente, vestir-se mal, [..]” O verbete albardeiro aparece como
“mentiroso, enganador”. Pelas vestes descobrimos que se trata de um saloio, termo usado para
designar um “aldedo dos arredores de Lisboa, tido figurativamente como rustico, grosseiro,
aldedo, matreiro, velhaco”. (DICIONARIO CONTEMPORANEO DA LINGUA PORTUGUESA
CALDAS AULETE, 1980).

A curva do corpo encolhido, unindo os ombros e a cabeca repete-se na curva da albarda. A
inclinagao do chapéu e do sorriso é paralela a inclinacdo da albarda. O dngulo da sela inclina-se
para o lado, o mesmo da cabeca de Z¢é, apontando para ele. Essa reiteragao de linhas curvas e
formas sugere uma equivaléncia através de rela¢es de semelhanga: albarda (sela) e corpo criam
o efeito de unidade, tecendo relagoes entre as cores, as linhas, a narrativa, entre a ideia de povo e
soberano. A ironia estd presente na discussao sobre as fronteiras entre o homem e o animal. Z¢é
apresenta-se como besta de carga que precisa de uma albarda para ser montado, para transportar
o peso que lhe é imposto. Ha um dever fazer implicito: carregar, obedecer, aceitar, curvar-se ante o
que se lhe apresenta (até ao leitor, nesse caso). Albarda e ele tomam-se a mesma coisa, uma carga,
uma montaria. A metafora da besta de carga para a imposigao dos deveres e do espago limitado de
Zé realiza-se no desenho, no traco, na postura.

O titulo retoma o jogo visual, reconstruindo com ambiguidade e ironia o significado da
palavra soberano. Questiona a autoridade, discute o conceito de soberania. Provoca um riso que
faz pensar sobre a nobreza interior, sobre um povo que deveria ser soberano. Parece traduzir a
imagem do que o povo poderia ou deveria ser, por aquilo que ele ndo é. > Nas inversdes propostas
entrevé-se a visao liberal do povo como soberano.

Embora haja aqui um cardter combativo a monarquia portuguesa, Ribeiro alerta para o
fato de que o conceito de povo das nagdes modernas carregam contradi¢des e significados
multiplos. Apoiando-se nos argumentos de Fitima Ferreira, o autor lembra que “se durante o
século XIX o povo ganhou protagonismo politico, a associagdo com a plebe — o poviléu, a arraia-
miuda - que ja existia se manteve. Logo, o conceito de povo se constréi de forma ambigua, tendo
um sentido 'positivo, quando se refere a soberania popular, e outro 'megativo, quando
relacionado a plebe” (RIBEIRO, 2009, p.1045).

O contexto portugués da época foi marcado pelo periodo da Regeneracdo (1851-1890) -
momento de intensificacdo do comércio interno, especialmente a partir da segunda metade do
século XIX, havendo um aumento das feiras e mercados, um avanco da industrializacao,
especialmente com a utilizacdo do vapor; houve um grande afluxo de massas rurais aos grandes
centros populacionais, um crescimento da divida externa a partir de 1852; o fortalecimento da

* Ao analisar o Zé Povo das paginas de Fon-Fon, Marcos Silva destaca a "estratégia de negatividade" para manter certa

dose de ambiguidade em sua condi¢do. Apresentado pelo que ele nao era e gostaria de ser. (SILVA, 1987, p.17).
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burguesia. O vinho, especialmente o duriense, foi um dos produtos fundamentais na economia
de Portugal do século XIX. As revolucdoes de 1820 a 1851 criaram a monarquia liberal. O
republicanismo cresceu a partir de 1890, quando o crescimento do proletariado urbano sofreu
uma grande privagdo durante a recessdao econdémica, conduzindo a instauragdo da Republica
portuguesa em 1910. (BIRMINGHAM, 1993)

Dialogando com a histéria, Bordalo Pinheiro propde inversées que se entrelacam no texto,
na disposicdo e na proporcao dos personagens, nas posturas e gestos. Na charge "O Dia de Reis"
(fig.2), houve a selegdo de uma data comemorativa para mostrar a situagao do povo, o estado em
que o povo tem se encontrado num dado tempo, revelar como todos os dias tém sido dia dos reis.
Refere-se ao evento em que os reis foram visitar Jesus: sdo reis que trazem presentes, prestam
homenagens a um rei maior. O enunciador utiliza-se de uma figura biblica para revestir o tema da
grandiosidade do povo.’ Mas, em contrapartida, vemos Zé Povo dormindo sob os pés da realeza. A
homenagem ¢, assim, ironizada, invertida, reconstruida.

Figura 2 -Bordalo Pinheiro. “O Dia de Reis” - O Antonio Maria, 6/01/1881.

Uma questdo insere-se dentro da imagem, com letras mais finas, quase imperceptiveis
entre as cores do chdo: Levantar-se hd? Pergunta pra quem? Quem pergunta? E uma interrogagio
jogada na terra, seguida de um siléncio que incomoda. E mais uma provocagdo ao leitor,
instigando, talvez, a busca de uma resposta.

* Esta estratégia foi bastante utilizada pelos caricaturistas curitibanos, unindo o sagrado e o profano para as criticas

politico-sociais.
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A ironia contamina todo o texto, numa critica a realeza e as suas ambigdes, suas paixoes,
seus defeitos, sua proximidade com a igreja. Os reis aparecem como listagem, classificados em
ordem temporal, enfileirados. O povo é identificado, personalizado, reconhecido, unificado na
imagem de Zé enquanto a realeza é vista como uma sequéncia numérica. Os reis sdo conhecidos
pelo nimero, mas o povo é reconhecido pelo nome, pela intimidade do apelido, pelo Z¢ inscrito

na borda da camisa, exatamente no centro geométrico da construgao da imagem.

A composicao é dividida pela figura centralizada de Zé. A sinuosidade do seu corpo divide
a imagem ao meio, definindo o horizonte de nosso olhar. A parte de baixo é ocupada pelo corpo e
a terra - onde hd um vazio, uma monotonia dos tons, quebrada pela mancha vermelha a esquerda
(sangue derramado) que se prolonga até a pergunta, acabando no "L", exatamente onde a
indagagao ao futuro comega.

O corpo é colocado como montanha, alicerce, dominando a paisagem. Ele se estende como
uma linha do tempo, marcada pela transigao das dinastias, pelo peso dos fatos, dos atos dos reis.
Os pés trazem o passado e a cabega sustenta o presente. Isso é reforcado pela variagao do espaco
topoldgico, em que os pés, colocados mais ao fundo da cena, afastam-se do observador, numa
ligeira inclinagdo da perspectiva, enquanto a cabe¢a e as maos aproximam-se. Nosso olhar é
levado para a direita, apontando para um futuro incerto, em desequilibrio, instavel.

Pode-se pensar em uma reescrita da histéria, inscrita no corpo do povo. Corpo como
conhecimento. Corpo marcado, corpo presente. Corpo como o meio pelo qual percebemos o
mundo, para o qual encontramos expressio para o mundo. E através dele que estamos situados
no mundo e, a0 mesmo tempo, temos a perspectiva do mundo. O corpo vivido é uma maneira de
estar com os outros e estar situado numa condigao social e na histéria. (MEARLEAU-PONTY, p.
185-213).

Essa charge permite discutir, também, a questao do povo como corpo social.

No século XIX, a metdfora do corpo orgéanico percorre o discurso dos
médicos sanitaristas, assim como de outros homens cultos do periodo,
na representac¢io da sociedade. Pensado como um organismo vivo, o
corpo social segundo esta construcdo imagindria deveria ser
protegido, cuidado e assepsiado através de inumeros métodos e
mesmo de cirurgias que extirpassem suas partes doentias, seus
cancros e tumores. (RAGO, 1985, p. 167).

Mas o interessante aqui é notar como até essa ideia é ironizada. O corpo é visto como
memoria, mas relativizada, dindmica, em fragmentos que se reagrupam, formando novas
imagens a cada olhar.
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Zé faz a concomitancia entre passado e futuro. Instauram-se tempos que se conjugam e
convivem. A data comemorativa remete ao passado longinquo (nascimento de Cristo),
reatualizado no passado préximo (final do século XIX) e na contemporaneidade do leitor. Zé
sustenta a monarquia no tempo e no espaco.

Considerando-se os efeitos cromaticos, predominam os azuis cinzentos e esverdeados,
cores frias, pontuadas pelos vermelhos dos mantos reais. A grande mancha branca, formada pela
manga da camisa de Zé, remete ao branco das nuvens, manchas que se diluem no branco da
pagina, deixando aberto o espago. Hd uma margem limitrofe da histdria (dados escritos), mas nao
da agdo (imagem).

No canto inferior esquerdo vemos uma mancha vermelha, paralela as pernas de Z¢, onde
o povo ¢é presentificado também pelo vermelho delimitado, como o sangue misturado a terra,
numa das associa¢des possiveis. Dessa maneira, o sangue - guerra, luta, sacrificio, estd no mesmo
plano, embora em lados opostos, das maos - trabalho, esfor¢o. O sacrificio do povo é caracterizado
nestes dois aspectos, ao longo do tempo. O tempo imprime-se na matéria, na terra, no corpo.

Zé encontra-se totalmente ligado a terra, enquanto a nobreza ndo toca o chdo. Os reis
ajoelham-se, sentam, fazem pose e olham quase todos, para a direita. Eles possuem movimento,
ritmo, em oposicdo a estabilidade, permanéncia do povo. Zé dorme de lado, de frente para o
enunciatdrio, para o leitor, aquele que olha o povo dormindo. Dorme ao invés de agir? A cabeca
recostada a albarda traz uma nova inversdo: a representacdo do povo como que acima dos
problemas, esquecido deles, em estado de suspensao, rearticulando seu papel na sociedade.

A desproporcao entre os personagens lembra-nos as aventuras de Gulliver em Lilliput. O
gigante adormecido de Swift que, ao acordar desfaz as amarras, livra-se das cordas e estacas
colocadas ao lado de seu corpo, e passa a aprender uma nova lingua, uma nova cultura, novas leis
e hdbitos, deslocando-se de seu ponto de vista (social e visual, cognitivo e perceptivo). A
grandiosidade do povo, sua real importancia é construida pela inversdo do olhar, numa historia
as avessas, onde nao se fala dos grandes reis da histéria e o povo, mas do grande povo e os

“reizinhos”.

Segundo Sousa (2002, p.38), em muitas ocasides Bordalo Pinheiro sonhou com o Zé se
levantando e derrubando “as alforjas (simbolo caricatural da exploracao)”.

Acordar e levantar significa derrubar a monarquia. A disjungao entre o Zé e os reis implica
uma transformacao. A performance a ser desempenhada pelo povo é erguer-se, inverter a ordem.
O enunciador trabalha com a provocagao, investindo na duvida sobre a competéncia do povo e da
monarquia ao mesmo tempo. O povo conseguird se levantar? A realeza ird se equilibrar? Zé
possui a capacidade para isso? De quem ele depende para poder agir? O enunciatdrio pode ou deve
acordé-lo? Neste caso, o enunciatario nao é povo, esta além dele. Cabe ao enunciatario um fazer.
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O povo constitui-se como um objeto de valor para a histéria, um sujeito atuante, capaz de
transformagdes, como base da sustenta¢do da realeza, como manutengao do equilibrio, definido
pela negacdo - nao poder, nao saber; nao querer. O enunciatario é levado a crer que vale a pena
acordé-lo, ressaltando-se sua importancia para a transformagao politica.

Em Actualidade (fig.3), Bordalo Pinheiro utilizou-se de uma imagem bastante complexa
para criticar a sociedade de seu tempo.

Figura 3 -Bordalo Pinheiro. “A indiferenca mascara a miséria.” - A Parddia, 26/01/1901

R A ACTUALIDADE

/a{ﬂNTf‘SJA

Fonte: Araujo (1996, p. 115).

Vemos Zé em relacdo com diversos setores da sociedade. Ao centro, formando uma
vertical que divide a cena, vemos a figura feminina de vermelho, caracterizada pela elegancia,
pela auséncia de volume, quase incorpdrea, com a sinuosidade do Art Nouveau, quase uma
estampa, anunciando o baile. O desenho do manto assemelha-se ao recorte da folha da parreira. E
como uma mascara, escondendo a tragédia, o sofrimento, a fome. O vermelho do manto
prolonga-se, formando uma curva que envolve o baile, mas nio se fecha. E como um halo de luz,
uma aura vermelha, que envolve aqueles que dancam, esvanecendo-se no ar. Esta figura central
estabelece um limite, colocando a esquerda o efeito de superficialidade, a festa, a leveza, a
riqueza, as linhas, e a direita a pobreza, o trabalho, a marginalidade, a monotonia da vida, a
monocromia, o volume. Marca-se uma distancia entre dois mundos, acentuada pela perspectiva e
pela diferenga de tratamento grafico. A nobreza é vista em seu contorno, e o volume e o peso é
dado aos pobres.

A maée pobre, ocupando o espago limitado entre as outras duas mulheres, tem a face oculta
pela beleza, pela riqueza. Vemos sua mao estendida, mendigando, formando um gancho que é
reiterado pela forma do manto vermelho, ambos apontando para a mesma direcdo, o lugar da
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danca. H4 um jogo de sobreposi¢des, um dinamismo de curvas entrelacadas, uma rede de gestos
formada pelos bracos da mae, pelos bragos da que penteia, pelos bracos do garotinho, pelo corpo
do Zé. Esses corpos que se cruzam, tecem uma trama intrincada, numa interdependéncia entre
tragos, personagens, acdes. No campo cromadtico essas associa¢des sdo construidas pela sutileza
dos tons: criam uma unidade entre o tronco, o corpo da mulher que penteia o cabelo da outra, o
lengo que envolve a cabeca da mulher com a crianga ao colo, o chapéu e as calgas de Zé, as uvas,
tudo com o mesmo tratamento grafico. Torna-os parte da mesma realidade - a da produgao das
uvas e do vinho - estabelecendo uma relacao de contiguidade, uma relacdo metonimica.

A pobreza é acentuada especialmente pelos corpos das criangas raquiticas, pela expressao
de dor, pelas trés faces sofridas (mae e criangas) em oposigao as trés faces serenas (as bochechas
rosadas das duas mulheres e do Z¢é). Um menino cutuca as costas de Zé, enquanto este se mantém
imével, da as costas a pobreza. Zé esta deitado sobre o gigantesco cacho de uvas, com a cabega
apoiada nas maos, os olhos fechados, num gesto de indiferenca? A composigao é marcada pelas
desproporgdes entre Zé e as uvas gigantes e entre o corpo de Zé e o da crianca que o toca,
construindo-se graficamente a despropor¢ao / desigualdade social. As uvas aparecem como base,
deixando manchas do vermelho escuro ao claro, dando margem a uma associagao entre vinho e
sangue. A uva sustenta o Zé, que, por sua vez, carrega, sustenta tudo as suas costas.

No enunciado verbal, a fantasia aparece em vermelho, numa letra trabalhada, apontando
para baixo, diminuindo no final da palavra, contrastando com o preto das letras tipograficas de
Actualidade e da frase. A palavra fantasia é quase manuscrita enquanto as outras sio técnicas,
mecanicas, padronizadas. O galho da arvore (a videira) entra e sai da fantasia, criando um elo com
arealidade. Sugere-se grafica e cromaticamente que o vinho faz parte da realidade do trabalho, da
realidade das festas, dos bailes. Desenvolve-se uma articulagio entre espacos - aqui (no trabalho,
na terra, na realidade) e 1a (no baile, na festa, na fantasia). Vermelho é a cor do vinho, cor do
sangue, cor da fantasia, do manto, da linha que envolve toda a cena, emoldura a realidade, mas
ndo se fecha, abrindo-se para a atualidade, para o espago da revista, deixando no ar uma
interrogacdo: indiferenga de quem? Dos ricos? Do Zé Povinho? Do leitor? Os recursos graficos
falam da distancia e dos contatos entre esses mundos.

O enunciador trabalha com a sedugao da beleza, da riqueza, da juventude, dos frutos, do
aroma e sabor do vinho, da danca. Todos os sentidos sio convocados na constru¢do dessa
imagem.

Nesta narrativa hd uma provocacdo, um querer fazer e dever fazer. Ao denunciar a
indiferenca social, presente no rosto de Zé, o enunciador duvida de sua competéncia e transfere a
responsabilidade para o leitor, propondo-lhe uma agéo a ser realizada: novamente é preciso abrir
os olhos, acordar o povo, realizar uma transformagéao social.
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Estas caricaturas de Bordalo Pinheiro trazem um riso provocativo, carregado de
amargura. A presenga do povo é constituida como forca social, como viabilidade de futuros
programas politicos. A ironia, a ambiguidade, o estranhamento, rearticulam sua posicdo na
sociedade.

O enunciador faz ver ao enunciatdrio que a histéria e a sociedade podem ser/ ter um
futuro diferente. Propde uma mudanga de paradigmas. Parece sugerir que a competéncia para tal
nao esta no povo, mas naquele que o observa, que o conhece, aquele que doara essa competéncia,
abrindo-lhe os olhos, acordando-o.

Nestas trés charges, ao Zé Povo nao é dada a voz, mas sua presenga € marcante. Z¢é esta
sempre dentro do campo de acdo, embora dormindo, de olhos fechados, com as maos nos bolsos.
Essa imobilidade, essa passividade de Zé Povinho gera uma expectativa, uma busca, um
inconformismo. O distanciamento entre o narrador e o Z¢é pede um destinatario que nao seja o
povo propriamente, mas uma classe mais consciente, mais elitizada, acima do povo, como o
narrador, por exemplo. Constrdi-se, assim, um discurso sobre o povo, mas nao ha identificagao
com aquele de quem se fala, mas com aquele que fala.

Zé Povo em Curitiba

Com o advento da Republica, o Brasil tragou a modernizagdo do pais na implantacdo de
reformas urbanas e de inovacgdes técnicas (ferrovias, telégrafos, telefones, gramofones, luz
elétrica, bondes elétricos, cinematdgrafos, litografia, zincografia, fotografia, novos processos de
produgao grafica, por exemplo), na participacao em Exposi¢des Universais, nas novas percepgoes
do espago e do tempo, marcadas pelo ritmo da fabrica, da uniformidade e padronizacdo das
maquinas. Foi uma modernizagdo conservadora, deixando a grande maioria da populagdo a
margem dos beneficios. Simbolo ou caricatura, sisuda ou cémica, de qualquer forma, a representagdo
do pais passava_forcosamente pelos caminhos da inversdo e recriagcdo de sentidos, pelo jogo dialdgico e

tenso entre o real parodiado e a representacdo parddia. (SALIBA, 1998, p. 310).

A caricatura desse periodo, de um modo geral, voltou-se para a cidade, para as pessoas que
nela viviam /transitavam, reciclando e contaminando-se dos discursos da ciéncia, da arte, da
publicidade, da moda, do design grafico, do teatro, da imprensa, etc, ajudando a reelaborar o
sentido da experiéncia urbana. A representagao do povo di-se como modos de presenca: as
charges aparecem como flagrantes das ruas, da vida de personagens cotidianos.

Em meio a heterogeneidade e complexidade dessa populagdo que desfilava pelas paginas
das revistas, destaca-se a figura de Zé Povo que foi retomada e reelaborada por muitos

ANTITESES, v.5,n.9, p. 205-251, jan./jul. 2012 236



caricaturistas brasileiros.” Consideraremos proximidades e distanciamentos entre o Zé Povinho
de Bordalo Pinheiro e os Zés curitibanos, em suas relagdes com o poder, com a sociedade, com
suas proprias esperangas e anseios. Sao muitas as apari¢bes do Zé Povo nas charges sobre as
reformas da cidade (o calgamento, o encanamento) e sobre os politicos, valendo a pena propor
alguns outros olhares para perceber as varias construgdes deste personagem.

Durante as reformas urbanas feitas na capital paranaense, as obras publicas foram o
principal alvo das criticas mordazes dos caricaturistas. E como se a luta pelo exercicio da
cidadania fosse mais contundente nas reflexdes sobre as praticas cotidianas. Na figura 4, Zé
aparece sendo espremido pela senhora (em cuja barra do vestido 1é-se “empresa de saneamento”),
vertendo suor e ldgrimas, numa cena grotesca. O povo é mostrado enquanto corpo retorcido,
esmagado, torturado, revirado do avesso, com as partes baixas ameagadas, vomitando dinheiro,
com os pés saindo dos limites do desenho. O desvio das verbas ptblicas e a ma administracdo das
obras sao tratados nos limites da cidade, nos limites da imagem, nos limites da dor. Na
enunciagao verbal o povo é reduzido, tratado por seu diminutivo - “Zezinho”.

Figura 4 - Heronio - A Carga! n. 9 — 04/01/1908

Zé — Devagar, madama; devagar que eu arrebento!!...
A Megera - Ndo tenha medo, Zezinho; eu hei de fazer a cousa tdo bem, ou melhor que o Alvaro...
Fonte: Héronio (1908).

Em relacdo ao calgamento da cidade, os paralelepipedos tornam-se obstdculos para Zé
chegar em casa, para entrar na cena.(Fig.5) Ele observa o quadro em que a cidade se encontra, com
os pés tocando a linha entre a realidade das ruas e a da midia impressa. A metalinguagem amplia
o didlogo com a imprensa e reforca a ambiguidade da “opinido publica”, essa autoridade

> Sobre a analise do Zé Povo na revista Fon-Fon ver o livro de Marcos Silva, Caricata Republica.
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construida, um sujeito oculto que remete a maioria da populacdo, a imprensa e a ninguém ao
mesmo tempo. E uma “instdncia testemunha que assiste ao espetdculo e interpreta a sua
significacdo, seja por conta prépria, seja, mais geralmente, para um publico situado num terceiro
plano”. (LANDOWSKI, p.22). Zé situa-se, aqui, como um porta-voz das angustias da populacao,
destituido de poder.

Figura 5 - “Zelador de Curitiba” - O Olho da Rua, n.9, 14/10/1911

S6 quando ha sol é que as ruas de Curitiba melhoram (Opinido Ptiblica)
ZE POVO - Vamos dirigir um abaixo-assinado ao sol para ndo deixar nunca as alturas a fim de que as ruas
permanecam sempre em bom estado.

A descrenca no progresso acentua-se quando Zé coloca-se fora da cena, no plano da
revista, do lado do leitor, da realidade diédria, duvidando da modernizacao dos bondes.

Figura 6 -“Bondes elétricos” — O Olho da Rua n.9 - 14/10/1911.

ZE POVO - Sé acho possivel a eletrificacdo dos bondes desse jeito.

Zé em muitas imagens esteve presente como um objeto inanimado, til e decorativo,
fazendo parte do gabinete oficial, como é o caso das figuras 7 e 8.
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Figura 7 - "Preparativos". A Carga! n. 7 -7/12/1907 .

Z¢é - Esta V. Exceléncia a parafusar com quantos paus se faz uma canoa?
Jodo Candido - Tal qual. Com uma diferenca, porém, em vez de canoa é nau: estou aqui a parafusar sobre a
equipagem e mais coisas da nau do Estado, que em breve vou dirigir
Z¢é - Esta nisso todo éxito da derrota. Que o pessoal seja turuna® e ... se houver borrasca que o leme nio trema,
e deixe correr o barco.)
Fonte: Her6nio (1907).

A representacdo do povo nas decisdes politicas é tratada aqui de maneira bem intrigante e
complexa. A constru¢io de Zé Povo como peca importante para o Estado é reforcada de varias
maneiras. H4 uma dupla presenca de Zé - como objeto e pessoalmente - por qué? Sao duas
fungdes, duas possibilidades de ac¢do, dois modos de se colocar em cena. Simultaneidades
espaciais e temporais - a presenca constante e a presenca fortuita, eventual. Zé aparece como
estatueta, objeto miniaturizado, uma pega do tinteiro - o suporte para a pena - num efeito de
sentido de que as decis6es dependem, passam pelas maos dele, quase um aval para as assinaturas:
estar na mesa, estar no gabinete, segurar a pena que assinara os atos do governo, as decisdes
futuras, interferindo de algum modo no futuro.

Nos papéis enrolados 1é-se empenho’, velhacaria, mamata... planos que estdo em destaque
na desproporcdo e no trago detalhado da cesta de lixo. Outro objeto importante nesse cendrio é a
revista A Carga! na lateral da mesa, por baixo, discreta. Colocar uma leitura critica e irreverente
proxima ao governante é uma metalinguagem que leva a novos deslocamentos: o gabinete esta
dentro da revista, que esta dentro do gabinete - interacdo, inter-relagao, refletindo o mundo fora

¢ Forte, poderoso, valentao

Empenho, neste caso, é tanto no sentido de pistoldo, quanto de uma verba destinada a certa despesa pré-estabelecida no
orcamento de uma reparticao publica.

7

ANTITESES, v.5,1.9, p. 205-251, jan./jul. 2012 239



DOI: 10.5433/1984-3356.2012v5n9p225 ANTiTESES

das péginas. A revista dentro da revista, dentro das charges nos fala do papel da revista, da
imprensa. E outra forma de presenca do povo, ou daqueles que se dizem representantes dos
interesses do povo. Os destinos do Parand estdo colocados no didlogo, na metifora da nau (ou
canoa?) a deriva. Quem deve estar presente ao leme? Quem deve ser turuna - o povo? A expressao
invertida "Exito da derrota", unindo ant6nimos, parece sublinhar a indefini¢do dos rumos
politicos Estado.

Em outro momento politico, é também como objeto decorativo que Zé foi colocado
proximo ao poder (fig.8).

Figura 8 - "Felicitagdes "- A Carga!n.9 04/01/1908

A CARGA!

LEN S B (380 RN

=

Coronel Monteiro (todo risonho) - S3o uns pandegos esses rapazes d'a Carga! O ano inteiro eles chasqueam-
me a valer e por fim felicitam-me nestes termos:
Nh6 Quinco Monteiro, destas Plagas, ora chefe mor Viemos dar-lhe boas festas Nestas quadrinhas de cor
Que o0 novo ano lhe seja Gostoso como torresmos, Nele alcance o que deseja ... S30 os votos que fazemos.)
Fonte: Her6nio (1908).

O personagem torna-se um quadro na parede, no lugar de um retrato oficial - uma
inversao de imagens e homenagens. Ocupa um espaco dentro do gabinete, junto ao calendario,
para ser percebido diariamente. Trata-se de uma outra presenga constante. Aparece de corpo
inteiro, com as maos para trds, num gesto de alguém que observa tudo. Seu destaque na parede é
ampliado pelo vermelho e pela centralizagao. A placa com seu nome, como alguém importante -
uma presenga nitida a ser lembrada - torna-se ambigua, pois o Zé é também decoracao, esta
pendurado, emoldurado. Ha uma superposicao de molduras (a revista que serve de moldura para
o gabinete, a moldura da parede, a do calendario, a do quadro), num jogo de enquadramentos que
questiona as fronteiras, brinca com as possibilidades de estar dentro e fora. Aqui vemos
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novamente a referéncia a prépria revista, pois a primeira edigao de 1908 traz uma capa onde se vé
a reagdo de Monteiro a uma mensagem enviada pela propria revista. Nas felicitagdes enviadas
pela revista A Carga! ao Presidente de Estado ha uma forma de cobranga, uma provocagao, uma
maneira de fazer lembrar que estardo presentes durante todo o ano. Cria-se um efeito de que
somos testemunhas, invadimos o escritdrio, ficamos surpresos como o carteiro, ele mesmo um
trabalhador, também representando o povo. Todos observam o governante: a revista, o Zé, o
leitor. A revista apresenta-se como estando perto do Zé e das autoridades, insinuando o papel da
imprensa. Assim como o Zé, ela também acompanha, observa tudo o que acontece durante o ano

todo. Sua arma é a ironia e o inesperado.

Em muitas situagdes Zé tomou a frente e marcou sua presenga pela irreveréncia, mesmo
numa visita oficial como por ocasido da visita do estadista francés Doumer a Curitiba (fig.9).

Figura 9 - “Dernier coup de main” - A Carga! n. 4-03/10/1907

Doumer - Monsieur 1é president Montero. Je suis infinitement enchante, plein de satisfation a mon depart
du Parana! Tout ce que j’ai vu ici, dans cette pays adorable, me retera toujours au cour!
Monteiro — Oh! Oh! Monsieur Doumer. Trés merci, trés merci. La chuve malheureusement, vous a empate
touts les notres preciosidades naturals: 'avance, 1é trem especiale, I'arc triunfale, le cortege ecolier, le
banquete, le..le..le.. mate chimarrone, le churrasque...e d’outre choses naturals. Au revoir, monsieur
Doumier. Lembrance a monsieur Falieres.
Z¢é - Viva monssui Doumer e monssui Monterd!!...)
Fonte: Herdnio (1907).

No ultimo instante, Zé se faz presente. Interfere, interrompe, joga-se na foto oficial. Traz
para a formalidade do gesto diplomatico, o "viva" popular, a fala carregada de ironias e da
pronuncia afrancesada. A acdo caracteriza-se pelo exagero, pela tensdo do corpo todo em curva,
em desequilibrio, pela forte expressao facial, como um grito que invade e rouba a cena. Insinua-
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se na paisagem/ inscreve-se na bandeira. Desorganiza a oficialidade do ato. Estd dentro e a
margem ao mesmo tempo. A bandeira ao fundo é uma fusdo das bandeiras do Brasil e da Franga,
sendo que o azul e o branco da nossa bandeira sdao predominantes e contaminam as roupas a
rigor. O cumprimento de maos reitera / duplica a faixa de ordem e progresso, unindo-os. A sétira
as ceriménias oficiais repete-se no didlogo, onde a natureza (chuva) é culpada por prejudicar a
mistura entre os avancos da cidade “civilizada”, “moderna” (trem, arcos) e as tradi¢des do sul

(mate, chimarrao, churrasco).

Outras vezes, Zé procurou interferir diretamente nas decisdes econdmicas, como no caso
das subvengoes (fig. 10). O Estado é representado como uma maquina, semelhante a uma
maquina de torrar café, mas que torra dinheiro (arame). Zé tenta impedir seu funcionamento,

mas encontra-se numa espécie de ciclo continuo do qual faz parte e, a0 mesmo tempo esta fora.

Figura 10 - A Carga! n. 2 -27/08/1907

Zé - assustadissimo - Devagar, coronel, devagar que isto ndo € nosso... e a maquina pode entupir ...
Coronel Monteiro - Deixe-se de conversas fiadas, seu Zé, pois nao vé que este pessoal estd faminto e que é
preciso matar-lhe a fome.

Zé - Mas ndo assim, com esta franqueza; nem todos precisam. E verdade que muitos merecem o dobro dessas
subvencdes que mais nada sao para eles que um justo prémio aos seus esforcos, mas outros, coronel, outros
metidos num saco e arremessados ao rio Ivo, s6 se perderia o saco, acredite.

Coronel - vocé é o inico que esta com essas reclamacoes. Este pessoal precisa, amigo Zé; sao todos bons
patriotas, amigos intimos do Parana e do povoamento do solo.

Zé - Patriotas parasitas; amigos do Parana sé no estdbmago e venha a nés - uns magnatas é o que sdo. Se eu
reclamo é por ver meu rico arame, meu suor esbanjado tdo inutilmente. )

Fonte: Her6nio (1907).

As “promessas ao povo” saem por um cano de escape (“valvula de seguranga”), viram
fumaga, numa curva aos pés do Zé que se prolonga na curva do palet6 e retorna para a fumaga.
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Existe uma rela¢do entre esse movimento e a curva para cima, formada pelo braco e o ombro, e
pela aba do chapéu, em oposigao as outras curvas do desenho. Sao movimentos contrarios, mas
que criam um dinamismo que envolve Zé e o governador. Eles estdo do mesmo lado, paralelos a
maquina- ambos a realimentam? Zé encontra-se numa vertical, acima dos demais, acima das
promessas, apenas abaixo do presidente do Estado. Ele esta do lado do poder, de costas, com sua
mao ao alcance do outro, a um instante de impedi-lo. As pessoas ajoelhadas e o destaque para o
padre em primeiro plano reforcam visualmente a critica do didlogo, atacando simultaneamente o
sistema administrativo e a participagdo da igreja. H4 uma associacdo entre as formas circulares: a
cabeca de Monteiro, a roda, assim como o caldeirdo e a grande boca - pegas chaves para engolir
dinheiro - imagem forte e grotesca para a ma utilizagao do dinheiro publico. O predominio geral
do amarelo - a cor do dinheiro - s6 é quebrado pelo verde do paleté de Zé e o vestido da professora,
além da batina. O centro da composicao é a maquina - mais exatamente o cano por onde o
dinheiro jorra - e nosso olhar é constantemente desviado de um lado a outro, da possibilidade de
agao do Zé arealidade dos "patriotas/ parasitas".

Em alguns casos, a impossibilidade de agir diante da ma administracao do Estado foi mais
enfatizada (fig.11). Essa relacao de dependéncia foi construida na associa¢ao das finangas a um
corpo enfraquecido, definhando. A economia foi tratada como uma doenga cujo remédio traz
mais efeitos colaterais do que beneficios. “As Finangas” e Zé se assemelham fisicamente, carentes
de satide e de recursos, ambos destacados pelo uso do vermelho (cobertor e colete). Zé é mostrado
retorcido, desengongado, magro, maltrapilho. J4 o politico é colocado acima de todos, como o anjo
protetor, com os bragos abertos em cruz.

Figura 11 - A Rolha n. 17 -17/09/1908.

Xavier - Por Deus, doutor; nao recorra a este extremo! (empréstimos)
Lamenha - Mau! Nao sendo assim a morte é inevitavel.
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Zé - Quatro meses! Irra! Enquanto ela nio se levantar hei de andar assim aos tropecoes, esfarrapado pelos
descontos.)
Fonte: O. Guimaraes (1908).

A imagem de Zé foi construida, muitas vezes, na oscilacdo entre vitima e herdi,
transitando entre o homem comum e o martir. Em uma das capas de A Rolha (fig.12), a
comemora¢ao ao 21 de abril é usada para estabelecer proximidades entre o martir da

Independéncia e o martir do cotidiano.

Figura 12 - A Rolha n. 3 - 23/04/1908 Zé (consternado).

- Pobre coitado! Entregou com o maior ardor patridtico o seu prezado pesco¢o a corda infamante em
holocausto da liberdade da Patria, e hoje vemos sua obra grandiosa retalhada e enxovalhada!!!)
Fonte: Her6nio (1908).

Sugere-se um paralelo entre o Zé e Tiradentes, nosso heréi civico mais popular.®

Herdis sdo simbolos poderosos, encarnagoes de ideias e aspiragdes,
pontos de referéncia, fulcros de identificagdo coletiva. Sao, por isso,
instrumentos eficazes para atingir a cabeca e o corac¢ao dos cidadaos a
servico da legitimacao de regimes politicos [..] Herdi que se preze tem
de ter, de algum modo, a cara da nagdo. Tem de responder a alguma
necessidade ou aspiracdo coletiva, refletir algum tipo de
personalidade ou de comportamento que corresponda a um modelo
coletivamente valorizado [..] (CARVALHO, 1990, p. 55).

® José Murilo de Carvalho (1990, p. 64) chama a atencio para o fato de que apés a proclamagéo da Republica, aumentou o
culto civico a Tiradentes, havendo feriado nacional ja em 1890, além da crescente associa¢do a imagem de Cristo nas
representagoes e descrigdes dele.
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Tiradentes é mostrado como um heréi para se tirar o chapéu. O centro da composicao é a
mao de Zé, justamente no momento em que o aponta para nds. O circulo azul ao fundo, aberto no
amarelo, lembra parte de nossa bandeira. Cria-se uma sugestao de contiguidade, que envolve Zé e
Tiradentes, os inclui na mesma paisagem. Tiradentes ndo é nomeado, mas identificado pela
corda, pela data, pela palavra martir. Tornou-se um monumento. E representado por uma
escultura em escala sobre-humana. O pedestal é esculpido, expondo o volume e as caracteristicas
do marmore, contrastando com o efeito de esbogo da cabega, criado pelo desenho e pela textura
de lapis, um heréi inacabado, "madrtir, integrador, portador da imagem do povo

inteiro”(CARVALHO, 1990, p. 70).

O paralelismo da composigao, colocando lado a lado duas verticais - Zé e Tiradentes -
unidas pela horizontal do brago de Zé, forma quase um H, a visualizacdo grafica da primeira letra
de herdi. A palavra mdrtir, bem na dire¢do para onde Zé aponta, estabelece comparagdes ente os
dois, embora a estdtua ultrapasse os limites do amarelo, alcancando o "R" do titulo e o Zé seja
menor, enquadrado na cena.

O sentimento indicado no enunciado verbal - consternado - parece estar presente no
olhar, no semblante de Tiradentes. Ha um excesso de adjetivos, uma longa frase pra dizer que de
sua obra, talvez, tenha restado apenas a estatua. E o desejo de ser livre:

[..] ele operava a unidade mistica dos cidadaos, o sentimento de
Participacdo, de unido em torno de um ideal, fosse ele a liberdade, a
independéncia ou a republica. Era o totem civico. Nao antagonizava
ninguém, nao dividia as pessoas e as classes sociais, ndo dividia o pais,
ndo separava o presente do Passado nem do futuro. Pelo contrario,
ligava a republica a independéncia e a projetava para o ideal de
crescente liberdade futura. A liberdade ainda que tardia”. (CARVALHO,
1990, p. 68).

Mas ha momentos em que Zé é apresentado como alguém que ja perdeu as esperancas
(fig.13). Numa capa de O Olho da Rua o vemos com um chapéu velho, aberto, com os sapatos
furados, embora vestido a rigor, mesmo que em desalinho. Esta arrumado com elegancia para um
encontro, levando uma coroa de flores. Zé vai prestar homenagem as esperancas, reverencia-las.
O gesto fino, delicado, triste e cansado, de humildade mesmo, contrapde-se a austeridade, a forga,
ao jeito rude do coveiro, que, apoiado em sua ferramenta de trabalho, lanca um olhar
desconfiado, de estranhamento. O chapéu, a mao, as cruzes ao fundo e a coroa de flores formam
uma vertical que divide a cena ao meio, criando uma nitida separacao entre os dois: aquele que
procura, que busca as esperangas e aquele que as esconde, enterra. Esta linha forma uma cruz
com a linha do horizonte, o que, por outro lado, une os dois personagens, num jogo de falsa
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simetria, propondo as duas faces de um mesmo problema. A conformidade presente na expressao
facial do Zé tem seu contraponto no rosto bem marcado do outro.

Figura13 - O Olho da Rua n. 6 - 6/11/1909 “Finados”

—0 senhor phde me informar onde fica aqui o tumulo das

estio entervadas na vala comr

- O senhor pode me informar onde fica aqui o timulo das minhas esperancas?
- Quem é o senhor?
- Sou o Zé povinho, um seu criado.
Han... As suas esperancas, estao enterradas na vala comum...)
Fonte: Her6nio (1909).

O que parece estar sendo sugerido € esse sentimento de perda, de auséncia de algo que se
faz presente pela memdria e é revivido pela saudade: esperan¢as que se tomam lembrangas.
Lembrar ¢ um modo de atua¢do, de manter-se presente e marcar essa presenca. £ uma tentativa
de estabelecer uma comunicacdo com algo em que ainda se acredita, que ainda é amado. O
respeito aos mortos o leva a uma busca, talvez de si mesmo, talvez de outras esperangas e anseios
jogados numa vala comum, de tantos outros zés. Como identifica-las? Ou serdo as mesmas,
unidas pelo mesmo destino? “E assim sao todos os simbolos carnavalescos: estes sempre
incorporam a Perspectiva de negac¢ao (morte) ou o contrario. O nascimento é prenhe de morte, a
morte, de um novo nascimento” (BAKHTIN, 1997, p. 125).

As reticéncias do discurso verbal criam o espago do siléncio, insinuando uma espera. As
relages de vida / morte, auséncia / presenca, esperanca / desespero, conformidade /
inconformidade, submissao / revolta, intensificam-se diante da morte. Presente, passado e futuro
tornam-se simultdneos com a pura constatagdo da incerteza, no momento em que o "homem
perdido e sem lugar - pode rir e festejar sua crise e morte através dos contrastes mais divergentes
e estranhos" (PINHEIRO, 1994, p. 39).

ANTITESES, v.5,1.9, p. 205-251, jan./jul. 2012 246



DOI: 10.5433/1984-3356.2012v5n9p225 ANTiTESES

Consideracoes

Os caminhos que ligam o Zé Povinho portugués e os Zés curitibanos cruzam-se em
impasses histéricos: ambos convivem com processos de modernizagao, transicdo de regimes
politicos, mudancas de paradigmas, mudancgas nas artes, na arquitetura, na imprensa. Mantém
um didlogo constante com a arte, com a tradicdo da caricatura. Fazem parte do desejo de
representar o povo, de fazé-lo presente nas mais diversas situagdes. Ambos sdo pobres, sdo
vitimas, ndo detém o poder. Mostram uma histdria pelo avesso, desdobrando e invertendo a dtica
oficial.

Mas as diferencas também se entrelagam. As imagens do Zé criado por Bordalo Pinheiro,
analisadas aqui, nos remetem a um universo camponés, de um personagem que nao fala, nao se
manifesta, estd sempre parado, caracterizado da mesma forma, que precisa da presenga de um
narrador. Zé estd sempre inserido dentro da cena, com o mesmo traje e 0os mesmos acessorios, em
cenas que o ligam a terra. Mas ainda assim é deslocado, em situa¢ées ambiguas, que provocam
questionamentos, pedem mudangas politicas e sociais. A riqueza do tratamento grafico,
valorizando a luz e a sombra, os volumes, é realcado pela textura da litografia, pelos tragos
cuidados e rigorosos, com um efeito de cores preciso. Tudo bem ao gosto do final do século XIX,
misturando propostas académicas e do art nouveau, ampliando as possibilidades de jogos entre
figura e fundo.

No caso dos personagens brasileiros, os desenhos sdao mais estilizados, mais rapidos, na
velocidade da imprensa didria e das novas técnicas de reprodugdo. Ha uma énfase no trago, na
linha dos contornos. Personificavam as angustias, os assombros e o encantamento com o0s
progressos técnicos, com o processo de modernizagdo da Primeira Republica, sendo marcado
pelos ritmos urbanos. Sua perplexidade assume caracteristicas regionais, surgindo variac¢des
como o Zé Gaucho, o Zé Paranaense, entre outros.

O Zé curitibano fala, dialoga, reflete, questiona, gesticula agitado, intromete-se nas
questdes politico-administrativas, transita entre os lugares publicos e privados, estando préximo
aos politicos, as autoridades, ora como participante, ora como observador, ora como vitima, ora
como forca politica, rapido e 4gil. Com o corpo forte para carregar os politicos as costas, algumas
vezes enfraquecido como as finangas (fig.11); ou retorcido, esmagado pelas promessas da empresa
de saneamento (fig.4); corpo inanimado como objeto decorativo (fig.8 e 9). Sua aparéncia varia
tanto quanto seu animo e seus modos de presen¢a. Humilde, esperto, timido, exibido, com roupas
remendadas, sapatos furados ou bem arrumado, sempre simples, convicto, incerto, decidido. E
um personagem hibrido, denso, complexo. Foi colocado, muitas vezes, fora da cena, ou na
marginalidade, porém, bem mais préximo do publico, criando efeitos de subjetividade, de
identificacdo. Nao ha o narrador mediando as questdes. As falas, os gestos, os trejeitos sdao

ANTITESES, v.5,n.9, p. 205-251, jan./jul. 2012 247



DOI: 10.5433/1984-3356.2012v5n9p225 ANTiTESES

construidos como se o Zé representasse o proprio leitor. O enunciador faz crer ao enunciatério
que ele é como o Zé Povo.

O caminho escolhido para marcar essas presencas do povo, para se representar o brasileiro
em suas relagdes com o cotidiano, com o governo, com a sociedade do inicio do século XX, foi a
parddia, a construcdo carnavalizada e ambivalente desse “mundo as avessas”.

Transitando entre o estere6tipo, na medida em que tenta fixar ou generalizar um padrao,
e o simulacro, representagao que cria lacos de semelhanga com a realidade, acaba por descortinar
a impossibilidade de se falar do povo como unico e homogéneo. Entre o estranhamento e a
proximidade, o hibridismo do personagem Zé Povo coloca em contato varios pontos de vista para
sentir e compreender o mundo, buscando uma forma de mostrar esse cotidiano pela diversidade
em que ele se constitui. Através de um “sistema de espelhos deformantes” que “alongam,
reduzem e distorcem em diferentes sentidos e em diferentes graus” damo-nos conta da presenca
do outro, ainda que em seus reversos, pois “os contrarios se encontram, se olham mutuamente,
refletem-se um no outro, conhecem e compreendem um ao outro [..] Tudo em seu mundo vive
em plena fronteira com o seu contrario.” (BAKHTIN, 1997, p.127-179).

A constru¢do da ideia de povo é elaborada ndo apenas como um “lugar de eterna
frustragao” (Silva, 1987, p. 95 ), mas como lugares de intersec¢ao cultural, de mediacdo das varias
instancias sociais, de espagos multiplos e tempos simultdneos de negociagoes.

A diversidade cultural, a heterogeneidade e a complexidade foram tracadas em muiltiplos
contornos, marcados pelos gestos, pelos diferentes sotaques, pelos erros da fala, pela indignacao,
pela ironia, pela descrenca, pelo exibicionismo, pelos desejos e anseios, pela circulagao dos tipos
populares e pelas andangas de Zé Povo. As rela¢des com o poder foram questionadas, removidas e
aproximadas, diluidas no cotidiano, desenhando espacos de interacdo conflituosos entre o
individuo e a sociedade.
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