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RESUMO: Pretende-se investigar a fun¢do da escrita de didrios in-
timos por adolescentes. Defende-se a hipétese de que o romance
€ o paradigma do didrio intimo. Utilizando os conceitos de Lacan
de hystoriza¢do e romance, buscamos fazer uma aproximagio en-
tre a escrita de um didrio intimo e a constru¢io de um romance.
O romance leva a produgdo de um personagem como o principal
protagonista da histéria. Dessa forma, promove-se uma mudan¢a
na posigao do sujeito, que deixa de ser determinado pela histéria
para ler essa determinagdo. A escrita de um romance familiar pode
operar na constru¢do do sintoma adolescente.

Palavras-chave: Romance, personagem, historia, adolescente,

diario intimo, Lacan.

ABSTRACT: Hystorization and novel: the construction of the char-
acter in the adolescents’ intimate diaries. The purpose of this work
is to investigate the role of personal diaries written by adolescents.
We sustain the hypothesis that intimate diaries have the novel as
their paradigm. Using Lacan’s concepts of hystorization and novel,
we try to make an approach between the writing of an intimate
diary and the construction of a novel, in which the production
of a character is the main protagonist of the story. In this way, a
change on the subject’s position is promoted so that, rather than
being determined by story, this subject is able to read his historical
determination. The writing of a family novel can operate in the
construction of the adolescent symptom.

Keywords: Novel, character, story, adolescent, intimate diary,
Lacan.

Agora (Rio de Janeiro) v. XV n. 1 jan/jun 2012 95-115



96

NADIA LAGUARDIA DE LIMA E ANA LYDIA BEZERRA SANTIAGO

INTRODUCAO

Em seu diario intimo, o sujeito escreve a prépria histéria. A adolescéncia ¢ o
momento paradigmatico da escrita de um didrio. As meninas, no despertar da
puberdade, costumam ser presenteadas com didrios fechados com cadeados,
para a escrita de suas experiéncias pessoais e pensamentos intimos. A escrita do
didrio, como uma pratica privada e confessional, é mantida, por vezes, durante
todo o periodo da adolescéncia. A entrada na fase adulta com frequéncia leva
ao abandono dessa pratica. O carater transitério dessa escrita faz supor que ela
exerce importante fun¢do na adolescéncia.

O presente trabalho busca relacionar a escrita de um diario intimo com a
escrita de um romance, utilizando a nogao de romance apresentada por Lacan ao
se referir ao processo de hystorizagdo que ocorre no final da analise, apresentando,
a titulo de ilustracdo, fragmentos do didrio de Anne Frank. Nao pretendemos
estabelecer uma vinculagdo entre a experiéncia do final de andlise e a vivéncia
adolescente, mas sim fazer uma aproximagao entre as formas narrativas produ-
zidas nestes dois momentos. Defendemos a hipotese de que, na adolescéncia, a
construcdo de um romance em seu diario intimo, pode levar o sujeito a uma
mudanga de posigao subjetiva, que deixa de ser determinada pela historia para
ler essa determinacao.

HYSTORIZAGAO E ROMANCE

Os termos ‘hystorizag¢do e romance’ foram utilizados por Lacan para se referir a
construgdo feita pelo analisando no processo final de sua andlise, no momento
do “passe”.! E possivel localizar em Lacan diferentes perspectivas com relagio
a hystorizagio.

Inicialmente, no texto Fungdo e campo da fala e da linguagem em psicandlise, Lacan
(1953/1998) utiliza o termo “histéria” para se referir ao inconsciente. A histérica,
ao revelar seu passado ao analista, ao descrever sua “histéria”, vacila. O carater
ambivalente da revelagdo histérica, segundo Lacan, ¢ resultado do fato de que
ela nos apresenta o nascimento da verdade na fala e, através disso, esbarra-se na
constatacdo de que esse discurso ndo € verdadeiro nem falso. A verdade dessa
revelagdo ¢ a fala presente, que funda a verdade em nome dessa realidade. Trata-se

! Lacan introduziu em sua escola, na “Proposi¢io de outubro de 1967”, a partir da concei-
tuagao do que seja a experiéncia de uma andlise levada até suas ultimas consequéncias, o
procedimento do passe como dispositivo que visa articular a questdo do fim de andlise com
a nomeagdo de analistas e da assim dita analise didatica.

2 No “Prefécio & edigio inglesa do Semindrio 11 (1976/2003), Lacan utiliza o termo “hys-
torizagdo”, ao falar do passe. Ele o escreve com y, fazendo equivocar, na lingua francesa,
historizagdo com histerizagdo (p. 567).
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“de rememoracio, isto ¢, de historia, fazendo assentar unicamente sobre a na-
valha das certezas da data a balanga em que as conjeturas sobre o passado fazem
oscilar as promessas do futuro” (p.257). Assim, Lacan conclui que ndo se trata
de realidade, mas de verdade. O efeito da fala plena é reordenar as contingéncias
passadas, oferecendo-lhes o sentido das necessidades por vir.

Para Lacan, na andlise, trata-se da assuncao de sua histéria pelo sujeito, no
que ela é constituida pela fala enderecada ao outro. Ele define o método psica-
nalitico da seguinte forma: “Seus meios sio os da fala, na medida em que ela
confere um sentido as fung¢des do individuo; seu campo é o do discurso con-
creto, como campo da realidade transindividual do sujeito; suas operagoes sio
as da histéria, no que ela constitui a emergéncia da verdade no real” (LACAN,
1953/1998, p.259). O inconsciente apresenta, nesse texto, uma estrutura inter-
subjetiva: “O inconsciente é a parte do discurso concreto, como transindividual,
que falta a disposi¢do do sujeito para restabelecer a continuidade de seu discurso
consciente” (p.260).

Ainda nesse texto, Lacan considera o inconsciente como “o capitulo de mi-
nha histéria” que é marcado por um branco ou ocupado por uma mentira, um
capitulo censurado. Mas a verdade pode ser resgatada e muitas vezes ela estd
escrita em outro lugar: no proprio corpo, nas lembrancas da infancia, na evolugao
semantica (vocabuldrio particular, estilo de vida e carater), nas tradi¢oes e lendas
que sob forma heroicizada veiculam a prépria histéria e em outros vestigios.
Trata-se aqui do reconhecimento da histéria pelo sujeito, que equivaleria a seu
inconsciente e o analista estd na posi¢do de coadjuvante da construcdo dessa
histéria (MILLER, 2006)

Esta primeira abordagem do inconsciente supde uma supremacia da verdade
sobre o real. Hd uma mudanca de perspectiva com relagao a historizacdo na
teoria lacaniana. No “Preficio a edigdo inglesa do Semindrio 11”7, Lacan (2003) in-
troduz o termo histoeria [hystoire], que busca reunir “histéria” e “histeria” (p.567).
E acrescenta que “..o analista so se historisteriza [hystorise] por si mesmo...”
(p-568). Segundo ele, “a miragem da verdade, da qual s6 se pode esperar a
mentira... ndo tem outro limite sendo a satisfagdo que marca o fim da analise”
(p.568). Ele designa por passe essa verificacdo da “historisterizagdo” da andlise.
O passe, “deixei-o a disposicdo daqueles que se arriscam a testemunhar da me-
lhor maneira possivel sobre a verdade mentirosa” (p.569).

Tendo chegado ao inconsciente real, trata-se de produzir sentido, uma boa
histéria. Ela se faz sem o analista, na solidao e se endereca a psicanalise e a escola.
Busca-se medir o que faz fun¢io de verdade na andlise, diante do real. Aqui ha
uma falha entre real e verdade. A miragem da verdade termina no inconsciente
real. No passe hd a transi¢do do inconsciente transferencial ao inconsciente real
(MILLER, 2006).
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Segundo Guéguen (2007), no caso do relato do passe, s se pode apresentar
a andlise como um relato, uma histéria, um witz. Esse relato nao € cronologico.
E o relato de um percurso, um testemunho. Esse relato hystoriza a experiéncia
singular de cada analise, faz de elo numa histéria com seus cruzamentos e ndo
cruzamentos, seu ritmo. A essa constru¢ao se subtrai uma logica. Ela tem a
estrutura de uma histeria. Ele destaca o éxtimo e intimo no trabalho do passe.
O intimo no relato é o “semblante”, um pudor que vela as coisas. Mas hd também
o éxtimo no relato, o que ndo se pode dizer, que corresponde ao conceito de
real em Lacan, no sentido daquilo que escapa a simbolizagao.

Fazendo uma diferenciacdo entre o romance e a hystorizagao a partir de Lacan,
Santiago (s.d.) explica que o romance é uma modalidade de narrativa em que
a funcdo reguladora do sentido se faz por meio do tempo de construcdo desse
ser de escritura que é o personagem. £ a temporalidade necessaria a construgio
do personagem que constitui o eixo essencial da legibilidade da significa¢ao da
propria narrativa. Assim, o personagem nao ¢ um dado a priori, mas sim uma
construgdo temporal, uma forma vazia que vai pouco a pouco sendo preenchida
por diferentes predicados.

Os processos cumulativos pelos quais os tracos distintivos dos personagens
se distribuem ao longo da narrativa sio o que leva a construgcao do romance.
A construgao vem em primeiro lugar, ela esta a espera do autor, como também
observa Foucault (2006). O autor se reduz ao lugar de retorno do discurso que
vem do Outro, como uma mensagem sempre invertida. O autor encontrara o
lugar que o esperava. Segundo Lacan: “Termina-se sempre por tornar-se um
personagem do romance que é sua prépria vida”.? Para isso, nio é necessdrio
fazer psicanalise.

A QUESTAO DA AUTORIA EM FOUCAULT E LACAN

Poderiamos dizer que um romance construido pelo sujeito em seu diario intimo
leva a constitui¢do do autor? Trata-se de que tipo de autoria? Foucault (2006b),
em “O que é um autor?”, mostra toda a complexidade que envolve a nogdo de
autoria. Ele observa que a nogdo de autor constitui 0 momento forte da indivi-
dualiza¢do na historia das ideias, dos conhecimentos, das literaturas, na filosofia
e nas ciéncias. Foucault faz uma critica a certa perspectiva contemporanea que
pretende excluir o autor, separando-o da obra. Ele questiona o que significa
“obra” e como podemos pensa-la sem um autor. A nogdo de escrita, com sutileza,

3 Frase de Lacan dirigida a Eric Laurent e comentada por ele no texto: LAURENT, Eric. “Quatre
remarques sur le souci scientifique de Jacques Lacan”. In: BRISSAC, Marie-Pierre de Cossé;
DUMAS, Roland et al. Connaissez-vous Lacan? Paris: Seuil, 1992.
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preserva a existéncia do autor, pois faz subsistir o jogo das representacdes que
configuram certa imagem do autor.

Foucault (2006b) estabelece uma série de caracteristicas e condi¢des que
definem a nogdo de autor, problematizando-as. Ele postula que o nome do autor
¢ um nome proprio, é mais do que uma indicagdo, em certa medida, é o equi-
valente a uma descri¢do. Ele ndo tem uma significagdo pura e simples. O nome
proprio e o nome do autor encontram-se situados entre os polos da descri¢ao
e da designacdo; tém seguramente alguma ligagdo com o que nomeiam, nem
totalmente a maneira da designagdo, nem totalmente a maneira da descrigdo,
mas uma ligagdo especifica.

Um nome de autor nio é simplesmente um elemento de um discurso; “ele
exerce relativamente aos discursos certo papel: assegura uma fungdo classificativa;
tal nome permite reagrupar certo nimero de textos, delimitd-los, seleciona-los,
op6-los a outros textos” (FOUCAULT, 2006b, p.44-45). O nome de autor serve
para caracterizar um modo de ser do discurso, indica que esse discurso nao ¢
um discurso cotidiano, indiferente, flutuante e passageiro, imediatamente con-
sumivel, mas que se trata de um discurso que deve ser recebido de determinada
maneira e que deve receber um estatuto numa determinada cultura.

Uma diferenca entre o nome de autor e o nome proprio é que o nome de
autor nao transita, como o0 nome préprio, do interior de um discurso para o
individuo real e exterior que o produziu, mas ele bordeja os textos, recortando-
os, delimitando-os, caracterizando-os. O nome de autor estd situado na ruptura
que instaura certo grupo de discursos e o seu modo singular de ser. A fungdo
autor é caracteristica do modo de existéncia, de circulagio e de funcionamento
de alguns discursos no interior de uma sociedade.

Para analisar a fungdo autor, Foucault destaca que o nome de autor serve para
caracterizar um modo de ser do discurso. A fun¢do autor esta ligada ao sistema
juridico e institucional que leva o autor a apropriar-se de uma obra, ele deter-
mina e articula o universo dos discursos. O autor nio estd no escritor real nem
no locutor ficticio, ele da lugar a varios “eus” simultdneos e o texto sempre traz
consigo certo numero de signos que reenviam para o autor.

O texto de Foucault mostra a relacio existente entre a nocao de autoria e o
conceito de sujeito, envolvendo também uma questao ética. O autor coloca em
questdo o pressuposto filoséfico de um sujeito livre e autbnomo e a ética como
exercicio da racionalidade e consciéncia. A ética ndo pode ser considerada fora da
dimensdo da historicidade. A base epistemolédgica de Foucault reside na critica a
visdo filosofica do sujeito racionalista, autbnomo e senhor de si. Em suas analises
arqueoldgicas, Foucault (2006b) considera o sujeito como fung¢do do enunciado,
efeito das formagdes discursivas. O sujeito € falado pelo discurso. Qualquer fixi-
dez de identidade se desfaz nas moveis e flutuantes posicoes e fungdes presentes
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nas formagdes discursivas. A figura discursiva do homem é presa aos jogos de
verdade, remetida a malha de poderes do tecido social (2006b). A subjetividade
se constitui a partir de jogos de poder e de uma politica das verdades.

Essa abordagem foucaultiana da produgio de subjetividades como conse-
quéncia das formacoes discursivas, constituidas historicamente, permite uma
aproximacao com a abordagem psicanalitica lacaniana da subjetividade. O sujeito
falante inscreve-se na linguagem que o constitui e o institui.

Lacan, em sua releitura de Freud, ressalta como a psicanalise também se
opde a tradigdo racionalista de sujeito, pois Freud, ao postular a existéncia do
inconsciente, destrdi a soberania da consciéncia. No semindario 16, Lacan, ao
comentar esse texto de Foucault (2006b), observa que “Foucault encontrou
meios de destacar a ordenagdo dessa fun¢do no nivel de uma interrogagio se-
mantica, atendo-se a sua situacio estreitamente interna ao discurso...” (LACAN,
2008, p.184). Lacan comenta que dessa posi¢ao de Foucault decorre um ques-
tionamento, um efeito de cisio ou rompimento da relagdo com o discurso que
prevalece na “Sociedade dos Seres Pensantes, ou Reptiblica das Letras” (p.184).
Assim, a perspectiva de Foucault vai ao encontro da perspectiva de Lacan, pois
ambas questionam a visdo racionalista de sujeito, que o considera como tendo
controle racional de seus pensamentos e agdes. Existe algo que escapa ao saber
consciente. Existe uma dimensao para além da consciéncia, que Freud reconhece
como inconsciente.

Existe uma dimensao para além da linguagem, que aponta para seu limite.
O discurso cientifico é também fic¢do. Para a psicandlise, ndo ha verdade que nao
tenha a estrutura de ficgdo. Qualquer discurso esbarra em seus limites, mostra a
sua fratura, o seu impasse, aquilo que nio pode ser representado pela linguagem.
Ha um limite na linguagem. Nao existe um saber sobre o real. Lacan retoma a
discussdo sobre a ética da psicanalise, demonstrando que o ponto axial do que
se refere a ética da psicandlise € o real.

O conceito de real na teoria lacaniana nos possibilita fazer uma reflexdo
critica da pretensdo objetivista da ciéncia. Lacan (2008) postula que o gozo
€ o0 absoluto, o real, definido como aquilo que volta sempre ao mesmo lugar.
E observa que o enunciado do inconsciente traz a marca do a no nivel em que
falta o saber, pois ndo sabemos nada desse absoluto, do real. O sujeito ¢ efeito
do significante, entdo aquele que o representa s6 pode colocar-se em posigao
de anterioridade, como lugar dos significantes. O gozo s6 se constitui por sua
evacuacdo do campo do Outro e o objeto a é o residuo dessa operagdo, funcio-
nando como lugar de captura do gozo.

A constitui¢ao do sujeito no campo do Outro produz sempre perda, restos
ndo articulados na cadeia significante, que Lacan nomeia como objetos a. Ao
se referir ao objeto ¢, Lacan considera: “Aqui, ele estd num lugar que podemos
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designar pelo termo éxtimo, conjugando o intimo com a exterioridade radical”
(LACAN, 2008, p.241). O objeto a € éxtimo na relagdo instaurada pela institui¢ao do
sujeito como efeito do significante, determinando, por si s6, no campo do Outro,
uma estrutura de borda. Esse a € o que ha de mais estranho para representar o
sujeito, com toda a ambiguidade que a palavra estranheza comporta, “com seu
toque afetivo e também com sua indica¢do de margem topologica” (p.303). Essa
discussdo sobre o objeto a e serd importante para a reflexdo sobre o estilo.

O tema da autoria ¢ tratado muitas vezes como equivalente ao estilo. Julga-
se que o autor destaca-se do texto pelo seu estilo, como algo singular, que se
mantém constante, invaridavel. Consideramos que essa aproximagdo pode ser
feita a partir da relagdo do singular com o real: tanto o estilo quanto o nome
proprio tocam o real. Podemos articular o estilo com algo que se constitui entre
o social e o singular.* Ele implica algo que é, a0 mesmo tempo, préprio a cada
um, pertencente a dimensao privada da existéncia, mas também esta inserido na
via da transmissao e do enderecamento. O estilo pode ser situado entre o objeto
a e o Outro, como algo da ordem de um gozo préprio que busca conquistar a
aceitacao social.

A aproximacgdo com o real em um texto pode ser identificada nas interrup-
¢oes de sentido, nas quebras de previsibilidade na ordem das sequéncias e no
surgimento de elementos “estranhos” a narrativa, que apontam para a faléncia
da linguagem, do vazio significante. Pode-se apreender em um texto algo da
ordem de uma repeti¢do, como o encontro com o real. O estilo pode ser abor-
dado também pelo tratamento que o sujeito da a esse encontro com o real. Esse
tratamento singular, ao ser langado no espago ptblico, pode alcangar reconheci-
mento de valor universal. O estilo é, portanto, o trabalho que se faz a partir da
ruptura, um trabalho de escritura que toca o real. Ha aqui a aproximagao entre
o estilo e 0 nome proéprio.

Na psicanalise o nome préprio tem um estatuto particular. O nome préprio
¢ um modo de designagdo do ser, o modo pelo qual um sujeito reconhece a
si proprio por meio da linguagem. Inicialmente (1961-62), essa designacdo ¢é
abordada por Lacan pela nogdo de identificagdo. Na dimensio da nomeagdo
inserem-se as identificagdes imagindrias, relacionadas as imagens que alguém
faz de si mesmo, ou as identificagdes simbdlicas pelas quais o sujeito encontra
seus tragos de identificagdo, provenientes das insignias advindas do Outro. Mais
tarde, Lacan destaca, na nomeagao, a dimensao de gozo. O nome préprio ¢ um
index da existéncia do sujeito como real, um esfor¢o para dar uma significacdo
falica a existéncia de sujeito, segundo Soler (1989).

* Uma discussdo interessante sobre o estilo ¢ feita por CALDAS, Helofsa. Da voz d escrita: clinica
psicandlitica e literatura. Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria, 2007.
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O que seria essa significagdo falica? Lacan considera que a nomeagdo é rela-
cionada a presenca de uma funcio essencial na constituicdo da realidade psiquica
de um sujeito, a incidéncia do Nome-do-Pai, fun¢io essa capaz de nomear um
vazio enigmatico, correspondente ao desejo da mae. Ao nomear esse enigma, a
operagdo do Nome-do-Pai equivale a uma metafora, conferindo ao desejo enig-
matico da mde uma significagdo universal, o falo. Essa operagdo produz como
resultado um apaziguamento na relacao do sujeito com o gozo.

Lacan, no semindrio A identificagio (1961-62), discute a fungio do nome préprio,
relacionando-o com o trago undrio, ou seja, com a via da identificagio a um
trago do Outro. Para Lacan, a partir da fungdo do trago undrio, ndo pode haver
defini¢do do nome préprio a ndo ser a partir da relagdo da emissdo nomeadora
com algo que em sua natureza radical é da ordem da letra. A letra é aqui definida
como o suporte do significante. Ele acrescenta que o que representa o advento
da escrita é que alguma coisa que ja € escrita (isolamento do trago significante)
passa a servir como suporte do som. No entanto, a caracteristica do nome proéprio
¢ sua ligacdo, ndo ao som, mas a escrita.

O nome préprio conserva sua estrutura sonora de uma lingua para outra, mas
esta estrutura se distingue das outras especialmente em razdo da afinidade do
nome proprio com a marca, com a designacdo direta do significante como objeto.
Lacan destaca o uso de uma fungio sujeito na linguagem: a de nomear por seu
nome proéprio. O nome proprio faz parte deste recalcamento no qual o sujeito
se apoia para falar, ele inaugura a cadeia. o significante primordial, que serve
de apoio e sustentagio da cadeia significante, é o trago undrio, ao qual todos os
demais significantes sdo remetidos. O sujeito é o que se nomeia e nomear € antes
de tudo algo que tem a ver com uma leitura do trago um. O trago undrio tem um
carater estruturante da subjetividade, ao inscrever uma marca que inaugura o
syjeito, a partir da qual ele se insere em uma rede simbdlica. Lacan ressalta que
o fundante nio estd no dito. O nome préprio faz falar. No semindrio Os Nomes-do-
Pai, Lacan comenta que o nome absoluto, o nome como singular, o nome tnico
ndo existe (MILLER, 1992). Ha, portanto, em suas ultimas elaboragdes tedricas,
uma pluraliza¢do dos Nomes-do-Pai.

Em Subversao do sujeito e dialética do desejo no inconsciente freudiano, Lacan (1960/1998)
comenta que os nomes proprios nao recobrem inteiramente o ser. Hd um ser que
aparece em falta no “mar de nomes préprios”, esse ser chama-se gozo. Assim, o
nome préprio envolve uma dimensio de gozo. £ por meio do gozo que o sujeito
experimenta-se COmo vivo.

Ao se referir a Joyce, em seu semindrio O sinthoma, Lacan (2007) mostra como
o nome James Joyce desloca-se do nome registrado em cartério, para apontar
para uma nova maneira de se ver designado em seu ser. Ao designar “Joyce o
sintoma”, Lacan nomeia uma experiéncia de gozo particular. Por meio dessa
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forma de gozo associada a experiéncia literdria, Joyce constréi uma obra a pon-
to de se ver determinado, em seu nome, por ela. Lacan, ao renovar a nogao de
sintoma, relaciona-o com o nome proprio, pois o sintoma inscreve o que ha de
mais singular em um nome. O sintoma passa a ser um modo como um sujeito
busca capturar o gozo. Assim, a dimensdo de nomeagdo passa necessariamente
pela dimensao do gozo.

A ESCRITA DE UM DIARIO: CONSTRUGAO DE UMA AUTORIA?

Ora, se a escrita de um romance leva a construgdo de uma autoria, poderiamos
relacionar a autoria com a nomeacdo, com o nome proprio? Os didrios de ado-
lescentes, constituindo-se como romances, poderiam levar a construgao de um
nome proéprio? Partindo da perspectiva de Foucault, nio podemos considerar
que a escrita de todo diario de adolescente levaria necessariamente a constituicao
de uma autoria. Se o nome de autor serve para caracterizar um modo de ser do
discurso, ou seja, a funcdo autor esta ligada ao sistema juridico e institucional
que leva o autor a apropriar-se de uma obra, determinando e articulando o
universo dos discursos, essa “apropriacio” da obra nem sempre é alcangada
pelo autor de um diario.

No texto “A escrita de si”,® Foucault (2006a) faz uma reflexdo sobre “as artes
de si mesmo”, ou seja, sobre a estética da existéncia e o dominio de si e dos
outros na cultura greco-romana, nos primeiros séculos do império. Segundo
ele, a “escrita de si” pode ser localizada desde a Grécia Antiga. No entanto, ela
assume diferentes formas e objetivos ao longo da histéria e nos diferentes con-
textos sociais. A referéncia inicial de Foucault € a “Vita Antonii”, que apresenta
uma notagdo escrita das ag¢des e dos pensamentos como um elemento funda-
mental da vida ascética. A escrita tinha uma fungdo importante para o asceta,
pois buscava atenuar os perigos da soliddo e oferecer o que se faz ou pensa a
um olhar possivel. Assim, Foucault ressalta a func¢do subjetiva da escrita de si.
Para Foucault (2006b) a subjetividade se constitui nas formag¢des discursivas, em
determinado contexto histdrico e cultural. E a escrita de si permite a construcao
da experiéncia subjetiva (2006a).

A escrita de si exerce importante fungdo subjetiva, como atesta Foucault. Essa
também é a perspectiva psicanalitica. Se a autobiografia ou a “escrita de si” supde
um sujeito que diz sobre si, a psicanalise nos adverte que o dizer é que tem por
efeito o sujeito, ja que o sujeito é um efeito do discurso (LACAN, 1957/1998).
O sujeito € escrito e inscrito no texto, onde ele se encena. O sujeito da enunciagao

® Bsse texto foi publicado em: FOUCAULT, Michel. ftica, sexualidade, politica, v. V. Org. Manoel
Barros da Motta. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2006a. (Colegdo: Ditos e Escritos de
Michel Foucault).
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esta aquém da escritura, que €, no entanto, a sua condigao. fo lugar onde se
produz o discurso que suporta o autor e do qual sua verdade é um dos efeitos.
Assim, ¢é ao dizer-se que o sujeito se constitui como seu produto.

Mas, podemos dizer que, apesar da importante fungio subjetiva da escrita
de si, nem todo didrio leva a constituicdo de um autor, pois nem todo didrio
constitui-se como uma obra cujo texto traz consigo certo numero de signos que
reenviam para o autor, marcando uma relagao de apropriagio do autor para com
a sua obra, como atesta Foucault (2006b). Alguns escritos de didrios podem ser
analisados como um esfor¢o de constru¢io de uma autoria.

Na perspectiva lacaniana a mesma consideragdo deve ser feita. Se o nome do
autor, para Lacan (2007), nomeia uma experiéncia de gozo singular, por meio da
qual ele pode construir uma obra a ponto de ser determinado por ela, ha entdo
algo nesse nome que permite ao sujeito a constru¢ao de uma nova maneira de se
ver designado em seu ser. Mas acreditamos que essa € apenas uma possibilidade,
que nao caracteriza toda e qualquer escrita de diario.

A construgao de um romance proprio, no tempo da adolescéncia, pode pro-
mover a construgao do personagem como o principal protagonista da propria
histéria. E essa a fungio subjetiva que a escrita de si pode exercer neste momento.
E esta a dimensio de autoria que estamos considerando. Assim, o didrio intimo
pode ser aproximado do romance, como uma narrativa individual.

Laurent (1992) observa que a psicandlise € uma experiéncia narrativa. Segundo
o autor, o inconsciente de Freud caminha junto com uma forma de narrativa que
¢ a do romance de Goethe. Essa forma de narrativa implica algumas exigéncias:
“Definicdo clara e distinta dos personagens, estrutura dividida de interlocugio,
separagao do comentdrio e da descrigao, jogo de palavras da conversagao ptblica
e a ruminacdo da conversagdo interior” (p.38). Ja a pratica de Lacan é contem-
pordnea de uma estrutura de narragdo que transformou a escritura moderna,
na qual o romance é subvertido para a contracdo do tempo, do espaco, dos
personagens, do interior e do exterior (LAURENT, 1992).

A partir dessas consideragdes de Laurent (1992), podemos entdo diferenciar
o romance classico do romance moderno. O romance classico ¢ caracterizado
por um relato continuo, que postula um sentido na existéncia narrada. Esse sen-
tido ¢ construido por meio da tentativa de se extrair uma légica retrospectiva e
prospectiva, estabelecendo relagoes inteligiveis entre os diversos estados que se
sucedem. Ja o romance moderno apresenta-se como um real descontinuo, forma-
do por elementos que se justapdem, inicos, sem relagao entre si, que surgem de
maneira imprevista e de maneira aleatéria, como descreve Bourdieu (2005).

O processo do passe envolve a passagem do romance a novela, como um
romance moderno, que leva a contragdo do tempo e produz efeitos de estilo.
O testemunho inclui a exigéncia da reducao do tempo. Para isto, € necessario
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recusar o “empuxo-ao-romance”. O passe isola efeitos de estilo, que estdo sempre
na contramao do romance. Esses efeitos de estilo emergem no lugar em que a
tendéncia ao romance vacila ou fracassa. Nessa perspectiva de Laurent (1992),
o romance se opoe ao estilo. Se o romance envolve a criagdo de um sentido
para encobrir o real, o estilo envolve a contracao do tempo, do espago e dos
personagens, do interior e do exterior, promovendo uma “quebra” do sentido,
deixando surgir o descontinuo, o aleatério, o real.

O romance inclui o tempo entre seus principios constitutivos. Como observa
Benjamin (1994), somente o romance separa o sentido e a vida, o essencial e
o temporal, sendo toda a agdo interna do romance uma luta contra o poder do
tempo. “Desse combate, (...) emergem as experiéncias temporais autenticamente
épicas: a esperanga e a reminiscéncia (...). Somente no romance (...) ocorre uma
reminiscéncia criadora, que atinge seu objeto e o transforma...” (BENJAMIN,
1994, p.212). O sujeito ultrapassa o dualismo da interioridade e da exterioridade
quando percebe a unidade de sua vida na corrente do seu passado, resumida na
reminiscéncia. Essa visdo da unidade da vida é uma apreensao intuitiva do sentido
da vida. O romance gira em torno de um centro que ¢ o sentido da vida.

O romance visa, portanto, a constru¢do do “sentido da vida” do protagonista,
numa luta contra o poder do tempo. O romance classico busca estabelecer um
sentido para a vida individual, enquanto a novela superpoe camadas temporais
de modo a produzir um efeito de simultaneidade, segundo o principio de sin-
cronicidade.

Barthes, em O grau zero da escrita (2004), faz uma aproximagdo entre o mito,
o romance e a histéria narrada. Ele observa que o romance “é uma mentira
manifesta: traca o campo de uma verossimilhanca que desvendaria o possivel
no tempo mesmo em que ela o designaria como falso” (BARTHES, 2004, p.29).
A finalidade comum do romance e da historia narrada ¢ alienar os fatos, segundo
o autor. F a tentativa de posse da sociedade sobre o seu passado e o seu possivel.
Barthes relaciona esse ato com certa mitologia do universal, prépria a sociedade
burguesa, de que o romance é um produto caracterizado: “dar ao imaginario
a caugdo formal do real, mas deixar a esse signo a ambiguidade de um objeto
duplo, a0 mesmo tempo verossimil e falso” (2004, p.30). Essa ambiguidade esta
presente em toda a arte ocidental, segundo o autor, para a qual o falso se iguala
ao verdadeiro. O verdadeiro ¢é sentido como contendo uma universalidade.
A burguesia, conforme observa Barthes, considerou os seus proprios valores
como universais. £ esse mecanismo do mito o que o aproxima do romance.
Para Barthes (2004), o romance e a histéria tiveram relagées muito estreitas
no século XIX. A sua liga¢do profunda, segundo o autor, “estd na construgao
de um universo autdrquico, a fabricar as suas préprias dimensdes e limites,
a dispor de seu tempo e espago, sua populagdo, sua colecdo de objetos e seus
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mitos” (BARTHES, 2004, p.26). O romance, assim como a historia, organizam
o universo, delimitando-o, dispondo seus objetos e pessoas, construindo seus
mitos e dispondo-os no tempo e no espago. Podemos aproximar essa defini¢do
de romance utilizada por Barthes da defini¢do de romance estabelecida por
Benjamim. O romance (classico) visa a construcdo de um sentido para a vida,
sua ordenacdo e controle.

Santiago (s/d) relaciona o testemunho com a hystorizagdo e a histéria com
o romance. As solu¢des decorrentes da hystorizagdo exigem do analisante
deparar-se com os acontecimentos que, por defini¢do, encarnam o que ha de
mais contingente no percurso de suas vidas e de suas andlises. Nos relatos de
passe, o personagem conta menos do que os efeitos de estilo que resultam do
destino do sintoma no final. O testemunho decorrente da hystorizagao privilegia
os efeitos de estilo. Operou-se uma contragio do tempo, préprio da passagem
do romance a novela. Se a novela envolve a contragao do tempo, no romance
(classico) existe “um tempo da construgdo da histéria”, necessario a formagao
do personagem.

Ao realizar esse rapido percurso sobre hystorizagdo e romance, buscamos
extrair as especificidades do romance, naquilo que o contrapbe a hystorizagdo,
segundo os autores psicanalistas que discorrem sobre o tema, fazendo uma bre-
ve interlocugao com alguns autores da literatura. A construgao de um romance
no processo de andlise ndo pode ser comparada a construgao do romance de
um didrio intimo. Podemos dizer que, fundamentalmente, toda escrita de si
¢ equivalente a construgdo de um romance familiar, tal qual foi descrito por
Freud em 1908.

Fle descreve uma fantasia infantil que, consciente na crianga e inconsciente
no adulto, revela-se com contetido constante e com tao grande frequéncia que
pode atribuir-lhe valor quase universal. Mostra-se com um padrao de narrativa
que, mesmo variando conforme os casos e passando por diferentes graus de
desenvolvimento, nunca muda de cendrio, nem de personagens, nem de tema;
nunca perde sua coloracdo afetiva nem os desejos confusos que o obrigam a
camufld-los. Esse padrdo repetitivo parece estar ligado a uma necessidade pri-
mordial. Esse pequeno mito ou fantasia, caracterizado pela originalidade de
sua estrutura, pela especificidade de seu conteudo e pelo modo patolégico sob
o qual é convocado a reviver, ¢ nomeado por Freud de “romance familiar dos
neurdticos’.

Todo homem o experimenta conscientemente em sua infincia, mas o esquece,
ou antes, o ‘recalca” e ele s6 reaparece regularmente nas condi¢des especiais
de tratamento analitico sob a forma de vestigios mais ou menos bem conserva-
dos que, uma vez complementados e reunidos por meio de uma interpretagao
apropriada, recompdem-se em um todo coerente.
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A crianca constréi seu “romance familiar” porque precisa dele num momento
de crise grave para superar a primeira decepg¢do com os pais: “Os pais constituem
para a crianga pequena a autoridade tnica e a fonte de todos os conhecimentos”
(FREUD, 1908/1974, p.243). O desejo mais intenso da crianca ¢ igualar-se aos
pais. Contudo, com o seu desenvolvimento, a crianga comeca a se tornar des-
contente com seus pais e a critica-los: “Para manter essa atitude critica, utiliza
seu novo conhecimento de que existem outros pais que em certos aspectos sao
preferiveis aos seus” (p.243). Sua sensagdo de que sua afeicio nio estd sendo
retribuida, pois a crianca comeca a desenvolver um sentimento de estar sendo
negligenciada, encontra abrigo na ideia de que é uma crianga adotada, ou de que
o pai ou a mie ndo passam de um padrasto ou de uma madrasta.

O estadio seguinte no desenvolvimento do afastamento do neurético de seus
pais pode ser descrito como o “romance familiar do neurético”, sendo raras ve-
zes lembrado conscientemente. Freud acrescenta que essa atividade imaginativa
emerge de inicio no brincar das criangas e, depois, mais ou menos a partir do
periodo anterior a puberdade. Exemplifica essa atividade imaginativa com os
devaneios que se prolongam até muito depois da puberdade.

Freud esclarece que eles constituem uma realizagdo de desejos e uma retifica-
¢do da vida real. Tém dois objetivos principais: um erético e um ambicioso. “A
imaginacdo da crianca entrega-se a tarefa de libertar-se dos pais que desceram
em sua estima, e de substitui-los por outros, em geral de uma posi¢ao social mais
elevada” (p.244). Os acontecimentos fortuitos que a levam a conhecer pessoas de
posicao social mais elevada despertam-lhe inveja, que encontra expressio numa
fantasia em que seus pais sdo substituidos por outros de melhor linhagem. Esse
estadio ¢ alcangado quando a crianga ainda ignora os determinantes sexuais da
procriagdo. Esse primeiro estadio do romance familiar €, portanto, assexual.

Quando a crianga passa a conhecer a diferenca entre os papéis desempenha-
dos pelos pais e pelas maes em suas relagoes sexuais e compreende que a mae
€ certissima e o pai incerto, o romance familiar sofre uma restri¢do. A crianca
passa a exaltar o pai, deixando de langar davidas sobre sua origem materna. Esse
segundo estddio, sexual, do romance familiar sofre o influxo de outro motivo.
A crianga tende a se imaginar em relagdes e situagdes eroticas, cuja forga moti-
vadora ¢é o desejo de colocar a mie em situagdes de infidelidade sexual. Nessas
fantasias aparece também o desejo de retaliagdo e vinganga contra os pais, pre-
sentes no primeiro estadio.

Esse texto de Freud nos esclarece sobre a func¢io da construcio do romance
familiar para o sujeito: a realizagdo de desejos e a retificacdo da vida real, de-
terminantes fundamentais de qualquer fantasia. Ha, portanto, uma tentativa de
encobrimento da castragdo, como uma forma de nio se haver com a separagio,
no momento em que o sujeito se depara com a falta no Outro. Essa construgdo
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fantasistica envolve, desta forma, uma separagdo dos agentes parentais, ou, no
dizer de Freud, o desenvolvimento do afastamento do neurdtico de seus pais.
Destacamos, assim, o carater paradoxal da fantasia: ela busca recobrir a castra-
¢do, mas, por outro lado, envolve um desligamento da autoridade dos pais. Ao
construir a propria fantasia, o sujeito se separa da posi¢do de objeto da fantasia
materna.

Para Freud, o Complexo de Edipo como um fato universal é o que da ori-
gem aos mitos, ficgdes e romances familiares. Assim, as diversas linguagens
da imagina¢do, pertengam elas a literatura, a musica, a pintura, ou mesmo a
ciéncia, todas remetem a um nivel bem primitivo do “romance familiar”, se-
gundo Robert (2007). Para ela, o mito familiar da infdncia define o romance
naquilo que o torna precisamente indefinivel: sua auséncia de caracteristicas
genéricas e, sobretudo, o desejo de engendrar verdade. Para a autora, o romance
ndo se contenta em representar, mas pretende fornecer “um relatério completo
e veridico”, como se respondesse diretamente a realidade. Dessa maneira ele
trata espontaneamente seus personagens como personagens, suas palavras
como tempo real e suas imagens como a propria substincia dos fatos, o que
vai ao encontro do convite ao sonho e a evasdo, especialidade do romance.
Para Robert (2007), a natureza particular da fé que todo homem atribui a seu
romance familiar é a Gnica explicagdo aceitivel da ilusio romanesca. “O herdi
de romance recebe unanimemente o direito de confundir sem cessar o vivo e
o escrito, como se pudesse sair do papel” (ROBERT, 2007, p.50).

Defendemos a hipotese de que a escrita do didrio intimo na adolescéncia
equivale a perspectiva da escrita de um romance classico, enquanto capaz de
levar a construgdo do personagem como o principal protagonista de sua historia.
Ele surge como o lugar de retorno do discurso que vem do Outro. Se a escrita de
um romance na adolescéncia produz efeitos na relagdo do adolescente com sua
obra, talvez seja no sentido de sair da posigdo de “ser determinado pela historia”
para se tornar o principal protagonista dela, podendo “ler essa determinagdo
histérica”.

Ao se deparar com o real na puberdade, o sujeito deve fazer um trabalho de
escritura que envolve a amarragao com os restos do enlace do sujeito ao Outro.
Com esses restos, o sujeito constrdi o seu romance, que é fundamentalmente, um
romance familiar. Ele permite “uma leitura de sua determinagdo histérica”. No
entanto, nessa construgao narrativa, que visa a elaboragao de um sentido para o
real do sexo, pode-se esbarrar nos limites do sentido, “tropegar no real”, naquilo
que faz obstaculo a simbolizagdo. Na construcdo que o sujeito faz a partir desses
obstaculos, surge o estilo. Podemos dizer que, nesse encontro com o intimo, os
jovens se deparam com o “éxtimo”, com o real, com o estranho, que pode levar
a uma nova construcio simbolica que permita “dizer disso”.
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A CONSTRUGCAO DO PERSONAGEM NO DIARIO DE ANNE FRANK
O mais famoso didrio de adolescente escrito durante a guerra, o didrio de Anne
Frank, ilustra a construgdo de um romance, tendo como efeito a constitui¢io de
um personagem como principal protagonista de sua histéria.

A escolha deste diario, apesar de estar situado em um contexto sécio-histérico
tdo distinto do contexto contemporaneo e de apresentar condigdes muito espe-
cificas para a sua escrita, se justifica por considerarmos que a irrupgao do real
na puberdade ¢ algo atemporal, que estd remetido a uma experiéncia subjetiva,
que lanca o sujeito ao encontro estrutural com a castragdo. Fundamentalmente,
nesse despertar do real do sexo, os recursos simbdlicos construidos na infincia
para lidar com ele se mostram insuficientes.

Defendemos a hipotese de que o didrio adolescente, como uma escrita de si,
pode operar como uma estrutura de ficcdo, que permite velar o real descoberto
no tempo da puberdade. A forma como essa escrita se da, suas caracteristicas e
especificidades, as condi¢des para a sua possibilidade e o cendrio que envolve a
construcgio do romance familiar, sofrem variagdes em func¢io do contexto sdcio-
histoérico em que ela ocorre e da singularidade de cada sujeito.

Assim como na maioria dos diarios de adolescentes, identificamos no texto de
Anne Frank uma escritura autorreferencial e um tom confessional, que busca o
desvelamento de uma subjetividade. O pacto entre leitor e escritor permite uma
aproximacio dessa intimidade que se constroi no texto autobiografico. Veremos
em sua escrita esse trabalho da constru¢do de um romance familiar.

Anne Frank nasceu em 12 de julho de 1929, na Alemanha. Escreveu seu diario
durante a Segunda Guerra Mundial, entre 12 de junho de 1942 e 1° de agosto
de 1944, portanto, dos 13 aos 15 anos, na Holanda, onde a familia refugiara-se
da perseguicdo aos judeus ap6s a chegada de Hitler ao poder na Alemanha. Ela
morreu aprisionada num campo de concentragido antes de completar 16 anos.
A principio, escrevia-o sem a intencgao de torna-lo publico, mas depois decidiu que
o publicaria quando a guerra terminasse. Trés dias depois da tltima anotagao em
seu didrio, Anne e as outras pessoas que se escondiam no Anexo Secreto foram
presas. Depois da guerra, o didrio de Anne encontrado no prédio do anexo por
uma funciondria do local, foi entregue ao pai de Anne, Otto Frank, que decidiu
realizar o desejo da filha de publica-lo.

Nao se buscou, aqui, extrair do didrio as dramaticas experiéncias da guerra,
mas as condi¢des que definem um romance classico, segundo a defini¢do de
Laurent (1992), a construcdo do protagonista nessa construgao temporal e a busca
pelo sentido da vida, no tempo do despertar do real da puberdade.

Anne Frank busca, a partir da escrita do diario, construir o que lhe é préprio,
suas proprias ideias, antes mesmo de conseguir verbalizd-las: “Tenho minhas
proprias ideias, meus planos e ideais, mas ainda nio consigo verbalizi-los”
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(FRANK, 2007, p.163). A escrita, portanto, tem a fun¢do de organizagio e apro-
priacio de suas ideias: “E por isso que sempre termino voltando ao meu didrio
— comego nele e termino nele...” (p.164). A escrita permite também diminuir
a angustia: “O fato de escrever me levantou um pouco das ‘profundezas do
desespero” (p.177).

A escrita na adolescéncia tem a fung¢do de organizagdo de um corpo que se
apresenta como algo estranho, um corpo que nao € mais de crian¢a, mas também
nio ¢é de adulto. Nesse momento de passagem para o qual nio ha inscrigdo, a
escrita do didrio pode funcionar como possibilidade de situar essa passagem,
como suporte da reconstitui¢do do corpo. A escrita “privada” registra e ao
mesmo tempo possibilita uma mudanca de endereco, da casa dos pais para o
grupo social, como um espago intermedidrio. Nessa travessia, o didrio permite
a construgdo de um percurso “solitario”, “intimo”, que leva ao reconhecimento
de si mesmo como o principal personagem dessa histéria. Assim, o romance,
como “escrita”, € a condicdo para esse percurso.

No despertar do real do gozo na puberdade, quando o simbélico se mostra
insuficiente, o didrio intimo, como um romance, vem tentar suprir essa insu-
ficiéncia simbdlica: “Acho que o que estd acontecendo comigo ¢ maravilhoso,
e nio falo somente das mudangas que acontecem no exterior do meu corpo,
mas também das que ocorrem por dentro. Nunca comento essas coisas com 0s
outros, e € por isso que tenho que falar sobre elas comigo mesma” (FRANK,
2007, p.184).

O didrio intimo, por seu carater privado, permite escrever as fantasias e des-
cobertas sexuais: “As vezes, quando me deito a noite, sinto um desejo terrivel de
tocar meus seios e ouvir as batidas calmas e firmes de meu coragdo” (FRANK,
2007, p.184). As descobertas sexuais envolvem o proprio corpo e o corpo do
outro: “Uma vez, quando estava passando a noite na casa de Jacque, ndo pude
conter minha curiosidade sobre seu corpo, que ela sempre havia escondido de
mim e que eu nunca tinha visto. Perguntei se, como prova de nossa amizade,
poderiamos tocar os seios uma da outra” (p.184).

Anne Frank se dirige ao seu didrio como a um amigo, um amigo ideal, si-
lencioso e paciente, que a escuta e a compreende. Esse companheiro imagindrio
exerce a funcdo de um amigo intimo: “..Quero que o diario seja minha amiga,
e vou chamar essa amiga de Kitty” (FRANK, 2007, p.19). “Agora voltei ao ponto
que me levou a escrever um didrio: ndo tenho um amigo” (p.19). “Tenho von-
tade de escrever e uma necessidade ainda maior de desabafar tudo o que estd
preso em meu peito” (p.18). “Espero poder contar tudo a vocé, como nunca
pude contar a ninguém, e espero que vocé seja uma grande fonte de conforto
e ajuda” (p.11).
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A construcdo da “histéria” vem em primeiro lugar na escrita do diario, ela
esta a espera do autor. Anne Frank comeca seu didrio escrevendo sua “histéria
passada”, para tentar situar-se a partir dela: “Como ninguém entenderia uma
palavra de minhas histérias contadas a Kitty se eu comecasse a escrever sem
mais nem menos, é melhor fazer um breve resumo de minha vida” (FRANK,
2007, p.20).

O mergulho no passado permite situar-se no presente e langar-se no futuro,
trabalho feito pela escrita: “Conclui que, quando se comega a buscar, é preciso
cavar cada vez mais fundo no passado, o que leva a descobertas ainda mais in-
teressantes” (FRANK, 2007, p.200).

A memoria dos fatos passados é também acompanhada de angustia. A me-
moria apresenta uma estreita relagdo com a morte. Ela é construida exatamente
a partir da perda, do “ja vivido”. Na tentativa de resgatar o perdido, entretanto,
busca-se capturar o vivido. Mas, quanto mais se escreve o passado, mais dele se
distancia. A morte da “infancia” exige seu luto, trabalho feito na adolescéncia
pela via da escrita “dos fragmentos de lembrancas™.

Na reconstrucao do infantil, ficgdes e fatos se misturam, tecendo um texto
que € marcado pela angustia diante da impossibilidade de tudo dizer: “Estou
numa confusdo absoluta, ndo sei o que ler, o que escrever, o que fazer. S6 sei
que estou sentindo falta de alguma coisa...” (FRANK, 2007, p.211).

Mas a presenga iminente da morte na vida de Anne faz com que a angustia
se intensifique e o passado seja nostalgicamente reconstituido: “Agora que estou
relendo meu didrio, depois de um ano e meio, estou surpresa com a minha
inocéncia infantil. No fundo, sei que nunca poderia ser tdo inocente de novo,
por mais que quisesse” (FRANK, 2007, p.77).

As teorias sexuais da infancia, recalcadas, ndo s3o mais acessiveis ao ado-
lescente, mas Anne Frank descreve em seu didrio uma fantasia sexual infantil
de sua amiga: “Eva achava que as criangas cresciam em arvores, como magas, e
que a cegonha as arrancava da drvore quando estavam maduras e levava para as
maes” (FRANK, 2007, p.67).

Anne Frank esboca, por meio da escrita, um esfor¢o constante de separagio
de “seu estado infantil”, marcando as diferencas entre a adolescéncia e a infancia.
Ao descrever o periodo da infdncia como o de inocéncia, resgata o romance
familiar construido na infancia: “Antes de vir para ca, quando eu ndo entendia
tanto as coisas, de vez em quando achava que ndo pertencia a mamde, papai e
Margot, e que seria sempre uma estranha. Algumas vezes passava uns seis meses
fingindo que era 6rfd” (FRANK, 2007, p.191).

Os conflitos de Anne Frank que envolvem o amor pelo pai e o 6dio pela mae
ilustram a reedicio do Edipo na puberdade: “Até que enfim contei a papai que
gosto mais dele que de mamde, e ele respondeu que era s6 uma fase passagei-
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ra, mas ndo acredito” (FRANK, 2007, p.66). “Papai é sempre tio bom comigo
e, além disso, me entende muito melhor. Nessas horas, nao suporto mamae.
E 6bvio que sou uma estranha para ela; ela nem sabe o que penso sobre as coi-
sas mais simples” (p.56). “Entdo, serd que eu deveria sentir mais simpatia por
mamade? Sera que deveria ajuda-la? E papai? Nao posso, vivo imaginando outra
mae” (p.210).

Mas, aos poucos, a separacao dos pais, trabalho psiquico tdo doloroso e fun-
damental nesse percurso, é proporcionada pela escrita: “Demorou um bocado,
mas finalmente percebi que papai, por mais gentil que seja, nido pode ocupar o
lugar do meu mundo antigo. Quando se trata de meus sentimentos, mamae e
Margot deixaram de contar ha muito tempo” (FRANK, 2007, p.88).

O amor pelo pai é substituido pelo amor a Peter: “Ontem a noite sonhei
que eu e Peter estdvamos nos beijando, mas o rosto de Peter foi uma frustragio:
ndo era tdo macio quanto parecia. Era mais como o de papai — o rosto de um
homem que ja se barbeia” (FRANK, 2007, p.239). “Quando meu pai me beijou
de manhd, eu quis gritar: Ah, se vocé fosse Peter!” (p.188).

O principal personagem dessa historia se reduz ao lugar de retorno do discurso
que vem do Outro, como uma mensagem sempre invertida: “E engracado, mas
as vezes consigo me enxergar como os outros me veem. Dou uma olhada tran-
quila na pessoa chamada Anne Frank e folheio as paginas de sua vida como se
ela fosse uma estranha” (FRANK, 2007, p.191). “Parece que cresci desde a noite
daquele sonho, como se tivesse ficado mais independente” (p.195).

Mas, nessa construcdo de sua historia, hd sempre algo de “estranho”, de
desconhecido, de incontornavel pela linguagem. Na busca do mais intimo de si
mesmo o sujeito se depara com o éxtimo:

“Na cama a noite, enquanto penso em meus muitos pecados e em meus defeitos
exagerados, fico tdo confusa pela quantidade de coisas que tenho de analisar que
ndo sei se rio ou choro, dependendo do meu humor. Depois durmo com a sensa-
¢do estranha de que quero ser diferente do que sou, ou de que sou diferente do
que quero ser, ou talvez me comportar diferente do que sou e do que quero ser.”
(FRANK, 2007, p.90)

Ao se fazer protagonista da propria histéria, no ritmo e na temporalidade
proprios da escrita didria, o sujeito adolescente pode descobrir um ponto de
ancoragem de uma referéncia significante. Assim, a escrita de seu “romance par-
ticular” pode funcionar como um operador de subjetivagdo para o adolescente.
O diario, entio, torna-se desnecessario no final da travessia.
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Anne Frank observa suas transformacdes, fazendo um reconhecimento de si
como resultado dessas transformacdes. Ao reler seus primeiros escritos no diario,
ela faz uma avaliagdo critica do que escreveu, se sentindo agora diferente:

“Eu me escondi dentro de mim, pensei somente em mim e escrevi no didrio so-
bre toda a minha alegria, o meu sarcasmo e a minha tristeza. Como este didrio se
transformou numa espécie de livro de memorias, ele significa muito para mim, mas
eu poderia facilmente escrever ‘passado esquecido’ em muitas paginas.” (FRANK,
2007, p.181)

Anne Frank escrevia o seu didrio com a inten¢do de publica-lo quando a
guerra terminasse. Seu pai realizou o seu desejo e o nome “Anne Frank” ficou
conhecido internacionalmente.

Anne Frank, no despertar da puberdade, ¢ invadida pelo gozo. Em seus escri-
tos, o gozo é abordado por meio da curiosidade sobre o préprio corpo, o corpo
da amiga e do amigo por quem ela se apaixona. O real da puberdade se mani-
festa em seus textos pela irrupgdo de algo que ela ndo controla, desconhecido e
inomindvel. Anne Frank vive a paixdo, que ela cultiva na sua impossibilidade.

Identificamos o trabalho de desligamento da autoridade dos pais nesse se-
gundo tempo da constru¢do do romance familiar e o desejo de publicar seus
escritos. Podemos dizer que a escrita em seu didrio promoveu uma mudanca
na posi¢ao do sujeito.

A partir de nossas consideragdes sobre o romance, podemos estabelecer
algumas hipoéteses. A escrita de um romance familiar, no didrio intimo, pode
desempenhar, no tempo da puberdade, uma importante fungio para o sujeito.
Essa fungdo relaciona-se com a construgdo de um sentido que encobre o trauma-
tico do encontro com o real. Essa construgao narrativa permite a elaboragao de
uma resposta ao enigma da origem, que ressurge a partir de uma contingéncia
na adolescéncia. O romance familiar promove a passagem da posi¢io de “ser
determinado pela histéria” para a posicdo daquele que pode ler essa determina-
cdo. Ele possibilita sustentar o sujeito em sua travessia no tempo da puberdade,
operando como uma solugio para o encontro com a castragio. £ uma fantasia
criada pelo sujeito no momento em que ele se depara com a falta no Outro,
como uma interpretagdo dessa falta.

O romance familiar construido por Anne Frank pode ser pensado como um
romance classico, pois ele busca estabelecer um sentido para a vida individual.
Nio podemos afirmar aqui a existéncia da constitui¢do de uma autoria, no
sentido lacaniano de nomeagao de uma experiéncia de gozo singular, por meio
da qual o sujeito pode construir uma obra a ponto de ser determinado por ela,
mas sim a construgao de um personagem como o principal protagonista de sua
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historia. Essa construgdo é importante no tempo da adolescéncia, pois implica a
elaboragdo de uma ficcdo que vela a impossibilidade da relagdo sexual, separando
o sujeito da posigao de objeto.

Ao se deparar com a impossibilidade real da castragdo, o sujeito adolescente
constréi um outro a quem se ligar. E uma ficgio que visa “a relagio” entre o
sujeito e o outro, diante do confronto com a ndo relagio sexual. O romance
familiar € a articulagdo significante que encobre o real e que permite sustentar
o adolescente em sua travessia. Nesse sentido, se o sintoma € uma construgao
do sujeito ao encontro com o impossivel, a escrita de um diario pode ser uma
resposta possivel a esse encontro, uma modalidade de resposta sintomatica na
adolescéncia.

Compreende-se, portanto, porque o didrio atravessa o tempo, sendo ainda um
importante suporte subjetivo no momento da adolescéncia, mesmo na sua versao
contemporanea — o blog. Se o romance classico busca estabelecer um sentido
para a vida individual, enquanto o romance moderno superpde camadas tem-
porais de modo a produzir um efeito de simultaneidade, segundo o principio de
sincronicidade, poderiamos relacionar o diario intimo com o romance classico,
e o blog, como um didrio escrito no ciberespaco, com o didrio moderno?

Essa questao merece nova reflexdo.

Recebido em 13/4/2009. Aprovado em 19/11/2009.
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